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Resumen
La producción de Man Ray integró conceptos como ‘imagen óptica’, que define su 

valor de la fotografía y de su obra global. Su consideración contribuye a reubicar al 
artista en la historia cultural.

Palabras clave: Man Ray, fotografía, imagen óptica, Isidore Ducasse, Marcel 
Duchamp, Stéphane Mallarmé, Dadá, Ferrer Center.

Abstract
Man Ray’s production integrated concepts as ‘optical image’, which defined his 

value of photograhy and his art. Its consideration contributes to replace the artist 
in cultural history.

Keywords: Man Ray, photography, optical image, Isidore Ducasse, Marcel Du-
champ, Stéphane Mallarmé, Dadá, Ferrer Center.

1. Un enfoque dual y convergente
En su papel como maestro de la fotografía, Man Ray codificó métodos y técnicas 

novedosos, retrató a la quintaesencia de los protagonistas de la cultura y la socie-
dad del París de la primera mitad del siglo XX, y fue elegido necesariamente por 
los surrealistas como suerte de taumaturgo capaz de poner en imagen su ideario. 
Dentro de la complejidad de sus escenarios y motivaciones, el artista transitó con 
sutilidad entre dos sendas, que desarrolló en paralelo y recorrió con una asombrosa 
creatividad e independencia. 

Por un lado, la vertiente relacionada con su dedicación profesional, laboral, que 
desarrolló ampliamente en París. Gracias a ella logró una buena solvencia económi-
ca que fue acompañada, en su fuero interno, del paulatino desencanto provocado 
por una actividad que consumía su tiempo personal y de trabajo, eclipsando su 

https://doi.org/10.18239/coe_2021_156.27
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dedicación a la pintura y obligándolo a emplear asistentes -Berenice Abbott o Lee 
Miller-, a pesar de preferir ocuparse de sus encargos él mismo.

Por otro lado, su vertiente más creativa enlazó con su formación de juventud en 
el Ferrer Center de Nueva York, enclave educativo y de acción política fundado por 
los anarquistas Emma Goldman y Samuel Berkman, quienes lo dedicaron a la me-
moria del pedagogo Francisco Ferrer i Guàrdia, incorporando el sistema que regía 
la Escuela Moderna. Man Ray ingresó en el centro como estudiante en 1912, con el 
objetivo de continuar con su formación en materia artística. Durante esos años ya 
experimentó con la fotografía, llegando a adquirir una pequeña cámara para captar 
las imágenes de sus lienzos tal como deseaba verlas reproducidas en los catálogos 
de las exposiciones donde participaba, naturalmente se trataba de versiones en 
blanco y negro de sus pinturas. 

Todavía en la Gran Manzana, el artista prolongó sus investigaciones ópticas en 
torno a la naturaleza de la imagen junto a su colega, Marcel Duchamp, quien apre-
ció las posibilidades conceptuales de la fotografía muy por encima de la plástica 
tradicional. El francés ideó algunos mecanismos lúdicos, tautológicos, autoeróti-
cos, que el americano filmó auto manifestándose, divertimentos intelectualizados 
que entraron dentro de un contexto que favoreció la actitud del primer Dadá, 
propulsado desde terreno americano. Man Ray y Duchamp destacaron entre los 
pioneros que provocaron ese estallido, ambos autores formaron un tándem pro-
gresivo esencial para el desarrollo de la historia de las artes, tomando como punto 
de partida común el análisis de las potencialidades de las máquinas como trasunto 
de una nueva estética -que negaba ser tal cosa- y, en complemento, la reflexión 
en torno a la naturaleza mental, no retiniana, del fenómeno artístico, ofreciendo 
como alternativa su imagen óptica. Élevage de poussière (1920) es ese reverso 
retratado en un segmento de su latencia, es una producción fotográfica de Man 
Ray a partir de una obra de Duchamp, Le Grand Verre (1915-1923), que el ame-
ricano abordó en un punto del dilatado proceso de ejecución protagonizado por su 
colega, obteniendo una imagen autónoma, desprendida, filosófica.  

En la confluencia de esa cualidad dual, que caracterizó la inmersión del artista 
americano en la técnica fotográfica, se localizó su afán por hacer de ella un soporte 
para desarrollar, sustentar, y mostrar sus teorías en torno a las artes. Fue portadora 
de un discurso intelectual, y de un conjunto de conceptos que estaban en sintonía 
con los reflejados a través de las demás técnicas que cultivó.
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2. El rol de la técnica en el desarrollo teórico de las artes
Man Ray desembocó en el área de la fotografía como consecución de sus análisis 

de la bidimensionalidad, primero a partir de sus collages con papeles dorados y 
plateados, que reflejaban el devenir cambiante y dinámico de la realidad en torno, 
o incorporando el vidrio en la factura de sus objetos, lo que aporta esa calidad 
especular que acoge el transcurrir de la vida. Con sus aerografías -metódica e in-
novadora aplicación de pintura mediante pistola de aire comprimido, que utilizó en 
su labor como diseñador gráfico-, hizo de un artilugio para retocar las fotos antes 
de ser reproducidas, un medio para la creación pura, donde la mano del pintor 
retrocede en favor de un dispositivo mecánico que plasma las ideas del artífice sin 
intermediarios. Esta evolución –que culminó en el ámbito del cine- supuso un esta-
dio intermedio en la codificación de la rayografía y la solarización, donde el objeto 
crea su propia imagen sin mediadores; el tema se interpone entre un haz de luz y 
el papel sensible, un canto al automatismo del aparato fotográfico y al pensamiento 
implícito en la operación. 

En última instancia, el objetivo que persiguió el artista fue generar fragmentos de 
realidades mediante la técnica, ya fuera fotográfica o, en su extensión, cinemato-
gráfica, a través de una fusión poderosa entre el arte y la vida. Esta simbiosis en-
cendió su intencionalidad crítica hacia la representación y hacia los valores mimé-
ticos, retinianos, como misión empobrecida de las artes, que habían de trascender 
su dependencia tradicional de lo real para ser algo más, impulsando y amplificando 
las posibilidades de las cosas.

3. Código y naturaleza de la “imagen óptica”
El impulso de proyectar sus ideas condujo a Man Ray a negar la dependencia hacia 

el objeto, hacia los dispositivos y principios asociados a la técnica fotográfica, y lo 
llevaron a incorporar el movimiento, a posibilitar que la fotografía fuera cine. Este 
desarrollo fue matizado con la articulación del concepto de imagen óptica, que impli-
ca trascender la simple reproducción del tema para generar imágenes que se apre-
henden mediante un ejercicio intelectual. En su génesis, el acto de materialización a 
menudo llevó a su prevalencia sobre el objeto de referencia, que dejaba de importar 
una vez era generada su imagen, su huella. 

Como consecuencia de esta configuración se transformaba el concepto tradicional 
de obra artística, la representación era superada en favor de la presentación, y el 
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disparo fotográfico se convertía en exaltación de la producción de nuevas realida-
des como finalidad última, según una línea integral y coherente de investigación 
que este artífice mantuvo a lo largo de toda su trayectoria. A su vez, ese modo de 
concebir la imagen, tratada como un asunto del ámbito del pensamiento, había de 
apelar a una conciencia óptica, que trascendiera la percepción pasiva, impulsando 
un ejercicio mental tanto en el artífice como en el espectador. Esta conquista se 
enmarcó en un momento excepcional de la evolución en la historia de la cultura 
visual, como fue el de las vanguardias históricas, en cuya sistematización Man Ray 
tuvo un papel central.

4. L’Enigme d’Isidore Ducasse, un paradigma
El artista americano se alió con las máquinas en su enfoque creativo revolucio-

nario. La máquina había adquirido un rol básico en la fabricación de productos 
seriados, estandarizados, intercambiables, lo que se reflejó en los planteamientos 
artísticos coetáneos. En ese contexto, la cámara fotográfica con su disposición a 
la multiplicación mecánica sentenció una apreciación nueva que, en cierto grado, 
asemejaba la producción artística a la de un objeto industrial, propagando y favo-
reciendo el concepto de imagen óptica.

The Riddle, o L’Énigme d’Isidore Ducasse, fotografía tomada por Man Ray en 
Nueva York, en 1920, evidencia este discurso. La imagen comprende varias etapas, 
en un vaivén entre creación-destrucción, y funciona como un evento artístico en 
su dinámica inherente. El artista partió de la elaboración de un objeto, cuya silueta 
quiere asemejarse a la de una máquina de coser, que cubrió con un tejido y ató con 
una cuerda, de manera que el elemento envuelto quedaba oculto a la vista. Poste-
riormente fotografió el resultado y culminó destruyendo, o simplemente obviando 
el original, el objeto (o el montaje) que había servido de referencia para generar 
su propia imagen ya que, a ojos de Man Ray, era innecesario, prosaico, fuera de su 
papel como referente, como índice en términos codificados por Rosalind Krauss. El 
objeto fue desechado y, por tanto, la obra de arte alterada, destruida su originali-
dad, siendo su fotografía el producto restante, es decir, una imagen susceptible de 
multiplicarse infinitamente. 

Con esta propuesta su autor superó la identificación unilateral del objeto como 
esencia del hecho artístico, eludiendo primero la representación por la acción 
de presentación, y llegando al límite de prescindir del objeto mismo. Este acto 
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de signo filosófico apela a la esencia intelectual del acto artístico, superando la 
dependencia objetual respecto de unos marcos que delimitan la realidad como 
modelo y como escenario de la creación, y dilatando su dimensión hasta convertir 
el proceso de transformación y gestación de la imagen como verdadero asunto 
dentro de las artes. De hecho, esta imagen funciona como un manifiesto artísti-
co, y con ella Man Ray maduró ese concepto trascendental dentro de su lenguaje 
conceptual, el de imagen óptica, aquélla que se aprehende mediante un proceso 
de pensamiento.

En su ensayo, La Photographie n’est pas de l’art (1937), Man Ray expuso la 
motivación subyacente en su ejercicio de la fotografía como un acto surgido en la 
mente, que apela a la mente, muy por encima del mero placer visual:

(...) a menudo cuando un pintor ve una reproducción en blanco y negro de su 
propia obra, comprueba en secreto que la imagen es mejor que el original. ¿La 
razón? Es que dicha imagen es una imagen óptica. En el curso de las últimas 
generaciones, nuestros ojos y nuestro cerebro han adquirido una conciencia 
óptica, que se distingue de la mera conciencia del tema de la obra (MAN RAY, 
1998: 67-68). 

Este elaborado concepto se enriqueció al integrarse en el vasto acervo cultural del 
artista, y establecer conexiones con dos influencias esenciales que Man Ray acogió 
en su desarrollo teórico, y que volcó en sus realizaciones. La primera de ellas fue 
la obra de Stéphane Mallarmé, que en el terreno de la creación poética trascendió 
la dependencia hacia lo objetual apelando a las ideas. En los textos del literato 
francés las palabras, y los silencios en torno a ellas, se impregnan de misterio, 
de emanaciones, desvelando sus significados y asociaciones de manera paulatina, 
tal como hizo Man Ray con sus objetos al elaborar sugerencias. La segunda de las 
fuentes filosóficas que impregnó el ideario del artista americano alude al enigma 
propuesto en esta fotografía, vinculado a la definición de belleza emitida en Chants 
de Maldoror (1869) por Isidore Ducasse, Conde de Lautréamont, transcendental 
para entender el acto creativo y la teoría del objeto en Man Ray. El literato urugua-
yo, que años después adoptaron como autor de cabecera los surrealistas, exclamó: 
“Es bello…¡sobre todo, como el encuentro fortuito, sobre una mesa de disección, de 
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una máquina de coser y de un paraguas!” (DUCASSE, 1997: 227). 1, donde advertía 
cómo dos elementos situados sobre un plano neutro generan por colapso el efecto 
poético. Esta dinámica subyace en la construcción de objetos que llevó a cabo Man 
Ray, elementos que eran sublimados con el lenguaje mediante la adición de un tí-
tulo, y en la fabricación de su propia imagen conceptual.

Tanto Mallarmé como Lautréamont contribuyeron a liberar los contenidos poéti-
cos de cualquier sometimiento o funcionalidad, de ahí su inefable predicamento. Por 
su parte, la reflexión y el concepto estético que desarrolló el artífice americano es, 
por encima de todo, poesía, concebida como el estadio más elevado de la creación: 
“La imitación yace en el corazón de todo el arte... Prefiero al poeta. Él crea, y cada 
vez que el hombre se eleva en el orden moral es a través de la creación, ya sea de 
una máquina, un poema, o un posicionamiento moral” (MAN RAY,1926: 1-2).

La imagen óptica incentivó la percepción de nuevas dimensiones dentro de la 
obra de arte, e impulsó la emanación del discurso en torno a ella. La plétora de 
estratos culturales y biográficos, filosóficos e ideológicos, estéticos, o conceptuales, 
que Man Ray supo conferir en su generación de dichas imágenes, las presenta en 
toda su complejidad potencial, lo que enriquece y actualiza su lectura, toda vez que 
amplifica la fuerza de su presencia.

1   La cita lautréamontiana y la fotografía, resaltan la máquina de coser, un producto de fabricación industrial 
de fuerte carga simbólica, muy vinculado al orbe familiar del artista. Man Ray, cuyo nombre de nacimiento era 
Emmanuel Radnitsky, fue el primogénito de una pareja de emigrantes llegados a la Costa Este norteamericana 
desde el Imperio Ruso en la década de 1880; su progenitor llegó escapando de los pogromos ordenados por 
el zar y de sus obligaciones militares. En los Estados Unidos oleadas de emigrantes intentaban subsistir en 
un clima de industrialización a ultranza, donde la mecanización, en palabras de Sigfried Giedion, ‘tomaba el 
mando’ sin importar mucho el precio a pagar por el progreso.  Como tantos otros judíos llegados del Este 
de Europa, el padre del artista encontró trabajo en una fábrica dedicada a uno de los sectores punteros en 
el país, el textil, que accedía a darles empleo debido a su destreza en este área. La máquina de coser fue 
todo un emblema para los hijos de los judíos emigrados a Norteamérica, por tanto está latente en esta obra 
el gesto de identificación con su biografía y su historia cultural, que impregna el tejido que cubre, que oculta, 
a la máquina que lo ha fabricado. 
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