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NOTA INTRODUTORIA

Nos tltimos anos o0 Museu da Guarda tem vindo a implementar um movimento de auto-
-regeneragio sistemadtica, incluindo no seu eixo programitico novos discursos museolégicos
que ndo se cingem apenas ao espago fisico do museu mas que também se estendem aos espagos
exteriores e a urbe.

Da arqueologia ao Simpésio Internacional de Arte Contemporanea, espagos e actividades
vém sendo dinamizadores de uma verdadeira democratizagio cultural, do acesso ao Bem
Comum, permitindo a diferentes publicos o usufruto de distintos e diversos patriménios cul-
turais. Pretendemos partilhar a metodologia seguida, os desafios que nos surgem, o intercimbio
de experiéncias, que possam contribuir para o desenvolvimento da praxis museoldgica.

O Museu da Guarda estd instalado no complexo arquiteténico formado pelo antigo Paco
Episcopal - residéncia de Inverno dos Bispos - e o antigo Semindrio da Guarda, complexo esse
que comegou a ser construido no inicio do século xvir.

As aspiragoes da cidade da Guarda 2 criagio de um museu remontam aos finais do século
XIX e talvez tivessem surgido na sequéncia das obras de restauro na Sé-Catedral iniciadas em
1899 sob a orientacio do arquiteto Rosendo de Carvalheira*.

A partir da passagem tutelar do Museu da Guarda para o Municipio da Guarda, em 2015, ¢
com a nomeagio de um novo diretor, foi apandgio do municipio tornar este museu mais atrativo
para as comunidades locais, de modo a que estas se revissem nos seus contetidos e linguagem,

1 Sabemos que a edificagio do semindrio diocesano se iniciou em 1601 pelo bispo D. Nuno de Noronha.
Todavia, se sabemos a data de construgdo do semindrio, desconhece-se 0 ano em que terd tido inicio a
edificagio do Pago. Nio obstante, este nio se deverd distanciar muito da cronologia do primeiro, uma vez
que uma inscri¢do que figura na frontaria do balcdo do Pago assinala a data de 1636. Este ano ¢ o do fale-
cimento do bispo D. Frei Lopo de Sequeira Pereira que iniciou o seu governo da diocese em 1632 (Gomes,
1981: 161). Talvez fosse este prelado a concluir as obras do pago, pois a documentagio deixa perceber que
naquele ano ja se encontrva, se ndo concluido, pelo menos na fase derradeira de edificagio (Conceigio,
1977:19).

2 Em 1909 o Distrito da Guarda, na sua edigdo de 9 de Maio, corporizava essas aspiragdes, postuladas numa
série de textos subsequentes publicados até final do ano predito, um deles intitulado mesmo “Museu
Archeoldgico”.
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por outras palavras, democratizar a cultura. Desta forma deu-se inicio 4 implementagio de
um projeto assente em trés eixos, que abrangem desde a Pré-Histéria a Arte Contemporinea,
esta ultima muito deficitdria até entdo no acervo do Museu, bem como as édreas da frui¢io, da
formagdo e do fomento criativo.

O objetivo final seria o de dotar a cidade de um equipamento museal que corresponda a
crescente procura cultural, tanto para publicos nacionais como ibéricos.

Fig. 1. Museu da Guarda

O MUSEU DA GUARDA

Em 1910 foi criada uma comissdo destinada a constitui¢do de uma unidade museolégica
nas vertentes arqueoldgicas e artisticas. Vicissitudes vérias — entre elas as da instabilidade
decorrente da implantagio — levaram ao sucessivo protelar da criagio do Museu da Guarda e
s6 viria a ser uma realidade quatro décadas volvidas, embora a discussio em redor da temdtica
nunca deixasse de fazer parte do debate civil e politico, que ganhou consisténcia nas décadas
de 20 e 30 do século passado.

Assim, no contexto das comemoragdes centendrias da independéncia nacional (1640-1940),
foi nomeada uma comissio instaladora da entidade museal emergente que, apesar da gestao
municipal, assumia a designagdo de Museu Regional da Guardas.

Na sessio de Camara de dia 6 de Janeiro de 1940, Dia de Reis, 0 Museu era oficialmente
fundado por deliberagdo unanime do Executivo. Ficaria instalado em parte do antigo seminario,
cujas obras de adaptagdo foram custeadas pela autarquia (Borges, 2003: 64), abrindo as suas
portas ao publico no dia 30 de Julho de 1940.

3 Integravam essa comissio, presidida por Ernesto Pereira (secretirio das comemoragdes centendrias), o Pre-
sidente da Cimara (Orlindo José de Carvalho), o Presidente da Comissdo Municipal de Arte e Arqueolo-
gia (Alberto Diniz da Fonseca), a pintora Eduarda Lapa e dois membros da sociedade guardense, Alfredo
Filipe e Carlos Martins, o primeiro, advogado e o segundo, professor.
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Fig. 2. Museu da Guarda: exposi¢do permanente previamente a 2016

No inicio da década de 60 0 Museu entra numa nova fase: a primeira mudanga de tutela.
Face as despesas de manutencio que a autarquia alegava ndo poder suportar,a mesma resolveu
ceder 4 Junta Distrital os “bens mobilizaveis” da entidade museal (Borges, 2003: 64). Corria o
ano de 1962. Mas a verdade ¢ que se segue um periodo de grande desconhecimento da orga-
nica do museu, dada a exiguidade de documentagio interna para esta data. Sabemos que as
instalagdes foram novamente ampliadas até aos meados da década em apreco e em 1966 foi
alvo, pela primeira vez, de programagiao museografica.

Em Fevereiro de 1982, a Assembleia Distrital da Guarda e o Instituto Portugués do Patri-
monio Cultural (IPPC) assinavam um acordo de transferéncia do Museu da Guarda para a
dependéncia daquela dltima entidade. Em 1983 iniciaram-se obras de remodelagio do edificio
e elaborou-se o programa museografico para as cole¢oes em depdsito. Assim, o Museu abriu ao
publico em Junho de 1985, sob a designacio de Museu da Guarda e na dependéncia do Instituto
Portugués do Patriménio Cultural.

O Museu da Guarda passou entretanto — 2007 — a depender do Instituto dos Museus e
da Conservagio (IMC), situagio que se manteve até 2012, ano em que passa para a tutela da
Diregio Regional de Cultura do Centro (DRCC). Contudo, trés anos depois, 0 Museu passou
para a tutela da Camara Municipal da Guarda, voltando assim as suas origens tutelares.

O Museu integra a Rede Portuguesa de Museus (RPM), sistema organizado de museus,
baseado na adesdo voluntaria, configurado de forma progressiva e que visa a descentralizagio,
a mediago, a qualificagdo e a cooperagio entre museus, tutelado pela Dire¢ao Geral do Patri-
moénio Cultural.

O acervo do Museu da Guarda ¢ constituido por cole¢des de arqueologia, numismatica,
escultura sacra dos séculos X111 a Xv111, pintura sacra dos séculos xv1 a Xv11I e armaria dos sécu-
los xv11 a xx. Encontramos ainda ceramica, fotografia, etnografia regional, e uma importante
cole¢do de pintura dos primérdios do século xx. Merecem particular destaque duas espadas da
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Fig. 3. Museu da Guarda: exposi¢io permanente previamente a 2016

Idade do Bronze, uma fibula anular hispanica (dos séculos v/v1 a. C.),a cole¢io de numismitica
romana e um torso imperial romano do século 11, atribuido a Trajano; na escultura, um granito
policromado do século xi11, representando Nossa Senhora da Consolagdo com baldaquino e
os espaldares de cadeiral dos séculos Xv1 e XVIII.

Todavia o seu acervo é muito mais vasto, estando em depésito uma quantidade aprecidvel
de espécimes arqueoldgicos, procedentes de doagdes de particulares e ainda fruto de prospegoes
e escavagoes arqueoldgicas, mormente as levadas a cabo no Mileu e no importante santudrio
proto-histérico do Cabego das Friguast.

Previamente a 2016 o discurso expositivo assentava em critérios sequenciais e cronoldgi-
cos, verificando-se que as abordagens descritivas eram residuais. Uma pesquisa bibliogrifica e
testemunhal, coadunada com uma anilise presencial, demonstravam que, apesar do trabalho
meritério desenvolvido até entdo — e cujos esfor¢os se louvam sobremaneira — o Museu da
Guarda enfermava de algumas patologias museais que serd mister ter em conta numa futura
redefini¢do da oferta cultural do mesmo e que afetavam as seguintes dreas: Comunicagio e
imagem; Contetdos Programiticos; Discurso expositivo; Organiza¢io Espacial; Acessibi-
lidades.

O piso o encontrava-se compartimentado em quatro sec¢des: Arqueologia Pré-historica;
Arqueologia Proto-histérica e Romana; Arqueologia Medieval e Pés-Medieval; Arte Sacra.

NOVOS DISCURSOS MUSEOLOGICOS

Sendo os museus e os monumentos relaciondveis lugares Ginicos que nos proporcionam
experiéncias memoréveis e uma aprendizagem indispensavel a formagio da identidade cole-
tiva, dada a sua compleicio estética conjugada com o seu enquadramento. Também pelas suas

4 Resultante das escavagdes feitas no famoso arqueossitio por Thomas Schattner e Maria Jodo Santos, entre
os anos 2006 e 2010.
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Fig. 4. Museu da Guarda: exposi¢do permanente em 2017

colecdes e pela sua programagio cultural, constituem espagos privilegiados de transmissao de
valores, manuten¢io da memoria da(s) comunidade(s), integrando esses valores (sejam eles
histéricos ou ndo) na contemporaneidade.

Assim sendo, a conceg¢do do programa museoldgico do Museu da Regional da Guarda
deveria pressupor um ajustamento entre a realidade sociocultural da comunidade e a missio
do museu enquanto agente cultural, postulada na defini¢do: “Le musée doit parler le langage
de la culture vivante de nos communautés” (Varine, 1998).

Se o primeiro passo na concec¢do de uma unidade museolégica é aferir da identidade cul-
tural da comunidade, o segundo é perceber o tipo de abordagem museolégica mais adequado
a realidade. Pretendia-se assim um museu de cariz comunitirio, um Museu de Regido mas
que nio deixasse de ser um Museu de Cidade, depositirio do memorial coletivo ao longo dos
tempos, em que o enfoque ¢é sobre a histéria e a cultura da urbe e da envolvente, um resgate da
sua memoéria. Temperando a interdisciplinaridade, privilegia a Arte e a Histéria.

Assim, dentro da sua vocagio de museu de regido, o Museu Regional da Guarda deve
observar uma agio daplice: retrospetiva e prospetiva. Retrospetiva no que concerne a uma
concegdo mais cldssica de museu, compreendendo a salvaguarda e preservagio dos cons-
tituintes da vida e cultura das gentes da Guarda e sua regido; prospetiva, na medida em
que sendo uma institui¢do dotada de dinamismo e orgénica prépria, devera ser um nicleo
disseminador de atividades culturais préprias e transversais 4 comunidade educativa e a
populagio em geral.

Assim, definimos trés principios norteadores para o novo projeto do Museu da Guarda: a
natureza deverd assentar no Museu da Cidade (compendiador da histéria e dos testemunhos
culturais da Guarda), oferecer o ambito regional (Regido da Guarda — enquanto realidade
geomorfoldgica e territorial multissecular) e apresentar uma vocagio internacional (Centro
de Arte Contemporinea) — pela sua localizagio e realidade geocultural ibérica e europeia.
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Fig. 5. Museu da Guarda: exposi¢do permanente em 2017

Enquanto estrutura funcional, o Museu assume uma centralidade modeladora a partir
do complexo urbano Antigo Semindrio e pretende avocar uma natureza polinucleada que
contemple diferentes espagos expositivos, histéricos e culturais da cidade, do concelho e da
regido.

A agio programdtica assenta num discurso museogréfico de trés grandes eixos de inter-
vengdo e que constituem a sua Missdo: Frui¢io (componente usufruto expositivo, museo-
16gico, ludico e de lazer nos seus virios aspetos e expressoes); Formagio (assumir um plano
formativo e educacional multidisciplinar, com incidéncia nas ciéncias histéricas, artes e
literatura, num programa cientifico sistemadtico e calendarizado em articulagio com as ins-
titui¢oes de ensino, sociais e culturais da cidade/concelho/regido/territério transfronteirigo,
complementado com coléquios, encontros, cursos, workshops); Fomento Criativo (propor-
cionar ateliers permanentes de criagio artistica, desde residéncias, oficinas, simpésio de artes,
dotando a Cidade de acervos e manifestagdes criativas permanentes nos dominios das Artes
Plisticas, Expressoes Dramaticas, Performativas, Musicais, Cinematograficas, Multimédia
e Literariass.

5 Assumindo-se a transdisciplinaridade e o comunitarismo museal como eixos fundamentais da edificagio
do Museu Regional da Guarda, os agentes socioculturais da cidade e regido serdo parte integrante e ativa
do programa museolégico. Referem-se, a titulo de exemplo, ao nivel politico, os érgios institucionais de
representatividade democritica; ao nivel da Educagio, os estabelecimentos dos varios niveis de ensino,
incluindo o Instituto Politécnico e demais agentes educativos, entre eles as associagbes de pais, etc.; ao
nivel associativo, conta-se com a participa¢io de agremiagdes profissionais, de solidariedade social, cultu-
rais, folcléricas, desportivas, etc. Uma parceria basilar é, como se vera adiante, a Associagio de Amigos do
Museu dado que, enquanto associagio civica, detém prerrogativas privilegiadas para apoiar — nio ¢ outro
o seu objeto — a entidade museal em aprego. Por outro lado, as demais entidades museais e académicas
ibéricas, sdo parceiros estruturais fundamentais para a afirmacio e constru¢io da identidade do Museu.
Assim, o Museu Provincial de Céceres, o Museu Nacional de Arte Romana de Mérida, o Museu Provin-
cial de Salamanca, e bem assim a Universidade de Salamanca e a Diputacién Provincial da mesma cidade,
manifestaram a sua inteira disponibilidade em integrar este projeto.
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Fig. 6. Museu da Guarda: exposigio Del Jardin del Bosco, de Florencio Maillo

Propdem-se, assim, como linhas orientadoras gerais do Museu Regional da Guarda, a trans-
disciplinaridade e o comunitarismo. O Museu deve assumir-se como elemento aglutinador de
tudo o que concorra para ‘narrar’ a histéria milenar da Guarda, nio se podendo excluir desse
processo multidirecional e transversal, sob nenhuma invocagio, o contributo de cada elemento
humano ou social presente na tessitura comunitdria guardense. A selegio e a promogio de
conteddos programaticos terdo sempre essa visio agregadora, desdobrando-se em tantas espe-
cificidades quantas as necessarias para melhor retratar as memérias da cidade.

No fundo, almeja-se um museu que narre a histéria da cidade e da regido da Guarda.

IIL.1. SAL.AS DE EXPOSICAO

A Cidade da Guarda e o seu termo, inscritos num territério geografico tnico, detém um
vasto patriménio, natural e construido, geografico e cultural, que proporciona extraordind-
rias paisagens fisicas e humanas, de uma qualidade e de uma dignidade tnicas, que hd que
conhecer, dar a conhecer e preservar. Foi com base nestes pressupostos que delinedmos um
extenso programa museolégico, composto por diversas sec¢des. Para além da divulgagio deste
rico e vasto patriménio, pretende-se consolidar o sentimento de pertenca e de identidade
cultural, através da requalificagio do Museu, cujo enfoque serd a valiosa histéria multissecular

da Guarda.

Partindo do imaginario coletivo do inicio da presenca humana no territério da Guarda, o
percurso expositivo desenvolve-se ao longo de seis secgdes, focando a atengdo dos visitantes
para os aspetos mais relevantes da Histéria da Cidade da Guarda e do seu territério, desde a
Pré e Proto-Histéria ao Século xxi, finalizando na Arte Contemporianea. O projeto museo-

; p proj
légico deverd apresentar uma linha condutora de &mbito cronolégico, e ao longo da sequéncia
de salas expositivas os periodos histéricos deverdo ser apresentados com materiais e painéis
informativos de contextualizagio, seguindo um projeto museogréﬁco coerente.

125



JoAo Menpes Rosa, ViTor Pereira Y Tiaco Ramos

Fig. 8. SIAC#1: Metamorfose: de mulher a anjo, de Elena Saracino
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Fig. 9. Voluntariado no Museu

IIT.2. FRUICAO

De igual modo se procedeu a uma renovagio dos espagos expositivos do piso superior, criando-
-se um espago modular que possibilita acolher exposi¢es temporarias de grande vulto e dimensao.
Como anteriormente referido, a arte contemporinea era praticamente inexistente no acervo do
Museu. Por forma a colmatar esta realidade tém-se vindo a apostar na conce¢do de exposigoes
dedicadas a esta temitica, tanto recorrendo ao didlogo com a populagio local (fundamental para
esta primeira proto-instalagio) como expondo a arte criada nas edi¢des do Simpdsio Interna-
cional de Arte Contemporinea — Cidade da Guarda (SIAC), e que agora enriquecem o acervo
museolégico; como também acolhendo e comissariando exposicoes de artistas ibéricos, como
Florencio Maillo, uma exposi¢do que para além de pecas deste artista dialogou com pegas do
préprio museu; como ainda organizando ciclos expositivos de pintores contemporineos como o
de Irene Gomes ou de temiticas muitas vezes dissonantes do politicamente correto.

II1.3. FOMENTO CRIATIVO

Numa outra a¢do programitica, de fomento artistico, destacamos aqui as duas edi¢des do
SIAC, o primeiro em homenagem a José Luis Coomonte, no qual se fomentou a criagio de
pegas escultdricas, pintura, murais de arte urbana ou serigrafias digitais. Na segunda edigdo, em
homenagem a Jodo Cutileiro, deu-se novamente relevo ao fomento criativo com atelieres de
escultura e pintura ao vivo, street art e cursos de foto-xilogravura e poesia visual. Para além da
presenca de mais de 300 artistas, nas duas edi¢des, do usufruto do contacto direto com o ato
de criagdo de arte, todas as pegas produzidas enriquecem agora o acervo do museu.

III. 4. FORMACAO

No que concerne a linha programatica de formagio que o Museu da Guarda quer implemen-
tar, ¢ de destacar que beneficiando da presenga de conceituados artistas internacionais no Simpé-
sio, foram realizados diversos whorkshops de curta duracio, nas dreas de desenho criativo, azulejaria,
fotografia analégica e escultura criativa, direcionados para um publico etério diversificado.
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Fig. 10. Nimero de visitantes do Museu da Guarda entre 2011 e setembro de 2017

Na mesma linha programatica, a criagio de um programa de voluntariado no museu pretende
que os jovens com idade inferior a 20 anos tenham um contacto mais prolongado com a museolo-
gia, a arqueologia ou a arte, ndo sé no museu, mas proporcionando-lhes igualmente visitas tema-
ticas ao Festival do Teatro Romano de Mérida ou 4 Bienal de Arte Contemporanea de Cerveira.

CONSIDERACOES FINAIS

Estamos atualmente num processo de transformagio e concretizagdo de um projeto. No
futuro imediato pretende-se dar continuidade a renovagio do espago museolégico, nomea-
damente a Sala 4, dedicada ao periodo medieval da cidade e regido. Pretende-se igualmente
avangar a nivel editorial, com a publica¢io de catilogos de exposi¢des e do boletim do museu,
meios de compéndio e divulgagio das atividades.

Sabemos que é uma tarefa drdua e complexa, mas que muito nos gratifica, e que tem vindo
a dar frutos como demonstra o aumento exponencial do nimero de visitantes do museu.

Sendo a cidade da Guarda uma das mais antigas urbes portuguesas, inserta numa regiao
com pré-existéncias atestiveis num percurso milenar que é rico e atestado por intimeros ele-
mentos materiais, estd todavia necessitada de uma estrutura que congregue tais testemunhos
numa Gtica sistémica do seu apresamento cultural para frui¢do comunitdria. Assim, é nosso
entendimento que deverd caber ao Museu Regional da Guarda um papel fundamental no
progresso da cidade e do concelho, sem esquecer as suas tradicionais dreas geograficas de
influéncia, que perfazem afinal a “regido” da Guarda, através do precioso legado que constitui
o seu passado, trazido ao presente para o valorizar.
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