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INTERSECCIONES Y ENCUENTROS
DESDE LO PERFORMATIVO Y LO EFIMERO

Isis Saz

https://orcid.org/0000-0002-7269-3358
https://doi.org/10.18239/caleidoscopio_2025.26.00

En esta publicacion se recogen dialogos, reflexiones y encuentros
entre artistas que han formado parte de las Jornadas de investigacion
en prdcticas performativas realizadas en la Facultad de Bellas Artes

de Cuenca desde el proyecto de investigacion Archivo Virtual de Artes
Escénicas: Artes Efimeras en Castilla-La Mancha (UCLM. FCCM. Fondos
FEDER). El objetivo de las jornadas realizadas en 2023, 2024 y 2025 era
poder crear un lugar de intercambio y visibilizacion de propuestas y
proyectos de artistas que actualmente desarrollan su practica artisti-
ca en contextos interdisciplinares y de experimentacion y que tienen
un vinculo con Castilla-La Mancha, bien porque nacieron y crecieron
en el territorio o porque han regresado a éste impulsando nuevos
espacios para la creacion e investigacion artistica. Estos encuentros
combinaron la presencia de investigadores e investigadoras que
trabajan desde la experimentacion y desde un posicionamiento que
pone el foco en los procesos artisticos y metodologias para realizar
una divulgacion desde los lugares comunes de trabajo que atraviesan
estas practicas efimeras y que de forma organica se han traducido

en estos textos. Paralelamente a las jornadas, la presencia en el VI
Foro de Cultura y Ruralidades realizado en Cuenca en 2023 desde el
Ministerio de Cultura fue un impulso para la sinergia entre investi-
gadores/as y artistas, teniendo su continuacion con la colaboracion
en proyectos realizados en estos anos en la VIII edicion del Foro

en Estella- Lizarra en 2025 con nuevos proyectos conectados que
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buscan un lugar de reconocimiento y puesta en valor de la impor-
tancia esencial de la cultura contemporanea en el ambito rural. La
publicacion realiza un recorrido cruzado por esos encuentros que se
siguieron nutriendo durante esos tres anos y que lograron establecer
un mapeado de la creacion artistica en esta region, que se desplazay
desliza hacia otras geografias para poder sobrevivir y existir.

Lugares de intercambio comienza con Carolina Martinez, que traza la
trayectoria del bailarin y coredgrafo Joaquin Collado, quien contintia
el texto compartiendo la mirada desde la investigacion artistica;
Esther Rodriguez Barbero nos conduce con Raul ITidalgo a una ruta
guiada por las ruinas y espacios abandonados que se activan desde el
cuerpo de la danza; por tltimo, Davinia Fillol regresa a sus origenes
para explorar los refugios como geografia de la creacion.

En El cuerpo como territorio nos adentramos en el camino de la memo-
ria'y del movimiento: Itsaso Iribarren parte del encuentro y la obra

de la artista Inma Haro; Cristina Henriquez explora la auto-ficcion de
su biografia; Cristina Gomez nos invita a seguir el decalogo de uno de
sus personajes atravesando todo su recorrido como bailarina desde

la infancia; José Ramon Marcos desde el proyecto Estamos a tiempo
reivindica un lugar para todos los cuerpos y Cecilia Jiménez muestra
a través de la imagen, del collage y de su obra coreografica un ima-
ginario que transita desde el escenario hasta los espacios de los que
recupera su esplendor con la presencia corporal y la danza.

Desde los mdrgenes v la escucha es el tercer capitulo dedicado a las
investigaciones que exploran lo sonoro y lo experiencial: Malen Iturri
y Romina Casile componen a través del texto el cruce de sus investi-
gaciones; Tzu Han Hung abre la escritura desde la presencialidad y el
espacio del silencio; Paula Pachon desmenuza a través del cuerpo la
sonoridad de la palabra y el impacto de éstas sobre lo colectivo; Ana
Serrano Telleria relata como espectadora la experiencia con la dra-
maturga Teresa Ases tratando de fijar aquello que es efimero y que no
podemos abarcar desde la escritura.



El altimo capitulo, Resistir aqui vy ahora, nos adentra en el contexto
actual: abre con un texto de Mayte Olmedilla que refleja la situacion
de muchos proyectos, artistas y colectivos que no encuentran en
Espaiia un lugar apropiado para desarrollar su practica artistica,
teniendo que migrar a otros contextos internacionales; German de la
Rivay Clara Bernet, desde la conversacion, dan lugar a una narracion
desde el cuerpo en el circo contemporaneo, asomandose a la situacion
global; Irene Mahugo reflexiona desde un nuevo prisma a través de

la obra y recorrido de la artista Bewis de la Rosa; Carlos Barral en su
escritura nos da un aviso para enfocar la mirada hacia lo que esta por
venir y hacia los futuros posibles en el ambito de la musica que parte
del folklore; y por altimo, A/ final de horizonte, es una propuesta que
invita a mirar desde esa delgada linea cuando observamos el paisaje
de la creacion contemporanea.

Con esta publicacion pretendemos acercar algunos de los materiales
que han acompanado estos tres anos y que han creado nuevas cola-
boraciones que esperamos sean semilla de un mejor futuro para las
practicas performativas en el contexto de la region y que abrazan

la ruralidad como eje de pensamiento para poder articular nuevos
espacios para la cultura y las artes.

0H01oUd






RESISTIR AQUI Y AHORA



VYOHV A INOV UILSISTYI



NOTAS PARA CONSTRUIR UN PAISAJE

Irene Mahugo Amaro

https://orcid.org/0000-0001-9866-7599
https://doi.org/10.18239/caleidoscopio_2025.26.17

«Cojo las tijeras pa’ poder cortar el tiempo,
me patrono un vestidico de canciones, prisay sueno.

[...]

Entre el sueno y la vigilia corre el pensamiento.»

Canto al cansancio
Bewis de la Rosa y Karmento

«Esta es mi madriguera, las personas somos
animales, como insectos, mira la hermosura
de las mariposas, la danza de las hormigas,
el baile de los ciervos, el amor

de los ruisenores, cucha la vida,

la naturaleza, las jaras que iluminan,

el camino, somos pajaros si no dejamos

que nos corten las alas, ven, ven a mi hogar,
es como un nido.»

Siempre van solos, los bichos
Laura C. Vela y Suso Mourelo

Nos situamos en el aula alrededor de un fuego irreal. Cerramos los
0jos y escuchamos una voz que nos guia. Después, silencio. Atendemos
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a los sonidos y murmullos que suenan de fondo, escondidos. Oimos
nuestro interior concentradas en las tripas, el pestaneo, el latido. Nos
reunimos para generar lugares de encuentro entre sonido e imagenes.
Cucha lavida, el camino, boca, rostro, paisaje, gesto. Un paréntesis en
la historia. Guardo un trozo de tiempo de este dia, guardo un trozo de
tiempo de campo. Solo el tiempo, despacio, me va olvidando.

El tiempo, la prisa o la calma, el ajetreo, no parar, sssssuuunuuuuuum-
mmmmmmmm. Malestar. Escuchamos un canto para hacer un nuevo
sendero, para estar en el mundo de manera diferente. Pasan por mi
todos los sonidos. La de la artista e investigadora Bewis de la Rosa, es
una practica transdisciplinar con una funcién central: reapropiarnos
de nuestro propio malestar como energia de cambio y de transfor-
macion. Ese dia nos preguntamos como no confundir el hambre y las
ganas de comer (consumir) compulsivamente. Valoramos lo tragico,
el poder del amor, del envejecimiento, de la raiz, de la tradicion,

de la muerte. Desde una temporalidad lenta, un analisis de lo que
deseamos. Estar aqui y ahora. No siempre hay un tratamiento, un
protocolo, una cirugia que funciona, es posible estar en un estado
permanente de grieta. En este zafarrancho nos preguntamos como
habitar el mundo como lo habita una lombriz o un escarabajo.

Incomodidad.

Disconformidad.

La vida,

las cosas.

Incomodidad con el estado de las cosas.

Estados embrionarios.

Universos dolientes.

Este texto es mi cuerpo, una gran cicatriz rosada. El cante, la casta-
nuela, el mandil o el panuelo son extremidades de su cuerpo.

Bewis nos pregunta directamente:
39ué acto honesto-poético-subversivo-mistico te apetece hacer en la
calle?



En momentos de desenfreno y enajenacion, quizas no hacer nada
-si eso fuera posible- es una de las respuestas. Con las bragas
tendias, pelar lentamente una mandarina al /aito de tu amiga. En
mi estado horizontal el griterio se acalla, desobediencia mansa.
Ssssssssssssshhhhhhhhhhhh. Cucha, como es la vida.

Durante la jornada que se desarrollé en Cuenca, nos cuestionamos,
de la mano de artistas e investigadoras que trabajan desde diferentes
formatos, como, en tiempos apocalipticos podriamos inventar uto-
pias esperanzadoras. En una de mis notas de aquel dia escribi que

no hay relatos utopicos o distopicos diferenciados en el mundo que
habitamos los humanos, pues lo que es utopia para algunos, puede ser
distopia para otros. Hoy anado que, lo que si encontramos en ambos,
es una lucha entre suefnios y emociones que estan en permanente
tension. La intencion fue estimular, desde las artes performativas,

la tradicion oral, la voz y los ritmos, una accion colectiva; de la que
destaco como reflexion comun la necesidad de pensar donde estamos
habitando y cémo convivimos con olras especies companeras. ;COomo
llevamos a cabo una intervencion en la situacion ecosocial que vivi-
mos, superando soluciones parciales o actitudes derrotistas?

En el Canto al cansancio (2024) que Bewis de la Rosa interpreta junto
ala cantante Karmento, encontramos una letra que reivindica el
descanso, una lucha contra la constante productividad y una escucha
al cuerpo. Unidas, las dos artistas, nos hablan de una revolucion en
forma de desconexion, en la que nos permitamos marcar ritmos
diversos atendiendo a nuestras necesidades. Encontrar a través de
una atencion al reposo, aquellos deseos que son ajenos a los deseos
del capitalismo. ;Como dejar de entender la desconexion pensando
en una conexion posterior? ;Por qué deseamos recuperar energia o
“recargar las pilas” si eso no hace mas que lanzarnos hacia una mayor
produccion futura?

El manifiesto al descanso de ambas artistas, al que me sumo con
las reflexiones plasmadas en este texto; no es un reposo vacacional,
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turistico o de retiro en un “todo incluido”, sino un estado constante
de incomodidad ante el ritmo del trabajo y -como escuchamos en

la obra completa de Bewis- el de las grandes ciudades. Por ello, la
artista, en toda su obra y su practica performativa, destaca el valor

de la vida en el entorno rural y la necesidad de entender y cuidar(-
nos) vinculandonos a ély a las gentes que lo habitan. Despliega un
imaginario ecofeminista desde un rap rural, desde lo mas sincero

de sus experiencias, reflejando su propio contexto convirtiéndolo en
una danza de rebelion silvestre. Reivindica la experiencia misma de
vivir, no experiencias vendidas en formatos asequibles que nos hablan
del campo como una vivencia momentanea de desconexion. Llama,
sobre todo, a un publico joven, que normalmente es expulsado hacia
la gran ciudad para poder estudiar o encontrar empleo, a pesar de la
precariedad que conllevay a pesar de trasladarse con “la tierra en la
mochila, el recuerdo en la maleta” (Bewis de la Rosa y AWAKATE 2024)
mientras trabaja en adaptarse a un lugar cada vez mas hostil, exas-
perante, lleno de coches y de parques sin sombra. De forma similar lo
describe Enrique Aparicio, quien, desde su vinculo con el territorio
manchego, escribe en torno a la pertenencia, la memoria histéricay la
salud mental:

Al final, la salida de tanta formacion ha sido la de mi casilla de salida.
Una vuelta completa al tablero, una mala tirada de dados y vuelta a
empezar. Pero durante el recorrido la ficha ha cambiado, yo he cam-
biado. Hice lo que siempre supe que tenia que hacer: huir de la tierra
donde fui larva, gusano, y marcharme alli donde pude transformarme
con la tranquilidad que solo otorga un sitio en el que nadie conoce tu
forma primera. Y tras una metamorfosis completa, un autobus me
esta devolviendo al lugar del que un dia me marché para siempre.
(2024, 223)

Un fracaso mal entendido. Un regreso. La experiencia de amaneceres
alras. Moverse despacio. No solo caminar los senderos, caminar la
vida. No basta pasear los lugares, hay que pensarlos.



Los humanos construyeron puentes para cruzar los rios, jardines para
oler las flores, casas para guarecerse, calendarios y relojes para con-
tarme. Contar algo es tarea vana, al hacerlo ya no sirve, nunca acaba.
[...] Todos los seres son igual de pequenos, los insectos, los humanos,
los llamativos y los que estan al margen, los admirados y los raros. (C.
Vela y Mourelo 2022, 166-167)

Cito algunos fragmentos, como el anterior, de Siempre van solos, los
bichos (2022) por ser también un canto de amor a la tierra a partir de
una partitura configurada por palabras e imagenes. Entre los textos
de Mourelo, las imagenes de C. Vela y las letras y compas de Bewis;
transcribo una coreografia de intuiciones y suenos, una escritura
como humo de volcan en discreta erupcion. Con estas notas abro
zanjas, recojo las intuiciones que se plantearon aquel dia durante la
jornada para asomarnos a los huecos sin miedo a precipitarnos. Nos
quedamos varadas tratando de comprender y traemos el fuego, los
alimentos, la alquimia de los fogones, las alacenas llenas de conservas
y de embutidos. Tt trae los molinos y los arados, el horno de lena,
estomagos reconfortados y cuerpos en calma.

JPara qué publico se fabrica la experiencia de la desconexion? Un
publico trabajador, capaz y entendido como sano'. ;Quién tiene la
posibilidad de escapar, de montarse en la nave y vivir la ficcion de
huir temporalmente? También sera sano el lugar al que ir, un rincén
o paraje que es vendido como saludable, escenografia reconstituyente
y rehabilitadora a la que huir para recuperarnos de las exigentes ru-
tinas. Publico -consumidor- que puede aprovechar lo efimero de esa
experiencia para regresar aun mas fuerte y resistente, descansado,
preparado para continuar siendo el sujeto erguido que alguna vez fue.
Cuerpos débiles y colapsados en voluntad de fuga.

1 La dicotomia entre salud y enfermedad hace que veamos la salud como lo positivo,
lo que hay que ser, como hay que estar; y la enfermedad como un lastre, como una
pérdida, como lo peor que te puede pasar (en ocasiones, peor que la muerte). Para
apartarnos de binarismos, podemos identificar un “estar siendo” como situacion

intermedia entre ambos términos.
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2. Pdginas 74 v 75 de “Siempre van solos, los bichos”. 2024.



3. Trepando. 2023. Fotografia analogica.

Quisimos acercarnos a un descanso diverso, a un tiempo lento
que es el tiempo del caracol,

de la mantis,

piii priir cruii criaj priiirt,

de la babosa

y que asi sea

permanentemente.

En ocasiones, la estrofa “si me caigo, voy cayendo y llevo a rastras el
camino” (Bewis de la Rosa y Karmento 2024) se hace palpable, es una
realidad que atraviesa y nos lleva a la pregunta: ;qué ocurre cuando
el descanso no se decide? Mas alla de las palabras de Santiago Lopez
Navia en su poemario £l arte nuevo: “Alguna vez conviene no hacer
nada, dejar pasar el tiempo, abandonarse, mirar por la ventana a
ningun sitio dejandose llevar por la sorpresa del vuelo del gorrion

o de la nube” (2013) para llegar a entender la realidad dolorosa y tan
poco visible para la normatividad que es el descanso impuesto por un
cuerpo que duele y que, pese a la voluntad de quien lo habita, no tiene
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miramientos ni consideracion alguna con ella. El descanso, cuando
se impone como la tnica alternativa, llega a ser doloroso, se aleja del
disfrute y del goce mediante el que se le comprende de forma natural.
Se vuelve urgente politizar los dolores y el cansancio para poder
hacernos cargo de los procesos de reposo en colectivo.

«Estuve enfermo, aqui tirado, en esa cama,
en ese lecho, jergon de olvidado,
bienaventurados los que lloran,

porque ellos seran consolados, una semana
y olra semana y casi no podia ni levantarme
para dar la comida al perrillo, a las gallinas,
comia para que me viniera un poco

de fuerza para darles la comida a ellos,

no sé la fiebre que tenia, la bacteria

que se habia enamorado de mis tripas.»

Siempre van solos, los bichos
Laura C. Vela y Suso Mourelo

Construir y compartir el paisaje, brota como idea principal de la
investigacion tedrica y practica de Bewis, que conecta con mi escri-
tura en la incomodidad como motor. Un interés por erigir universos
situando la diversidad en el centro y por compartir el mismo esce-
nario de revolucion en comunidad. El suyo es un canto a la tierra y al
origen, a la tradicion y al arraigo; la mia es una escritura inclinada
hacia el cuerpo en toda su diversidad, la enfermedad, la herida y la
vulnerabilidad. El control politico, las crisis y el tiempo son comunes
en ambas investigaciones; la experiencia artistica, sus procesos,
conexiones y resonancias, también. Por otra parte, nos une una
escritura autobiografica que surge como potencia y reivindicacion,
con la idea de hacernos corporalidades presentes atravesadas por

la investigacion, e incluirnos de esa forma como vidas afectivas y



afectadas. Anticapacitismo y ecofeminismo, escritura, tradicion, rap,
performance e imagen funcionando como una alianza salvaje, nece-
sariay liberadora.

A raiz de eslas conexiones, dejo caer algunas preguntas: ¢;De qué ma-
nera es posible entrelazar las corporalidades y vivencias crip y queer
en las naturalezas disenadas? ;Y en las ciudades construidas, asi como
en el entorno rural? ;Como rescatar la tradicion y lo agreste, como
una vuella al pasado, sin caer en la nostalgia y en la idealizacion?
.Qué imaginarios de lo enfermo y lo sano operan a la hora de tomar
contacto con el espacio que habitamos? ;De qué manera podemos
planear un lugar que habitar pensando un diseno tullido-queer para
nuestras ciudades, donde las otras especies que nos acompanen no
sean unicamente aquellas que operan bajo una imagen de cuerpos
sanos, utiles, fuertes y magnificos? ;Somos capaces de generar una
escucha como acto de atencién y medio para investigar y relacionar-
nos con el mundo?

De alguna forma, vincular cuerpos y paisajes

alterados,
en transformacion, mutantes,
intervenidos, disidentes,
desplazados
y traumatizados.

En Un archivo de sentimientos (Cvetkovich 2018) la autora retine histo-
rias orales de activistas lesbianas que fueron cuidadoras de personas
con sida y que trataron de reflejar sus vivencias en textos, perfor-
mances y videos. Analiza, entre tantas otras, fragmentos de la auto-
biografia de Jan Zita Grover titulada North Enough (1997) donde ella
desarrolla un potente testimonio de su experiencia como voluntaria,
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generando un valioso discurso del trauma diferente a las versiones
sobre la pandemia que se escribian en la década de 1980, que en
muchas ocasiones se alejaban de las historias cotidianas de personas
que lo vivieron desde dentro. Grover registro su mudanza desde Bay
Area a Minnesota, que realiza con la intencion de buscar refugio en
un inverosimil paraje del norte rural. Defendiendo la potencia politica
de lo autobiografico, escribe extensos fragmentos en los que relaciona
paisaje y enfermedad, senalando que: “Una de las penalidades de la
educacion ecoldgica es que una vive sola en un mundo de heridas,
enlrenada para ver las muchas formas en que la tierra ha sido muti-
lada y destruida por la vida humana” (2018, 288). El motivo principal
que le empuja a mudarse es encontrar un lugar en el que atender a un
cuerpo lentamente -muy lentamente-, como el cuerpo de un amante
y, siendo consciente de que puede ser acusada de utilizar su traslado
como una huida, sugiere “que, si la tierra proporciona algun consue-
lo, es solo en la medida en que ella reconoce en esa tierra una gran
presencia de lo cruel, lo duro y lo que no tiene sentido” (286).

Trauma

geografico,

desastre

natural

La tierray el cuerpo en formas de cuidado y responsabilidad, practica
material en lugar de una posesion abstracta o lucrativa.

Grover muestra una mirada paciente en su relacién con los enfermos
de sida, pero también con la tierra y con el lugar que ocupa en ella.
Yendo a los entornos heridos, a los lugares arruinados recordandonos
a aquellos de los que también nos habla Donna Haraway en Seguir con
el problema (2019), no solo para nombrar el desastre sino como seres
en proceso de devenir otros, que convirtiéndose en otros pueden
generar relaciones capaces de sanar.

Temporalidades de emergencia, imaginarios, diagndsticos y ecologias
que se unen, cuerpos en malestar y naturaleza en crisis. Tiempos



revueltos reflejados en todos los seres humanos y en el entorno que
habitamos. Ante esta reflexion, la propuesta artistica de Bewis, den-
tro del semillero de practicas artisticas que conformaron la jornada,
actua como diagnostico de un posible futuro, como propuesta de una
manera de estar en el mundo o, incluso, de no estar y salir de él.

;Cuales son las expectativas de futuro, entonces? ;Como gestiona-
mos las consecuencias de un planeta herido? ;Cémo construimos el
paisaje, desde el presente? ;Las ruinas son hoy nuestros jardines?
Promesas, huidas y resiliencias; como Bewis de la Rosa o como Jan
Zita Grover. ;Hacia donde tenemos que ir o qué tenemos que cambiar
para imaginar otras alternativas? ¢Hay una posibilidad de rediseno,
tanto del humano como de su entorno?

A partir de espacios como el generado en Cuenca en el marco de la
jornada, encontramos reflejos de estos malestares, que se represen-
tan a través de diferentes practicas artisticas con una invitacion a
participar en la tradicion, introduciendo intuiciones de transforma-
cion cultural. Encontramos proyectos que no solo tienen que ver con
una investigacion artistica si no con la apropiacion de tiempos pasa-
dos y presentes para reescribirlos, rompiendo asi con la burbuja de la
autonomia de la institucion artistica y académica para sumergirnos
en preocupaciones sociales contemporaneas. Vincular lo artesanal
con lo cientifico, tocar texturas amables y nadar todas las aguas,
besar las cicatrices y atravesar el dano.

Herencia, raigambre, acervo, practica, rito, creencia, historia.

La inclinacion, fuera de si, fuera de sitio: la cojera, la boca torcia, el
cabello enmaranao. La indisciplina de indagar en lo que no se sabe.

La rebeldia es una nina curiosa que escarba con un palo en la tierra

y que busca la serpiente por debajo de las flores y de los guijarros.
Mapeamos rutas de salvacion, pensamos en futuros posibles -utopi-
cos y distopicos- y aqui estan nuestras nolas, el boceto del paisaje que
ya empezamos a construir.
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Texto realizado a partir de la conferencia de Bewis de la Rosa: “RAP

RURAL. Sobre las artes escénicas, la tradicion y la performance” den-

tro de la II Jornada de Investigacion en Artes Performativas, UCLM.
2024
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