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El joven Pedro Bueno, en 1934. Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid.



FIGURAS AL DESNUDO

Miguel Clémentson Lope

Dibujar, analizar todo tipo de formas y plasmarlas
sobre un plano; recrear la imagen reconocible de
una entidad tridimensional del mundo visible,
aprehendida a través del mecanismo visual este-
reoscopico humano, ha constituido una actitud,
una disposicién y una secuencia perseverantes
en la evolucién de nuestra especie. En esta pro-
pensién analitica hacia la morfologia, siempre
ha destacado, como objeto de estudio, la propia
forma humana, siendo las del cuerpo desnudo y
sus movimientos, valorado en toda disposicién
y sometido a los mds complejos escorzos, objeto
de consideraciéon preferente para los artistas en
la antigiiedad grecolatina y, unos siglos mds ade-
lante, apasionado devocionario para los pintores
renacentistas y barrocos. Desde entonces, la esti-
macién de la figura humana ha constituido motivo
preferente para el arte.

Habia sido en Grecia, a través de la escultura,
donde se llegé a codificar un canon de proporcio-
nes humanas que aspiraba a reproducir modelos
ideales. Surgieron asi las primeras teorias en torno
a conceptos como el de la imitacidn, la seleccién
o el de la sublimacidn de lo visible. Jendcrates de
Sicyon, en el s. Il a.C., propuso por vez primera
la estimacién de una serie de especificas categorias
para la valoracién del hecho artistico: simetria o
proporcién de la obra, ritmo, esmero de ejecucién
y lo que él mismo denominé “e/ problema dptico”.
Desde entonces, quienes aspiraban al dominio
de las formas, del claroscuro y de los colores,
se aplicaron con esmero al estudio del modelo,
definiéndose dmbitos espaciales adecuados para
estos cometidos, que eran frecuentados por
artistas y eruditos: las Academias. En la Florencia
del siglo XVI, Cosme de Médicis constituyd la
Academia del Disegno, cuyo programa de estu-
dios fue organizado por Vasari con la finalidad

de formar a los artistas en una doble vertiente
tedrico-prictica, centrada en la estimacién del
dibujo: se impartian conferencias sobre anatomia,
se estudiaba geometria, y se contemplaban sesiones
de trabajo para el dibujo del natural, de manera
que a los ejercicios practicos se les reconocia una
fundamental importancia en la formacién de
los artistas. Poco después, en la Academia di San
Luca, de Roma, junto al acrecentamiento de los
fundamentos intelectuales —como corresponde a
la teorfa manierista del arte—, se intensificara el
interés por el estudio del modelo, para lo cual se
disponian gran niimero de copias de colecciones
de vaciados, elaborados a partir de reconocidas
obras escultdricas originales, completindose este
adiestramiento con ejercicios tomados del natural,
que era ya una prictica que se consideraba fun-
damental para una completa educacién pldstica
de pintores y escultores. También en la Academia
degli Incamminati, de Bolonia, era habitual el
posado de modelos desnudos, tanto masculinos
como femeninos, para secuenciar el aprendizaje
artistico.

Pero lo cierto es que la figura humana desnuda
siempre ha estado presente en la Historia del Arte,
ya que al hombre ha complacido en todo momento
representarse al natural; ha sentido la poderosa
tentacién de mostrarse cual es, en su disposicién
originaria mds pura y verdadera, de la manera en
que, a un tiempo, su condicién adquiere material
significado y superior elocuencia.

La copia de la forma humana desnuda, y su
interpretacion, idealizada o expresionista, exige
el despliegue de las mds excepcionales facultades,
conviniéndose desde muy antiguo que lo mds
dificultoso para un artista es, precisamente, dibu-
jar o pintar correctamente un hombre —o una
mujer— desnudos.



Hasta la fecha no se habia abordado la realizacién
de una exposicién monogrifica en torno a la obra
pictérica de Pedro Bueno, que considerase como
tinico motivo argumental la temdtica del desnudo.
Y, sin embargo, la estimacién y despliegue de
esta temdtica fue fundamental para vertebrar su
formacién como artista, para dar consistencia a
sus representaciones pictéricas mds reconocidas,
ya que a lo largo de su trayectoria profesional
destaco, sobre todo, como uno de los mejores
retratistas de su generacidn, y la estimacién de la
figura humana constituy6 siempre una constante
en el contexto de su obra.

Su generacién, desde el centro artistico mds
cualificado en relacién con el estudio de las artes
pldsticas a nivel nacional, la entonces denominada
Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado
de Madrid, se habia formado en el estudio casi
obsesivo de la figura humana, aplicindose en los
vigentes programas de estudio de aquellos anos,
principios y métodos que se habian mantenido
en uso desde aquellas iniciales practicas secuen-
ciadas en las academias italianas de los siglos XVI
y XVIL En el primer curso se impartian una serie
de asignaturas directamente relacionadas con el
estudio del modelo: Anatomia, Dibujo de Estatuas
1y Ensenianza General del Modelado; en segundo
curso: Dibujo del Natural en Reposo I'y Dibujo
de Estatuas II; y en tercero: Dibujo del Natural
en Movimiento y Dibujo del Natural en Reposo I1.
En la clase de Anatomia habia que realizar dibu-
jos, a ldpiz o sanguina, a partir de un esqueleto
humano, que podia estimarse al completo o por
partes diferenciadas. Sobre el estudio éseo se dis-
ponia el musculo correspondiente, destacando el
volumen del mismo segtin la postura y posicién
del modelo, estimdndose su respectivo grado de
tensién o distensién. Determinar la corpulencia
mediante el claroscuro era lo mds importante, asi
como secuenciar los adecuados valores tonales

para reconstruir el masculo de la manera mas fiel.
En la clase de Dibujo del Natural en Reposo se eje-
cutaban dibujos a carboncillo o sanguina; se solian
plantear apuntes de veinte minutos de duracién,
tras lo cual el modelo cambiaba de posicién, para
otro nuevo posado de idéntico lapso temporal.
No se podia corregir, ya que con el carboncillo
se notaba toda modificacién introducida. Otra
opcidn consistia en sesiones continuas de posado
en las que el modelo permanecia en la misma
posicién durante diez dias, lo cual permitia la
realizacién de dibujos de mucho mayor grado de
acabado.

Para Dibujo del Natural en Movimiento se esta-
blecian dos puntos extremos determinados, entre
los cuales el modelo se desplazaba una y otra vez,
repitiendo la secuencia de dinamismo. Se tra-
taba de recrear la figura en una de esas concretas
secuencias intermedias entre los dos limites de
movilidad preestablecidos. A veces se contaba con
una bailarina, que adoptaba las poses habituales de
la danza, y que los artistas debian recrear captando
una concreta fase de la serie de movimientos.

La asignatura de Dibujo de Estatuas habia tenido
anteriormente la denominacién de Dibujo del
Antiguo y Ropajes, lo cual era bastante descrip-
tivo respecto a sus contenidos. En esta matera se
fomentaba la disciplina en relacién con el encaje,
aplomo y adecuada proporcién de las figuras.
También los valores tonales del claroscuro eran
objeto de consideracién preferente.

La asimilacién de estas disciplinas fueron deter-
minantes para la concrecién del mundo pictérico
propio de Pedro Bueno, que siempre supo des-
plegar mediante un rigor compositivo extremo y
un exquisito cuidado de la forma, recursos enca-
minados hacia el propésito de vertebrar en cada
realizacién un tratamiento ejemplar del proceso
pldstico, para plasmar —y fundamentar—, la mds
sujestiva y delicada arquitectura de color.



Desnudo en reposo (1947), 6leo / lienzo, 56 x 41 cm.



El pintor y la modelo (h. 1945), 6leo / lienzo, 218 x 160 cm., Museo Diocesano de Cérdoba.



PEDRO BUENO Y LA ESCUELA SUPERIOR DE PINTURA DE MADRID,
EN TIEMPOS DE LA II REPUBLICA

Miguel Clémentson Lope

La consecucién de una formacién artistica en la
Espana de los afos veinte y treinta del pasado
siglo era algo ciertamente dificil de lograr, y casi
imposible de alcanzar si se pretendia secuenciar
desde un pequefio municipio de provincias,
donde no existia institucién docente alguna de
estas caracteristicas.

Pedro Bueno habia nacido en 1910, en Villa del
Rio, un pequefio pueblo de la comarca cordobesa
del Alto Guadalquivir, en el seno de una familia
que, como la mayoria de las del entorno, trabaja-
ban en las distintas faenas agricolas que el medio
rural les proporcionaba. Sin embargo, el joven
Pedro manifiesta desde fechas tempranas una
inusual habilidad para el dibujo, y evidencia una
extrema sensibilidad artistica, que al paso de los
afios se convertirfan en motivo de conflicto en el
seno de su propia familia. Tras reiteradas disputas
con su progenitor, que no compartia las naturales
inquietudes del joven, personas influyentes de
Villa del Rio intervienen para conseguirle una
beca en la Diputacién Provincial de Cérdoba. De
esta manera, con la Ginica ayuda de una “Bolsa de
Estudios” de mil quinientas pesetas anuales, inicia
su ciclo de aprendizaje en la Escuela de Artes y
Oficios de la capital, matriculindose en esas ense-
flanzas para el curso 1928-29. Su progresién en
los estudios le hizo considerar la conveniencia de
marchar a Madrid, para continuarlos en el centro
artistico de mayor nivel y prestigio del pais: la
Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado,
que ocupaba los pisos superiores de la Academia
de Bellas Artes de San Fernando. Se cumplimen-

taron los oportunos trdmites en la Diputacién
Provincial de Cérdoba para resolver la nueva
orientacién de la beca, pero cuando obtuvo la
conformidad por parte de la institucién benefac-
tora, ya se habian agotado los plazos de matricula
oficial en ese centro académico madrilefio. Para
justificar la asignacién de la pensién se inscribe
como alumno oficial en la Escuela de Artes y
Oficios de la calle Marqués de Cubas, estudios que
alternard con los de Preparatorio de su anhelada
Escuela Especial de Pintura. Una vez superado el
examen especifico de estas ensefianzas, el joven se
examina como alumno libre, en junio de 1930,
de las distintas asignaturas correspondientes al
primer curso, superando los preceptivos ejercicios
con solvencia. A partir de esta fecha y hasta junio
de 1933, Pedro Bueno va a cumplimentar los
estudios reglados concernientes a la Seccién de
Pintura, obteniendo excelentes calificaciones y los
mds importantes galardones que se adjudicaban a
los alumnos como reconocimiento a su esfuerzo
y aplicacién, entre ellos las dos modalidades del
Premio “Molina Higueras” —otorgadas al inicio
y al final de la carrera— y el Premio “Madrigal”.

A lo largo del curso 1930-31, en el que quedé
matriculado a todos los efectos como alumno ofi-
cial y pudo atender desde comienzos del periodo
lectivo el desarrollo de las distintas materias
que integraban el curriculo correspondiente al
segundo curso, el joven Pedro dejé plena cons-
tancia de su compromiso y apasionamiento por
interiorizar estos contenidos, consiguiendo sus
primeras distinciones —un Diploma de Mérito
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en Estudios preparatorios de colorido, y Matricula
de Honor en Dibujo del natural en reposo—,
esforzdndose por obtener el Premio “Molina
Higueras”, por los méritos demostrados durante
el ano en esta ultima asignatura, de la que era
profesor Eduardo Chicharro, que fue quien
propuso a Pedro Bueno para tal merecimiento.
La recompensa consistia en doscientas cincuenta
pesetas en metdlico que, sin duda, contribuirfan
eficazmente a aliviar en gran medida los gastos de
su aprendizaje. La Fundacién “Molina Higueras
y Pascual”, instituida el 21-diciembre-1913 por
D.2 Jacinta Pascual y Goni, viuda entonces de
D. Angel Molina Higueras, otorgaba cuatro pre-
mios de 250 pesetas cada uno a igual nimero de
alumnos de la Escuela que hubiesen destacado en
los primeros afos de sus estudios; y en la misma
linea se concedia un galardén tunico —de 1.500
pesetas— para recompensar al alumno que mds
brillantemente hubiese finalizado su carrera, y que
como veremos mds adelante también obtendria
nuestro pintor. Estos premios eran adjudicados
por la Academia de Bellas Artes de San Fernando
a propuesta de la Escuela, que debia aportar el
listado de alumnos seleccionados.

Todos estos afos de su época de estudiante se
caracterizaron, ciertamente, por ser un periodo de

El joven Pedro Bueno inicié su formacién artistica en la Escuela de Artes y Oficios de Cérdoba, en 1928.
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privaciones en la vida del artista y, sin embargo,
a pesar de las limitaciones con que subsistia, fue
uno de los periodos mds felices de su vida. Los
afos de vacio intelectual pasados en su medio
rural de origen, le habian retrasado respecto a
los chicos de su edad de Madrid. Ahora habia
contactado con nuevas e interesantes amistades,
con las que compartia inquietudes e ilusiones.
Entre sus companeros de aquellos anos se encon-
traban Rafael Zabaleta, José Luis Lépez-Sdnchez,
Casanova, Rafael Sanz, Carmen Vives, Natividad
Goémez-Moreno, Juan José Cobo Barquera, José
Caballero, Juan Antonio Morales, Juan de Avalos,

Menchu Gal...

La Residencia de Estudiantes dej6 indirectamente
su impronta en la personalidad del joven Bueno.
Cuando contaba con diecinueve afios contactd
con un grupo de alumnos de la institucién, que
influyeron profundamente en su posterior desen-
volvimiento social, en su propia forma de ser e
incluso en su manera de pensar. Su relacién con la
gente de la Residencia le proporcioné una cultura
abierta y extensa, que era la propia del ambiente
liberal de la institucién. Eran gentes educadas
en una cultura laica, de una gran tolerancia y
exquisito comportamiento, a los que caracterizaba
una inconfundible presencia, un particular sentir,
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Clase de Pintura de Desnudo del Natural, Escuela de Bellas Artes de San Fernando, noviembre de 1938

en todo momento connotado por la atmdsfera
intelectual que se respiraba en el Colegio. En
muchas ocasiones iba con ellos al «cine ruso», a
ver «peliculas de autor» producidas y realizadas en
la Rusia comunista, a las interesantes conferencias
que se organizaban en la Residencia, o a conciertos
de musica cldsica, actividad que solfan frecuentar
habitualmente los jévenes de la institucién.

En la Escuela Especial de Pintura impartian
clase por esas fechas algunos prestigiosos artistas,
que con su dedicacién pedagdgica —y quizd
sin apenas sospecharlo— preparaban el nuevo
panorama que la pldstica de nuestro pais iba a
experimentar en los afios subsiguientes. Entre
estos educadores hemos de destacar los nombres
de Vézquez Diaz, Eduardo Chicharro, Aurelio
Arteta, Manuel Benedito, Cecilio Pla, José Gar-
nelo, Julio Moisés, Rafael Lainez Alcald, Cristébal
Ruiz, Manuel Menéndez, Andrés Crespi, Fran-

cisco Esteve Botey, etc.

La formacién de Pedro Bueno se completaba y
enriquecia con frecuentes visitas al Museo del

10

Prado, asi como con intensas sesiones de dibujo
en el Casén del Buen Retiro, donde coincidia
con Pedro Mozos, Casanova, Barba, Cosin,
Vidal, y tantos otros entusiastas de los arcanos
del claroscuro, con los que mantenia largas ter-
tulias. La visita a la primera pinacoteca nacional
era obligada los domingos por la manana: alli
estudiaba el joven Pedro, con avidez, los detalles
mds sorprendentes de aquellas pinturas, y recibia
directamente las lecciones de los mds destacados
artifices de la disciplina pictdrica, madurando su
particular personalidad artistica de la mano de los
grandes maestros.

Las tertulias del Café «Pombé» eran, a otro nivel,
también reveladoras. Aquellos anos de reclusién
en su villa natal habian condicionado profun-
damente su personalidad. La “Botelleria” de la
calle Carretas era una permanente escuela, que le
ofrecia la posibilidad de superar esta asignatura
pendiente que no habia tenido nunca ocasién
de cursar. Observaba todo cuanto acontecia a
su alrededor, captando y grabando mentalmente



Desnudo (h. 1974), éleo / lienzo, 73 x 54 cm.
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cualquier detalle que despertase su curiosidad.
En este local se desarrollaban las tertulias de don
Ramén Gémez de la Serna, y en él estaba colgado
el famoso cuadro de Gutiérrez Solana.

En 1932, tras refiida oposicién que tuvo lugar
en Cérdoba, habia conseguido incrementar el
presupuesto de su pension, obteniendo otra de
mayor cuantia que habia quedado vacante en esa
fecha. Esta nueva ayuda se podia mantener por
cuatro anos, por lo cual, cuando el joven hubo
terminado su ciclo de pintura, en junio de 1933,
manifest6 su deseo de proseguir los estudios refe-
rentes a Profesorado de Dibujo.

A la finalizacién de estos estudios correspondien-
tes a la “Seccién de Pintura” le fue concedido el
Premio de la Fundacién Madrigal, que se otor-
gaba anualmente, y mediante oposicién, entre
los alumnos que hubiesen terminado de manera
destacada sus estudios en la Escuela Superior de
Bellas Artes de Madrid. En este curso 1932-33,
Pedro Bueno habia obtenido tres Diplomas de
MEérito, siendo tutelado por los profesores respon-
sables de la asignatura Pintura al aire libre, Manuel
Benedito y Cristébal Ruiz, para optar a esta pres-
tigiosa distincidn con la que se pretendia significar
al alumno que més alto aprovechamiento habia
conseguido en su ciclo educativo.

La clase de Pintura de paisaje habia sufrido cons-
tantes cambios desde la fundacién de la Escuela;
en un principio figuré con esta denominacién y
ocupaba su lugar en el Reglamento del afio 1922;
fueron los encargados de impartir su docencia
profesores tan destacados como Carlos de Haes,
Antonio Mufoz Degrain, e incluso, durante un
breve espacio de tiempo, Joaquin Sorolla, aunque
este tltimo la desempefié como “acumulada” al
jubilarse Degrain. Poco después, a consecuencia
de una reforma del Reglamento y del Plan de

12

Estudios del centro, la clase de Pintura de paisaje
cambiard de nombre, pasando a denominarse
desde entonces Pintura al aire libre. Con esta
denominacién y programa de ejercicios adecuado
se convocd la oposicidn para dotar la plaza, veri-
ficindose las pruebas sin que se adjudicara ésta a
ninguno de los opositores. De nuevo se declaré
la vacante, pero el Claustro, llegado a este punto,
intervino con un criterio ciertamente erroneo,
pues basindose fundamentalmente en aspectos
econdmicos, decidié proponer la desaparicién de
la asignacion que figuraba en los presupuestos para
esta asignatura, pero sin que ésta desapareciera
como tal, ya que la solucién planteada fue que se
“acumulara” al profesor de la clase de Colorido y
composicidn; ademds, se cambié su denominacién
original por la de Pintura al aire libre, membrete
algo ambiguo que contradecia el hecho de que las
clases, ahora, se dieran en los propios locales de la
Escuela. De esta forma, el planteamiento préctico
de las clases de esta materia acumulada dependia
del criterio del profesor que ostentara la titulari-
dad de Colorido y composicién. Afortunadamente
esta cdtedra fue ocupada por Manuel Benedito
Vives y los alumnos volvieron a trabajar “del
modelo vivo” en el campo, al aire libre; ademds,
se ocupd este catedritico, como veremos mds
adelante, de organizar algunos cursos especiales
de esta disciplina en el verano. Por consiguiente,
esta clase siguié teniendo existencia y, aunque
acumulada, nunca falté en los diversos planes de
estudio del centro.

Con fecha 22 de junio de 1933, Manuel Menén-
dez Rodriguez, Director de la Escuela, en repre-
sentacién del Claustro de Profesores dirige un
comunicado al Director General de Bellas Artes;
en esta circular, después de hacer una detallada
exposicion de las vicisitudes de esta asignatura, se
solicita su reconversién:



Desnudo con fondo azul (h. 1972), 6leo / tablex, 26 x 16 cm.
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“Siempre fue anhelo del Claustro de Profesores que
la citada clase volviera al estado que en la mayor
parte de vida de este centro tuvo, esto es, que vol-
viera a ser clase de Paisaje, por creer que es de gran
necesidad en el estudio de las Bellas Artes, y en la
Junta de Profesores del dia 21 de los corrientes, con
asistencia de la representacion de la Asociacion de
Alumnos de Bellas Artes, se acordé por unanimidad

rogar a V.. que la asignatura de pintura al aire libre
acumulada al profesor de Colorido y Composicién,
se denomine en adelante Clase de Paisaje, nombre
que siempre tuvo, y que se la dote de la asignacion
correspondz’ente; que, mientras se provee por oposi-
cidn, se nombre un profesor interino que, con arreglo
al Reglamento vigente de esta Escuela, ha de ser un
artista que haya obtenido Primera Medalla en las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, y siendo
la asignatura de Paisaje, este profesor interino ha
de poseer la dicha Primera Medalla en la Seccién
de Paisaje, proponiendo por unanimidad al Sr. D.
Eduardo Martinez Vizquez, que reiine las condi-
ciones apetecidas”.'

En este mismo afio se nombré profesor interino
de la clase de Estudios Preparatorios de Colorido
a Cristébal Ruiz,? ya que esta cdtedra habia per-
manecido vacante desde el cese de su anterior
titular, aunque atendida con cardcter provisional
durante este tiempo por el profesor auxiliar José
Ramoén Zaragoza.” Como los alumnos estaban
muy satisfechos de la labor realizada en esta dis-
ciplina por el Sr. Zaragoza y no querian que se le
desplazara de ella, manifestaron al Subsecretario
de Instruccién Publica y al Director General de
Bellas Artes su deseo en este sentido. Se recoge este
suceso en el Informe del Director al Sr. Presidente
del Consejo Nacional de Cultura, de fecha 31
de marzo de 1933. En él se da noticia del doble
descontento del alumnado por las designaciones
realizadas y por el modo autdrquico en que éstas
se habian llevado a cabo:

1 Comunicado dirigido al Director General de Bellas Artes por parte de la Direccidn de la Escuela Superior de Pintura, Escultura
y Grabado de Madrid, de fecha 22 de junio de 1933. Archivo de la Facultad de Bellas Artes de Madrid, carpeta nim. 192

El nombramiento de este profesor se produjo segin Orden de 18 de marzo de 1933, como Catedrdtico numerario interino.

Era profesor auxiliar numerario encargado de la Cdtedra vacante, segtin Orden de 13 de febrero de 1933
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“Con motivo del nombramiento de varios profesores
interinos, los escolares se soliviantaron un tanto,
porque no era conforme a su sentir que éstos se hicie-
ran libremente por la Superioridad”.*

Como vemos, la solicitud de participacién era una
reivindicacién constante entre los estudiantes, que
exigian intervenir con sus propuestas de mejora
en todas y cada una de las determinaciones que se
tomaran en la Escuela, especialmente en aquéllas
que incrementaran la calidad de ensefanza. Este
hecho es muy significativo y conviene senalarlo
cumplidamente, pues evidencia el talante demo-
critico y comprometido al que aspiraban estos
alumnos, y determina el contexto en el que se iba
a formar toda esta generacién de artistas.

La solucién que planteé la administracién como
respuesta al requerimiento sobre la continuacién
del Sr. Zaragoza en la clase de Estudios Prepa-
ratorios de Colorido satisfizo, de una parte, esta
demanda del alumnado y, de otra, la reivindica-
cién del Claustro de Profesores en el sentido de
nombrar un profesor interino para una reconsi-
derada clase de Pintura al Aire Libre:

“...Para que asi se hiciera [posibilitar que el Sr.
Zaragoza continuara en su clase], fue desdoblada
la clase de Aire Libre por Orden Ministerial fecha 24
de marzo de 1933, y el Sr. Ruiz fue encargado por el
Sr. Director de la Escuela de esta ensenianza, la que

ha venido profesando hasta el dia de la fecha...” >

A partir de esta resolucién de marzo de 1933,
Manuel Benedito —que hasta la fecha atendia el
desarrollo del programa correspondiente a Pintura
al Aire Libre— quedé ocupado exclusivamente

en su clase de Colorido y Composicién, quedando
la de Pintura al Aire Libre a cargo de Cristébal
Ruiz. Pedro Bueno habia sido ya brillante alumno
de Benedito en el curso 1931-32, obteniendo
Matricula de Honor en su asignatura. Durante
la mayor parte del curso siguiente, 1932-33, D.
Manuel seguirfa ocupandose de la todavia asimi-
lada asignatura de Pintura al Aire Librey el joven
Pedro continuaria educdndose en los postulados
paisajisticos de este maestro, que a lo largo de sus
afios de permanencia en el centro mostrarfa un
interés digno de reconocimiento por fomentar
entre sus discipulos el trabajo a plein air, exhortan-
doles a enfrentarse directamente con la naturaleza:

4 Archivo de la Facultad de Bellas Artes de Madrid, carpeta nim. 192

5 Informe de la Direccién de la Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid, dirigido al Director General de
Bellas Artes, de fecha 17 de agosto de 1935. Archivo de la Facultad de BB. AA. de Madrid, carpeta nim. 192
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“El profesor de las clases de Colorido y Composi-
cién [Manuel Benedito] tiene acumulada, aunque
no cobra los derechos de acumulacion, la clase de
Pintura al aire libre, que durante los meses que el
estado del tiempo lo hace posible, da la clase en la
Casa de Campo, y el ario iiltimo [1930-32] duré el
curso todo el verano”.°

Senté un precedente que se repetird ya afo tras
aflo y que se recoge como logro muy positivo en el

Reglamento de Régimen Interior de 1944 (B.O.E.
de 31-oct.-1944, pags. 8.144 y ss.:

“...como complemento prictico de las enserianzas
de la Seccion de Pintura, estd la organizacion de
los cursos de verano, que siempre dieron magnificos
resultados por los estudios realizados al aire libre,
interpretando la figura y el paisaje en plena naru-
raleza con todas las ventajas e inconvenientes que
permiten perseguir, para aprender a resolver, los
problemas de mds dificil envergadura’).

Desde fines de marzo de 1933, se ocupd, de esta
asignatura, como hemos indicado anteriormente,
Cristébal Ruiz, pero dado lo avanzado del curso
académico, a esas alturas ya préximo a finalizar,
y las circunstancias excepcionales que rodearon
a la adjudicacién de esta materia, se colocé a
este profesor en una dificil situacién, ante una
disciplina inesperada y sin tiempo alguno para
plantearse una minima programacién. Por tanto,
pensamos que la influencia de Benedito debié
de ser importante, al menos también durante
estos dltimos meses del curso, ya que no era
16gico cortar una linea de actuacién que se habia
venido desarrollando desde el mds elogioso de
los entusiasmos y, ademds, por un prestigioso
educador. Los requerimientos de la Direccién
de esta Escuela Superior con respecto a la plena
inclusién de la asignatura en el Plan de Estudios
no cesaron durante los préximos anos,” siendo
el tema de la asignacién presupuestaria el inico
inconveniente que no acababa de solucionarse.
En agosto de 1935 se solicitaba, por enésima vez,

6 “Del Profesorado, Informe de la Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado”, Madrid, Primer Trimestre del curso 1932-

33, Archivo de la Facultad de BB. AA., carpeta nim. 192

7 En un documento enviado al Director General de Bellas Artes por la Direccién de la Escuela Superior de Pintura, Escultura
y Grabado de Madrid, se pide el cambio de denominacién de Pintura al Aire Libre por el de Pintura de Paisaje. Cfr. Registro
de Salida de Documentos y Comunicaciones de la Escuela, nim. 186, de fecha 22-junio-1934, Archivo de la Facultad de BB.

AA. de Madrid, carpeta num. 200
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la consignacién de un sueldo correspondiente a
esta materia en los presupuestos, por parte del
Director del centro, y también por cuenta del
profesor encargado de la misma:

“Esta asignatura, aunque acumulada, ocupa su
lugar en el Reglamento del ario 1922. En el Regla-
mento cuyas bases fueron aprobadas por Decreto,
con fecha 22 de marzo de 1934, también figuraba
esta clase y, posteriormente, el Consejo Nacional de
Cultura elaboré un proyecto de Plan de Estudios
en el que también figura esta clase de aire libre, de
Paisaje. En los diversos informes que esta Direccidn
ha tenido que formular, ya por acuerdo del Claustro
o sin él, por conocer bien esta Direccidn el constante
criterio de las Juntas de Claustro de la necesidad
de esta asignatura de Paisaje, siempre, en todos los
casos, el informe ha sido francamente favorable para
que sea consignado el sueldo correspondiente en los
Presupuestos, y la inmediata provision de la Citedra
en propiedad segiin dispone el Reglamento vigente;
por lo tanto, esta Direccidn, interpretando el sentir de
sus companeros de Claustro, tiene el honor de infor-
mar que es conveniente y, aun mds, necesario, que
la Cdtedra de Paisaje, Aire Libre, o como se quiera
denominar, pero que en esencia es lo mismo, esto es,
pintura en el campo; y del campo; es conveniente,
decimos, que se consigne en los Presupuestos [con]
el sueldo consiguiente, como solicita el Sr. Ruiz en

su instancia’ B

La clase de Pintura al Aire Libre habia sido des-
doblada, pero continuaria sin dotacién hasta
que, por fin, fue incluida en la Organizacién de

los Estatutos Generales de la Escuela como una
asignatura mds, de periodicidad diaria, del curso

8 Informe... op. cit., de fecha 17-agosto-1937 [Cfr. Nota 5].

40 de la Seccién de Pintura, segin el Reglamento
aprobado por Decreto el 14 de noviembre de

1935.

Una vez resenada la complicada crénica de esta
disciplina, y después de situarla en su justo
emplazamiento, del que nunca tenia que haber
salido, volvamos a las tltimas semanas del curso
1932-33 y centrémonos en la actividad dela ins-
titucién: anualmente se concedian dos premios
que se adjudicaban a los alumnos que hubiesen
terminado brillantemente sus estudios en la
Escuela Superior de Pintura, Escultura y Gra-
bado de Madrid. Dichos galardones recibian la
denominacién de “Premio Madrigal”, en honor
de D. Juan Madrigal y Marco, insigne protector y
creador de la Fundacién de su nombre, instituida
en Madrid, y presidida por la entonces Academia
de Bellas Artes de San Fernando, que recogia el
cardcter de estos premios en su Anuario:

“En cumplimiento de lo dispuesto por D. Juan
Madrigal y su esposa, D* Luisa Belloti, en el legado
testamentario de sus bienes para fines benéficos y cul-
turales, la Academia podrd conceder premios anuales
para alumnos que hayan terminado sus estudios en

la Escuela Superior de Bellas Artes de Madrid”?

Aunque Pedro Bueno seguirfa matriculado en la
Escuela durante otros cuatro cursos mds, com-
pletando ejemplarmente su formacién artistica,
lo cierto es que en este ano académico 1932-33
concluia sus estudios en la Seccién de Pintura,
ya que el Plan de Estudios vigente para ¢l era del
afo 1922, que comprendia Gnicamente “cuatro
grupos para cada especialidad artistica”, segun

9  En VII Premio “Madrigal”, Anuario de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, 1989
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constaba en el Capitulo I, Articulo 2°, de su
Reglamento'’, y aunque en el nuevo Plan de
Estudios proyectado se contemplaba la amplia-
cién del ciclo formativo en dos anos para cada
una de las distintas secciones, esto no afectaba
a nuestro estudiante, ya que en el nuevo Regla-
mento se determinaba puntualmente cual serfa la
situacién de los que tenfan acreditados derechos
con respecto al antiguo plan:

“Los alumnos que tengan empezados sus estudios
segiin el plan anterior, podrdn aprobarlo dentro de
los cuatro cursos siguientes a la fecha de ponerse en
vigor este Reglamento, pasados los cuales, quedardn
derogados todos los planes de ensenanza anteriores” M

En el Expediente Académico de Pedro Bueno
figura este premio como dependiente de la
asignatura de Pintura de Paisaje y al Aire Libre,
en la que habia obtenido asimismo Diploma de
Meérito. Posiblemente Benedito, que conocia la
trayectoria de este prometedor alumno, se ocup6
personalmente de que fuese convenientemente
recompensado, por el interés y provecho cons-
tante que, en todo momento y circunstancia, a
lo largo de los diferentes cursos, habia demos-
trado. Este hecho no excluye la reglada férmula
del concurso-oposicién, que era la habitual para
dilucidar este tipo de recompensas; y, sin duda, el
joven Pedro Bueno abordé la prueba tan lleno de
ilusién como de necesidad por conseguir las nada
despreciables en la época quinientas pesetas del
premio. El proceder habitual para la adjudicacién
del galardén era el siguiente: después de verificar

10

los resultados del examen y, una vez determinado
quien era el alumno seleccionado, el Director de
la Escuela Superior de Pintura, Escultura y Gra-
bado, comunicaba al Secretario de la Academia
de Bellas Artes de San Fernando el designado
para el premio “Madrigal” de ese ano. Normal-
mente se informaba en el mismo comunicado,
conjuntamente, acerca de los dos artistas elegidos
para cada uno de los premios que concedia esta
fundacién: uno para la Seccién de Pintura y otro
para la de Escultura. En este caso, seguramente a
consecuencia de cierto retraso en la resolucién de
las pruebas de pintura, los informes se tramitaron
por separado. En el Acta de la Sesién Ordinaria
de la Academia de Bellas Artes de San Fernando,
de fecha 19 de junio de 1933, se anota:

“Fueron aprobadas dos propuestas formuladas por la
Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado
para la concesion a D. José M* Alarcon Pina del
premio anual de la Fundacion “Molina-Higueras”
ya D. Salvador Adrover Puig [compafero de curso
de Pedro Bueno hasta que decantd sus preferencias
hacia la seccién de escultura] del premio del actual
ano de la Fundacion Madrigal’ .**

La propuesta del nombre para el galardén, relativo
a la Seccién de Pintura, se demoré unos dias:

“Ilmo. Sr.: Tengo el gusto de manifestarle que,
verificada la oposicion al premio “Madrigal” de la
Fundacion, de esa Academia, ha sido designado, por
la Seccion de Pintura, D. Pedro Bueno Villarejo. ..

lo que comunico a V. I. a los efectos consiguientes” ">

“Reglamento y Plan de Estudios”, de fecha 21 de abril de 1922, Archivo de la Facultad de BB. AA. De Madrid, carpeta ndm. 192.

11 “Reglamento para el Régimen y Gobierno de la Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid”, julio de 1931,
Cap. XII, articulo adicional nim. 98, Archivo de la Facultad de BB. AA. de Madrid, carpeta nim. 192.

12
13

Acta de la Sesién Ordinaria de fecha 19 de junio de 1933, Archivo de la R A.B.A.S.E, documento 3/114.

Comunicado de la Direccién de la Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid, dirigido al Secretario de la

Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, julio de 1933, Archivo de la R.A.B.A.S.E, documento 3/114.
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Esta tardanza en la determinacién del elegido por
parte de la Escuela fue la causa de que, a suvez, la
Academia demorara la adjudicacién del galardén,
ya que en los meses de verano se suspendian las
sesiones y no podria tratarse este asunto hasta que
se reiniciaran las mismas en octubre. En el acta de
la sesién ordinaria, celebrada el dia 2 de octubre
de 1933, se cita lo siguiente:

“Se aprueba la propuesta presentada por la Escuela
Superior de Pintura, Escultura y Grabado, para la
concesion del premio de la Fundacién “Madrigal”
al alumno D. Pedro Bueno Villarejo”.**

Una vez ratificado el premio por la Academia y
designado por ésta el ganador del mismo, corres-
pondia al Patronato de la Fundacién Madrigal
hacer efectivo su pago. Un documento del afio
siguiente nos aclara los trdmites que era necesario
llevar a cabo y las competencias de los distintos
organismos que intervenian en la concesién de
los premios:

“Aiin no siendo la Academia la encargada de
administrar y regir dicha Fundacién [F. Madrigal],
el hecho de presidir el Patronato correspondiente
el Director de la Corporacion, en nombre de ella
establece —y asi se viene cumpliendo— el tramite
de su aprobacion previa para la entrega de las men-
cionadas recompensas.

No obstante incumbe al Patronato de la Fundacién
Madprigal, integrado por testamentarios corporativos
y con actuacion administrativa absolutamente des-
ligada de la Habilitacion general de la Academia,

» 15

el pago de dichos premios”.

Una vez mds, gracias a estas esporddicas recom-
pensas econdmicas, Pedro Bueno atiende sus nece-
sidades mds urgentes, que en su caso coincidian
también con las mds perentorias para cualquier
individuo, ya que la exigua beca que la Diputacién
de Cérdoba le tenfa asignada, de 2.000 pesetas
anuales, no daba para mucho durante el largo ano
académico, y a duras penas alcanzaba a cubrir sus
gastos de residencia y manutencion.

Aunque ya habia concluido los estudios regulares
exigibles, segtin el Plan vigente, el joven artista
consideré que no habia finalizado ni mucho
menos para ¢l su etapa de formacién; el nuevo
Reglamento proyectaba ampliar en dos afios mds
estos estudios y, aunque para él no constitufa
ninguna exigencia académica esta prolongacién
del aprendizaje, decidid, no obstante, matricularse
de nuevo el curso 1933-34. De esta forma podria
seguir conservando su beca de la Diputacién cor-
dobesa y continuar en Madrid, ciudad que habia
colmado sus aspiraciones por las posibilidades
que le ofrecia, en nada comparables con las que
encontrarfa si hubiera tomado la determinacién
de regresar a su entorno de provincias. Y sin
embargo, muchos companeros y amigos habian
dejado ya el centro una vez finalizado su cuarto
curso; entre ellos, el santanderino Juan José Cobo
Barquera, Natividad Gémez Moreno, hija del
famoso historiador, o José Luis Lépez-Sinchez
Ruiz, madrilefio y quizds el que mantenia con
Pedro una mds entrafable amistad; también
Rafael Zabaleta habia permanecido un afno
extra en el centro, pero en el curso 1932-33 no
lleg6 a matricularse, considerando en este afno

14 Acta de la Sesién Ordinaria celebrada el dia 2 de octubre de 1933, A.B.A.S.E, Actas de Juntas Generales, Archivo de la

R.A.B.A.S.E, documento 3/114, pdg. 274

15 Comunicado del Secretario General de la Academia enviado al Director de la Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado

de Madrid, de fecha 12 de julio de 1934, Archivo de la R.A.B.A.S.F,, documento 3/114
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completados sus estudios en la Escuela. Pedro

Bueno, que era extremadamente responsable y
aplicado, recogfa con su disposicién de continuar
voluntariamente en el centro las aspiraciones del
profesorado, en la linea de conseguir una exten-

sién de los cursos regulares en dos afios mds. Los
comunicados de la Direccién de la Escuela son
bastante explicitos en este sentido y numerosas
las demandas de ampliacién del periodo de for-
macién para estas disciplinas:

“(...) moralmente sentimos [el Claustro de Pro-
fesores] que hemos de estar siempre atentos a las
necesidades de nuestros discipulos, para auxiliarles,
alentarles en todo momento y procurarles cuanto
les sea necesario para que consigan una formacion
artistica suficiente con la que dando dias de gloria
a nuestra patria hallen también los medios precisos
para su vivir cotidiano.

Las Bellas Artes exigen un trabajo intenso y extenso,
y la preparacion no puede lograse en poco tiempo;
todos sabemos que en tres o cuatro anos de escolari-
dad no puede conseguirse una preparacion adecuada
por muy bien dotado que esté el joven artista, y por
grande que sea su capacidad de trabajo, cosas ambas
que felizmente no escasean; en cambio, si que es
escaso el tiempo que pueden dedicar a sus estudios
la mayoria de nuestros discipulos, singularmente

los que proceden de lugares ajenos a Madrid (...)”

“(...) El Claustro de Profesores de esta Escuela
Superior ha estudiado cuidadosamente el caso que
vamos comentando y el resultado de este estudio ha
sido una propuesta al Excmo. Sr. Ministro de Ins-
truccion Piblica de un plan de estudios que sabemos
que ha de ser muy eficaz, por el que se obligard a
los estudiantes a permanecer en las Aulas seis anos
por lo menos, que entendemos que es hasta ridiculo
pensar que en un curso se aprenda a pintar y con
dos cursos de dibujo del natural sea suficiente para
Jformar un artista”.'°

16 Comunicado de D. Manuel Menéndez, Director de la Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid, en
representacion del Claustro de Profesores, de fecha 6 de junio de 1936, dirigido al Director General de Bellas Artes, Archivo

de la Facultad de Bellas Artes de Madrid, carpeta nim. 196
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Es cierto que Pedro Bueno contaba con la posi-
bilidad de ampliar por dos afios més el tiempo de
disfrute de su beca, ya que al habérsele otorgado
ésta en tercero, sélo habia consumido dos afios
de la misma. Pero esto era algo coyuntural, ya
que con ayuda oficial o sin ella el joven cordobés
hubiera proseguido esos estudios tras los cuatro
afios preceptivos, pues su pasién por la pintura
era algo consustancial a su propia persona y ya
le habia costado lo suyo conseguir llegar a donde
estaba en ese momento: habia luchado titdnica-
mente durante esos cortos cuatro afios y ahora
la Escuela era la mds importante justificacién
para su vida, puesto que le habia posibilitado
los conocimientos necesarios para continuar su
singladura en el camino del arte. Su apego a este
centro artistico fue tal que permanecié durante
siete anos matriculado en el mismo, y hubiera
continuado en él a no ser por el imperativo de
la Guerra Civil, para la que fue inmediatamente
movilizado. {Tremenda paradoja para el artista
contemplar impotente y asombrado cémo se le
sustitufa, entre sus manos, el pincel por el fusil,
y c6mo su actividad de creador pléstico quedaba
ahora metamorfoseada por la antagénica de com-
batiente, obligado a anular existencias de forma
inevitable, para poder preservar la propia! Pero
dejemos a un lado esta crénica de la discordia y
volvamos a esos afos anteriores al conflicto: en
septiembre de 1933 encontramos un Pedro Bueno
comprometido con los postulados renovadores
de la Escuela, dispuesto a ejemplarizar con su
comportamiento y actitud los planteamientos
ideales del profesorado; ademds, sus circunstan-
cias personales parecen aflorar en los numerosos
informes que, desde el Centro, recogen el sentir
colectivo del Claustro para acreditar sus propues-
tas de reforma:

17 Ibidem.
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“El estudiante que sus familiares radican en la
capital, con mds o menos dificultades puede acudir
a los Centros de Ensenianza los anos que le son
convenientes para su mejor formacion; en cambio,
aquellos otros que tienen sus familias en Provincias y
que logran venir a estudiar gracias a alguna beca que
les proporcionan Diputaciones o Ayuntamientos, ven
cortados bruscamente sus estudios el mismo dia que
termina la beca, lo que ocurre siempre en el momento
en que el alumno ha empezado a desenvolverse y a
conseguir los mejores frutos del estudio.

Constantemente se les estimula a que sigan mds
tiempo, a fin de que no trunquen sus estudios pre-
cisamente en el mejor momento, para terminarlos
con eficacia, mds siempre obtenemos la misma con-
testacion: «es imposible, termina nuestra pension y
nuestros padres no pueden sufragar los gastos, hoy
muy crecidos, para seguir los estudios».

Creemos que fuera mejor no animar a hacer estudios
que cortardn en ocasion la mds propicia para termi-
narlos debidamente, pues restituidos estos jovenes a
sus hogares, lejos del medio propicio para el desen-
volvimiento armdnico e intenso de sus facultades,
se agostan lentamente sin que se logren los frutos
legitimamente esperados”."

Pero estos comunicados del Claustro de Profesores
no constituian Gnicamente meras intenciones
de revisién, pues con idéntica finalidad eran
activadas acciones puntuales para presionar a los
organismos involucrados en este tema, con el fin
de modificar y perfeccionar estos factores que
constrenian de forma tan negativa las posibilida-
des del alumnado:

“(...) el Claustro de Profesores acordé por unani-
midad que esta Direccidn se dirigiera a los Sres.
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Clase de Colorido y Composicién, pintando el modelo del natural, Escuela Superior de Pintura, Madrid, curso 1931-32

Presidentes de las Diputaciones y Ayuntamientos que
sostienen becados para que estudien los hijos de sus
regiones las Bellas Artes en estas Escuelas Superiores,
recomenddndoles que las pensiones para estos fines
duren cuando menos seis anos para la formacién
de los futuros artistas en estas Escuelas Superiores, y
después de esto, los mejor dotados, los que por sus fac-
tores sobresalientes y amor al estudio asi lo aconseje,
se les facilitard los medios adecuados para terminar
su completa educacion artistica en Italia y Paris, en
cuyos lugares tanto aprenderian estudiando las obras

18 Ibidem.
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de los grandes maestros del Renacimiento y [del]
movimiento actual del arte en otras culturas (...)"'

En 1934 le fue otorgado el mds prestigioso
galardén que adjudicaba el centro, a través de la
Academia de Bellas Artes de San Fernando: otra
modalidad del Premio “Molina Higueras”, que
recompensaba con mil quinientas pesetas —tras
su correspondiente oposicién entre distintos can-
didatos que habian concluido de forma destacada
sus estudios regulares— al que mejor aprovecha-
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miento confirmara con su trabajo. Esta distin-
cién le fue concedida mediante concurso, al que
concurrié como alumno de la clase de Colorido y
Composicidn, materia en la que habia conseguido
en su dia una Matricula de Honor.

Manuel Menéndez, que era entonces Director
de la Escuela, fue el encargado de entregarle el
premio. Habia sido su profesor de Anatomia en el
primer curso, aquel afo en el que Pedro no habia
podido asistir a clase desde un principio, por las
circunstancias que antes hemos mencionado, y
era conocedor de las dificultades que el joven tuvo
que solventar afio tras afo, con inquebrantable
voluntad y enorme tesén, para secuenciar su for-
macién artistica, sin otra ayuda econémica que
estos premios en metlico y la pensién de estudios
de la Diputacién cordobesa.

El galardén inclufa la adjudicacién de un estudio
propio en la Escuela, para utilizarlo por espacio
de dos anos; el usufructuario sélo podia utili-
zarlo durante las horas del dia, debiendo quedar
“abandonado completamente” al anochecer; las
tareas de limpieza y de mantenimiento corrian
igualmente por cuenta del alumno. En un primer
borrador del “Reglamento para el disfrute de los
estudios de la Escuela Superior de Pintura, Escul-
tura y Grabado”, se contemplaba un “Articulo
adicional” en el que se inclufan dotaciones de
luz eléctrica, agua y calefaccion, pero todo este
pérrafo estd tachado, por lo que deducimos que
las buenas intenciones previas se vieron imposi-
bilitadas por las estrecheces econdémicas que se
vivian en aquellos tiempos."’

En el verano de 1934 el joven fue honrado con
una nueva distincién: obtuvo mediante oposicién
una de las plazas de pensionado para concurrir
durante dos meses a la Residencia de Pintores
Paisajistas de El Paular (Rascafria, Madrid). Para
conseguir la estancia tuvo que concursar, junto
a todos los demds candidatos, en un ejercicio
préctico que se desarrollé en la madrilena Casa
de Campo. Verificada la prueba, se cumplimenté
la correspondiente propuesta, que fue inmedia-
tamente remitida al Ministerio de Instruccién
Pdablica y Bellas Artes, para que procediera al
oportuno nombramiento de los candidatos: cinco
alumnos, B. Orga Marqués, J. Lépez Padial, A.
Canada Valle, E Gimeno Barén, Pedro Bueno,
y una alumna, Purificacién Searle. El profesor
que actuaba como orientador artistico era Rafael
Pellicer Galeote, que fue designado por la Direc-
cién General de Bellas Artes en junio de 1934. A
cada pensionado se le entregaba un vale por un
importe de 500 pesetas, para que adquiriera el
material necesario para sus précticas. Estos estu-
dios de paisaje podian dilatarse durante tres meses,
dedicindose al menos uno de ellos a desarrollar
los trabajos en el entorno del Monasterio. Una vez
consumidos los primeros treinta dias de estancia,
los concurrentes presentaban lo realizado a un
Tribunal designado al efecto, el cual determinaba
si se habfan cumplido los propésitos iniciales de
la convocatoria. Este requisito era imprescindi-
ble para poder continuar disfrutando de la beca
durante los otros dos meses restantes. Quienes
superaban esta verificacion de los ejercicios podian
elegir entre continuar en El Paular hasta consumir
el periodo completo de pricticas, o viajar a otros

19 “Los estudios serdn dotados de luz eléctrica, agua y calefaccion. Para esto iiltimo, los usufructuarios recibirdn mensualmente las cantidades
de carbon que a ral efecto fije el Claustro de Profésores”. Articulo Adicional del Reglamento para el disfrute de los estudios de la
Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado. Archivo de la Facultad de Bellas Artes, Madrid, Signatura 193
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Dulce suerio (h. 1986), éleo / lienzo, 18 x 31 cm.

lugares donde proseguir los estudios de paisaje
con cargo a la administracién. También en este
segundo supuesto estaban obligados a mantener
frecuente correspondencia con la direccién de
la Escuela, para informar acerca de la marcha
de los ejercicios y para acreditar —mediante
certificados de alcaldia— su presencia en el lugar
establecido como destino. Una vez finalizado el
ciclo trimestral programado, los pensionados
tenfan que presentar todo lo elaborado durante
este tiempo en la Escuela Superior de Pintura,
Escultura y Grabado, en cuyos locales se proce-
dia a organizar una exposicién con los trabajos.
Seguidamente actuaba de nuevo el Tribunal,
para verificar el grado de aplicacién de los alum-
nos involucrados en la actividad, que, en caso
de ser estimada insatisfactoria, perdian toda
nueva opcién para presentarse a otros premios
o pensiones que ofertaba la institucién docente.
Cuando Pedro Bueno concurrié a la Residencia
de Paisajistas de El Paular, la gran mayoria de los
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edificios que integraban este antiguo Monasterio
estaban en ruinas, y en este estado iban a conti-
nuar adn por algin tiempo. Entre 1921 y 1923
se acometieron importantes obras de restauracion
de este conjunto, bajo la direccién del arquitecto
Pedro Muguruza, habilitdindose la antigua celda
prioral para acoger a los pensionados de paisaje
de la Academia de Bellas Artes de San Fernando,
cuyo despliegue se mantuvo hasta 1936, fecha en
que se iniciaron gestiones para convertir todo el
conjunto en una universidad de verano, proyecto
que no se llevd a efecto a causa del estallido de
la Guerra Civil. La residencia que se facilitaba
a los jévenes becarios no era, precisamente, un
dechado de comodidades; antes bien, se profesaba
alli, cumplidamente, la regla esencial de toda
orden mondstica: vivir una vida de austeridad
—no voluntaria en este caso, con total escasez de
dotaciones y recursos—, inmersos en la plenitud
y hermosura del entorno. La doctrina que se pre-
tendfa inculcar a los pensionados mediante estas



pricticas estivales, enmarcadas por semejantes
parajes, de aguas delicadas, pastos abundantes y
aires puros, no era otra que introducir y acrecentar
en sus fogosos espiritus una nocién del concepto
de belleza, de cardcter monacal. De la misma
forma que ésta era eficaz para los monjes habria
de serlo, igualmente, para los pintores, como bien
reconocia en su correspondencia epistolar Rafael
Pellicer: “(...) Yla belleza tiene también una amplia
eficacia misional. Somos humanos, y los conceptos

nos entran primeramente por los sentidos” >

Todas estas vivencias, tan intima y sutilmente
asimiladas, irdn forjando el sustrato animico
del futuro artista, y constituirdn el fundamento
ulterior de su obra de madurez.

Entre los afios 1934 y 1936 el pintor continuard
vinculado a la Escuela Superior de Pintura, en
primera instancia adscrito a las distintas asigna-
turas que habia que superar para obtener el titulo
de Profesorado de Dibujo, y después cursando
estudios de especializacién en Grabado. De todos
aquellos anos guarda la Diputacién de Cérdoba
los preceptivos envios a que estaba obligado todo
becario de esta institucién. Este conjunto de obras
se verfa acrecentado con el paso del tiempo, por
medio de sucesivas donaciones que como reco-
nocimiento al apoyo de la Corporacién y como
muestra de su extrema gratitud, fue realizando el
pintor. Pedro Bueno queria que las distintas fases
de su produccién —y las diferentes temdticas por
él consideradas— estuviesen bien representadas
en el Palacio de La Merced, y deseaba que se
creara una sala de exhibicién permanente de su
obra en este edificio, que acogiera la totalidad de
su legado, para disfrute del pueblo de Cérdoba.

En estos dos afios previos al conflicto la relacién
del joven artista con la Escuela Superior era ya
de mayor sosiego: continuaba disfrutando de un
estudio propio en el centro, como consecuencia
de la obtencién del Premio “Molina Higueras”, de
1934, y su trayectoria formativa era reconocida,
como ejemplar, entre el profesorado, y también
ensalzada y admirada por sus propios companeros.
En realidad esta Escuela era para el joven Bueno
su razén de vida, puesto que le habia posibilitado
los conocimientos necesarios para proseguir su
singladura en el camino del arte; su interés por
conseguir una formacién sélida le llevé a perma-
necer durante siete afos matriculado, y se hubiera
mantenido ligado a esta Escuela Superior de Pin-
tura de no ser por el imperativo de la Guerra Civil,
para la que seria inmediatamente movilizado.

En 1936 habia sido pensionado por la Junta de
Ampliacion de Estudios para viajar a ltalia, pero
el estallido de la Guerra Civil tirard por tierra
todas estas nuevas y apasionantes expectativas
de promocién, abatiendo todas sus ilusiones y
proyectos. Es movilizado por el ejército de la
Republica y enviado al frente de batalla, donde
serd herido en una pierna. Tras ser intervenido
quirdrgicamente, pasard su convalecencia en
Barcelona, donde permanecerd en la reserva hasta
el término de la guerra.

Tras la finalizacién de la contienda se instala de
nuevo en Madrid, reiniciando su actividad artis-
tica, ahora sin ayuda institucional alguna. En
aquellos dificiles afios comienza a pintar retratos
por encargo y a colaborar con sus ilustraciones
en la prensa de la época, especialmente en suple-
mentos culturales, en revistas literarias — Escorial,

20 Correspondencia epistolar de Rafael Pellicer, dirigida al director de la Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado de
Madrid, D. Manuel Menéndez, 1933, Archivo / Facultad de Bellas Artes, Madrid.
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Apunte tomado del natural (h. 1956), ldpiz de grafito / papel, 50 x 35 cm.
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Revista de Cultura y Letras, Garcilaso, Juventud
Creadora...—, y en diversos proyectos editoriales.

Desde 1941 comienza a participar en las consecu-
tivas ediciones de la Exposicién Nacional de Bellas
Artes, en las que obtendrd, de manera escalonada,
sus distintos galardones: «Medalla de Tercera
Clase» en la convocatoria de 1943, por su obra
Retrato de la poetisa Dolores Catarineu; «Medalla
de Segunda Clase» en el concurso de 1952, por
su cuadro Mujer con abanico y, finalmente, la
prestigiosa «Medalla de Primera Clase» en 1954,
que se otorgd al artista con todo merecimiento por
su extraordinario Retrato de Mercedes Gal, esposa
del pintor Alvaro Delgado. Adn serfa de nuevo
galardonado el pintor en la edicién de 1957, por
su Retrato de Pilar Canada, con el Premio Especial
que aportd en esa fecha la Diputacién Provincial
de Cérdoba al Certamen Nacional.

Estuvo Pedro Bueno vinculado a la Academia

Breve de Critica de Arte v a los “Salones de los
y

Once”, activados por Eugenio d’Ors en la pos-
g

guerra, como iniciativa para recuperar la idea

de vanguardia, que constituyeron el germen de

o que fue en su dia el Museo Espanol de Arte

lo que fi dia el M E | de Art

= P

Contempordneo, posteriormente reconvertido en
el MNCA “Reina Sofia”. Se integré en el grupo
pldstico de cardcter innovador que surgié en los
anos cuarenta del pasado siglo conocido como
Escuela de Madyrid. La pintura de este artista cor-
dobés constituye una excepcional sintesis entre
los méds genuinos valores del arte sempiterno y
las mds consistentes esencias de la modernidad.
Su concepto estético, rigurosamente cimentado a
través del estudio y de la prictica pictérica, supo
situarse al margen de las modas efimeras que
caracterizaron al arte del siglo XX, de las que,
no obstante, el artista era un inquieto y reflexivo
conocedor. Pedro Bueno supo configurar una
obra intensa, profunda, infiltrada de una extrema
sensibilidad, que sélo era seguidora de su propio
norte. La critica de arte consideré al artista como
uno de los més reconocidos intérpretes del género
del retrato en nuestro pais, pero es preciso subra-
yar que su produccién en este dmbito supuso
una auténtica regeneraciéon para este programa
temdtico, con cuyo despliegue supo entroncar con
la mds cualificada estirpe de maestros hispanos.

ey s v4 5 7 7 47 SR
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Sala «Pedro Bueno», Palacio de Viana, Cérdoba (otofio de 1992)




Autorretrato (1974), 6leo / lienzo, 61 x 46 cm.
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PREMIOS Y DISTINCIONES

ETAPA FORMATIVA

* 1930/ 31: Premio «Molina Higueras», Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.
*  1930: Premio «Madrigal», R. A. B.A. S. E

*  1934: Premio «Molina Higueras» al alumno mds aplicado en sus estudios, R. A. B. A. S. E
e Fue pensionado en la «Residencia de Pintores de El Paular» (Rascafria, Madrid), R. A. B. A. S. E

ETAPA DE PROGRESION

*  1943: «Medalla de Tercera Clase», en la Exposicién Nacional de Bellas Artes, Madrid.

* 1947 / 48: obtuvo una de las ocho becas que ofertaba la «Fundacién Conde de Cartagena», que adjudicaba y
gestionaba la R.A.B.A.S.E para ampliar estudios en el extranjero. Pedro Bueno viajé a Londres, con objeto de
estudiar el retrato inglés.

*  1950: es nombrado «Hijo Predilecto de Villa del Rio», por la corporacién municipal de su pueblo natal.

*  1952: «Medalla de Segunda Clase», en la Exposicién Nacional de Bellas Artes, Madrid. Primer Premio «Arte y
Hogar», de pintura.

FASE DE MADUREZ

*  1954: «Medalla de Primera Clase», en la Exposicién Nacional de Bellas Artes, Madrid.

*  1957: Primer Premio en el «II Gran Certamen Nacional de Pintura de Cérdoba». Gran Premio de la Diputacién
Provincial de Cérdoba en la Exposicién Nacional de Bellas Artes, Madrid. Gran Premio «José Antonio Primo de
Rivera». Medalla de Oro en el VI Concurso Nacional de Pintura de Alicante.

*  1974: es nombrado Académico Correspondiente de la «Real Academia de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes de
Cérdobay.

*  1975: Trofeo «Arcingel de Oro», otorgado en el 11 Festival Cérdoba Joven.

e 1976: se le concede el IX Premio «Zahira de Oro».

e 1979: «Medalla de Honor», de la Ciudad de Cérdoba.

*  1982: se le otorga la «<Medalla de Oro al Mérito en el Trabajo», por resolucién del Consejo de Ministros.

*  1983: se convoca en Villa del Rio un premio de pintura con el nombre del artista, que tendrd continuidad para
lo sucesivo mediante periédicas convocatorias..

e 1985: Premio «Mdster de Popularidad».

e 1987: Premio «Bar6n de Forna», R-A. B.A. S. E.

*  1988: es elegido «Cordobés del Afio», en la seleccidén anual de celebridades que coordina el diario Cdrdoba.

*  1993: en abril, tres meses después de la muerte del pintor, se inauguran oficialmente en el Palacio de Viana, de
Cordoba, dos salas de exposicién permanente de su obra como homenaje péstumo al artista, que recogen gran
parte de la donacién de 6leos realizada por el pintor en octubre de 1982 y en 1992, para que se conformase un
Museo con su legado.
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EXPOSICIONES CELEBRADAS
CURSO 1984/85

.
.
.
.
.
.
.
.

GRABADORES BRASILENOS
ANTONIO SUAREZ

JOAQUIN MORALES PALOMINO
RUFINO MARTOS

GUSTAV KLIMT Y EGON SCHIELE
ALBERTO DURERO

VICENTE VELA

J. HIDALGO DEL MORAL

CURSO 1985/86

.
.
.
.
.
.
.
.
.
.

PEREZ AGUILERA
CERAMICAS

VIOLA

ANTONIO JIMENEZ
DANIEL MERINO
CAYETANO PORTELLANO
JOSE VENTO

VENANCIO BLANCO
JULIAN SANTAMARIA
CUEROS ARTISTICOS

CURSO 1986/87

.
.
.
.
.
.
.

FAUSTO OLIVARES
MARIA MUNOZ
GRABADOS JAPONESES
NAIF ALEMANES
RAFAEL NAVARRO
GARCIA COURTOY
MODELADO

CURSO 1987/88

RITA RUTKOWSKI

ROMANTICISMO ALEMAN

JERZY PAZDANOWSKI

ANTONIO GALLARDO

JUAN A. CORREDOR

LA XILOGRAFIA ALEMANA DURANTE SEIS
SIGLOS

CURSO 1988/89

HERBERT BAYER

RUFINO MARTOS

MANUEL BALAGUER

EDUARDA APARICIO

ARTE ALEMAN ACTUAL
GARRAMIOLA-OCANA-SALIDO-TAGUAS
SERIGRAFIAS

CURSO 1989/90

JOSEF ALBERS

A.RODIN

CHARGESHEIMER

C. BARRIONUEVO, R. CABALLO,
A. CANAS, A. GONZALEZ,

FE GUTIERREZ, J. L. RICHARTE
FOTOGRAFIAS

BERLINER TAGEBUCH

CURS01990/91

CONCURSO DE CARTEL «JORNADAS DE
CAPRINOTECNIA Y OVINOTECNIA»
CONCURSO MAQUETACION. REVISTA
ARCHIVO DE ZOOTECNIA

CONCURSO JOYACOR

CURSO 1991/92

VACIADO

RAFAEL CERDA

RAFAEL CABRERA

E SALIDO / J. P. ORELLANA. RETROSPECTIVA

CURSO 1992/93

TALLERES

ENCUENTRO. ARTE DE IBEROAMERICA Y
ESPANA

JOSE CARLOS NIEVAS. ALMAS EN JUEGO
HIERRO Y FUEGO, CUATRO INTERPRETES
DEL ARTE DE LA FORJA

MORENO ANGUITA. CARPINTERIA
PEDRO BUENO. DIBUJOS

CURSO 1993/94
* MANUEL VELA. ESCULTURAS

e ANTONIO BUJALANCE. EN TORNO AL PAISAJE
¢ COLECCION LUCIEN CLERGUE. EL MUNDO

AL DESNUDO

* CINCO ESCULTORES: BARRANCO, CORRE-
DOR, FUENTES, MORENO, Y RIVAS

* ARNE HAUGEN SORENSEN. OBRA SOBRE
PAPEL

* F ESPADAS/B.VALDERAS. SPECTRUM CROMA-

TICO
* RAFAEL CERDA. ESCULTURAS
* HISAE YANASE. ALICERES

CURSO 1994/95

e ANGEL SARDINA. PERIFERIA

e ANTONIO ESPADAS. AUSENCIAS

e J. M. GARCIA VILLA. CHIAPAS

+ PILAR GARCIA AGUERA. GRABADOS

* DECORACION. TRABAJOS DE TALLER

* BAJO EL SIGNO DE MATEO INURRIA

¢ CORDOBA PATRIMONIO DE LA
HUMANIDAD. VISTA POR SUS PINTORES

e PABLO ORELLANA. DIARIO DEL NATURAL

CURSO 1995/96
+ RUFINO MARTOS. PAISAJES

+ JOSE LUIS MUNOZ. PAN Y CIRCO

« CARLOS BAONZA. BESTIARIO ANDALUZ

« ANDRES TALAVERO. MOSCOFORO

+ JAVIER HERMIDA. PINTURA Y ESCULTURA

+ ANTONIO GONZALEZ PEDRAZA. ANIMAL DE

CABEZA/CABEZA DE ANIMAL
* OBRA HERMANA. SEIS PINTORES

* PEDRO BUENO EN VILLA DEL RIO. RETRATOS

CURSO 1996/97

+ SENECAY LA CORDOBA ROMANA

+ RITA RUTKOWSKI. MIRADAS Y VISIONES

« INTERIOR/EXTERIOR. AUTO RETRATOS DE
ANTONIO J. GONZALEZ

« BEPPO, FULGOR DE BOHEMIA

* PIEDRAVIVA. BUSCANDO SENDAS (EL CICLO

INEDITO)

+ 1.JURADO / R. AGUILERA. TRAPECIO DE
COLOR

+ GARCIA PARODY. AL PIE DE LA LETRA

« DIMITRI PAPAGUEORGUIU. HUELLAS AL
ESPEJO PARA DESPEDIR EL SIGLO

CURSO 1997/98

+ MANOLETE, LA IMAGEN DEL MITO

+ A. CAMPRUBI. PAISAJE INTERIOR

+ J.LPINERA. SE PINTA LO QUE SE AMA
+ ESTRUCTURAS DE FUEGO

CURSO 1998/99

+ AVERROES (IBN RUSHD) Y LA CORDOBA DE SU

EPOCA

* GALLOMAQUIA. TOMAS EGEA/
CARLOS LUCA DE TENA

* 1 CONCURSO DISENO DE ALMANAQUE DE
EFEMERIDES MEDIOAMBIENTALES

* JUAN NOTARIO. PRESENTE SUR

* FRANCISCO SALIDO. EL COLOR DEL
PONIENTE

CURSO 1999/2000

+ JANNA DEKKER. ESPEJO DEL ALMA

+ Il CONCURSO ALMANAQUE DE EFEMERIDES
MEDIOAMBIENTALES

+ T. MARANON - K. MARTINEZ. DE EXPLORA-
CIONES Y HABITACULOS

+ R. CARMONA. SERIES DE COLOR

« ARTESANIA EN CUERO

CURSO 2000/01
+ J.L.ANAYA. UN DIA

+ MIGUEL DEL MORAL, PINTOR DE CORDOBA

KWON SANG IN, VIGOR Y TRADICION

e o o

RICARDO MORENO, VITAE ET MORTIS

ANDRES GONZALEZ LEIVA, BICHOS RAROS

CURSO 2001/02

« AUGUSTO ARANA, UNA DECADA DE
FORMAS

« ANGEL SARDINA, VIAJE AL ORIGEN

* ROGER E BALLEN. OUTLAND

CURSO 2002/03

e OUKA LELE, EL CANTAR DE LOS CANTA-
RES DEL REY SALOMON.

« JUAN MANUEL BRAZAM, TRANSICION
DEL 93

CURSO 2003/04

« ANTONIO POVEDANO, A TRAVES DEL
PAISAJE

* MANUEL MENDEZ, OBRA RECIENTE

¢ JUAN ANTONIO CORREDOR, ESCULTU-
RA'Y PINTURA

CURSO 2004/05

o FROM ART TO NATURE, P. ALMENGLO,
C. CALVO, J. FONTCUBERTA, M. NAVA-
RRO, R. MUNOZ, A. ANGEL, IX BIENAL
INTERNACIONAL DE FOTOGRAFIA DE
CORDOBA.

« TRABAJOS DE ALUMNOS, EXPOSICION
FINAL DE CURSO

CURSO 2005/06

SELECCION DE PROYECTOS / OBRAS FI-
NALES, CICLOS FORMATIVOS DE ARTES
PLASTICAS Y DISENO

CIUDAD DE CORDOBA - FOTOGRAFIAS,
DEPARTAMENTO DE DISENO GRAFICO
PROYECTOS FINALES, C. E G. S. DE
FOTOGRAFIA

CURSO 2006/07

« LOLA ARAQUE, INVENTARIOS, X BIENAL
INTERNACIONAL DE FOTOGRAFIA DE
CORDOBA

« SELECCION DE PROYECTOS / OBRAS FI-
NALES, CICLOS FORMATIVOS DE ARTES
PLASTICAS Y DISENO

CURSO 2007/08

« MONSERRAT DEL VALLE, PINTURAS

« A. ZARCO, W. SHYANG GUO, R. CERDA,
C. CHIA YU, J. MATEU, CHIEH-YI CHEN,
P. GARCIA ABRIL, SHU-CHUAN LEE, E RO-
DRIGUEZ, YEIN SHYANG LEE: MIRADAS
PARALELAS

* GRABADO CHILENO, COLECCION PI-
NACOTECA UNIVERSIDAD DE CONCEP-
CION, CHILE

CURSO 2008/09

« JOAQUIN JULIA, GENTE, XI BIENAL IN-
TERNACIONAL DE FOTOGRAFIA DE
CORDOBA

« SELECCION DE TRABAJOS, TYPE DIREC-
TORS CLUB, NEW YORK

« TRABAJOS DE ALUMNOS, C.C. EE DE AR-
TES PLASTICAS Y DISENO / BACHILLERA-
TO DE ARTE

CURSO 2009/10

EXPOSICION DE DISENOS SOBRE DONA-
CION DE SANGRE, EN COLABORACION
CON EL C.R.T.S. DEL SERVICIO ANDALUZ
DE SALUD

IMAGEN DE GONGORA

MOHAMMED EL-MORABET, PAISAJES

LA VIDA DESATENTA, LIBROS DE ARTIS-
TA E ILUSTRADOS EN HOMENAJE A MI-
GUEL HERNANDEZ — #PROYECTOMH-
SOPHIE LEGROS, ITINERARIO

DESDE EL PUENTE, CONCURSO DE PIN-
TURA RAPIDA DE LA ESCUELA DE ARTE
DE CORDOBA



ULTIMAS EXPOSICIONES

CURSO 2010/2011

» SELECCION DE DISENOS, 7TYPE DIRECTOR CLUB DE NUEVA YORK

* JOSE JULIAN OCHOA, EL TERCER OJO, X1I BIENAL INTERNACIONAL DE FOTOGRA-
FIA DE CORDOBA

o GENERARTE -VISIONES DE GENERO- , COLECTIVA DE DISENO GRAFICO

o LIEBANA Y DALI, DIALOGOS EN EL SURREALISMO

« EL ESCRITOR Y SU IMAGEN, EN LOS CENTENARIOS DE JUAN DE MENA Y JUAN

BERNIER

OTRAS MIRADAS, I CONCURSO DE FOTOGRAFIA «PUERTA DE ALMODOVAR»

CURSO 2011/2012
» RAFAEL BARRIOS / MANUEL LAMA, «EL SUR DE MARRUECOS»

* MARIA DOLORES J. VALIENTE, «..Y LA NATURALEZA DIO VIDA A LA HISTORIA»
« CONCURSO: DISENO DE IMAGEN DE MARCA “PICUDA DE BAENA”

* GENERO, TRABAJOS DE ILUSTRACION, DISENO GRAFICO Y FOTOGRAFIA

» JUAN CARLOS ESPEJO FERIA, “ATHENEA 2008-12”

« TO BE CONTINUED... CARTELES QUE SALVAN VIDAS

« IDENTIDADES, GENEROS FOTOGRAFICOS

» TRABAJOS DE ALUMNOS. EXPOSICION FIN DE CURSO

CURSO 2012/2013

* OTRAS MIRADAS, Il CONCURSO DE FOTOGRAFIA “PUERTA DE ALMODOVAR”

« EPICRITICA, VIOLETA CEJAS

« FACTORIA DEL HUMOR GRAFICO, TALLER DE CARICATURA Y COMICS DE LA
CASA DE LA JUVENTUD DE CORDOBA

« LA HUELLA DEL POEMA, OCHO GRABADORES ANTE OCHO POETAS

« JULIO SILVA. SEGUN SU SER. PINTURAS&DIBUJOS

* SOL LOSADA, CAJITA DE MUSICA

» LOCUS AMOENUSS. DONDE CADA INDIVIDUO SE EXPANDE, PERMANECE Y
PERVIVE, COLECTIVA AFOCO.
XIII BIENAL FOTOGRAFIA DE CORDOBA

« “UN TYPO CON CARACTER”, SELECCION DE TRABAJOS DEL TYPE DIRECTOR
CLUB DE NUEVA YORK

« JAIRO PINO RIOS, FOTOGRAFIAS

« “PERSONA”, TRABAJOS DE ALUMNOS DEL CICLO DE FOTOGRAFIA ARTISTICA

« OTRAS MIRADAS, III CONCURSO DE FOTOGRAFIA «(PUERTA DE ALMODOVAR»

CURSO 2013-14

« TRANSLUCIDOS, ENCUADERNACION Y CERAMICA ARTISTICA, ESCUELA DE
ARTE “DIONISIO ORTIZ”

« ANDRES G. LEIVA, COMICS, I JORNADAS DE COMIC E ILUSTRACION

« WOZA, MUJERES DE ZIMBABWE EN PIE

« LA MUJER DE TU VIDA, COLECTIVA DE FOTOGRAFIA

« ENRIQUE ACOSTA, TIEMPO Y ESPACIO EN EL DISENO

« PROYECTO TENTACIONES, COLECTIVA DE FOTOGRAFIA

« PEDRO BUENO. FIGURAS AL DESNUDO
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