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PALABRAS PRELIMINARES

Con este tomo, el Instituto Almagro de teatro clésico inicia una
serie de ediciones criticas y anotadas de una variante literaria que
tuvo extraordinaria importancia en nuestro Siglo de Oro (especial-
mente a partir de la década de 1620), pero que ha caido en cierto
olvido y desatencidn critica: las comedias de varios ingenios.

Diversas razones han pesado sobre esa negativa consideracién. En
especial, la creencia de que son piezas incoherentes y mal estructuradas,
escritas de forma descuidada y a gran velocidad con el tnico propdsito
de ganar unos centenares de reales. A esto se afiade la dificultad para
ubicarlas con precisién en la compleja trayectoria de la comedia espa-
fola. No siempre es posible determinar su autoria, ya que en la mayor
parte de los casos tras el titulo no aparece ningtin nombre propio, sino
el remoquete formulario «de tres ingenios».

Sus mismos autores contribuyeron, en cierta medida, a ese des-
crédito. En numerosas ocasiones se burlaron de la tarea a la que se
dedicaban esforzada e incluso apasionadamente. Con raras excepcio-
nes, no incorporaron a las ediciones autorizadas (las Partes de comedias)
los textos que habian redactado mano a mano con otros dramaturgos.
Cosa légica, si tenemos en cuenta que se trata de poetas extremada-
mente prolificos que no daban abasto a la doble tarea de escribir y
perpetuar a través de la imprenta sus obras. Lo que conservamos, casi
siempre, son manuscritos preparados para la representacién o impresos
sueltos de dudosa solvencia.
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Estas circunstancias han cimentado el prejuicio de que son piezas
de escaso interés, y de que su estudio, edicidn y anotacién presenta
notabilisimas dificultades que no se ven compensadas por el resultado
que pueda obtenerse de esa labor.

Contrastan estas prevenciones con el éxito que algunas de ellas
alcanzaron en el momento de su estreno y a lo largo de los siglos XVII
y XVIII. Cabe, incluso, intuir que su desprestigio y olvido obedecen, en
gran medida, a la entronizacién romdntica de la idea del genio, criatura
singular que ilumina los destinos de la humanidad. Desde esta concep-
cién de la obra artistica —incompatible en su misma raiz con el sistema
de produccién de la comedia espafiola—, dificilmente podia admitirse
como vilida la cooperacién de varias plumas en la creacién dramdtica.

Dos siglos después de la revolucién romdntica, quizd sea el momento
de recuperar y volver a considerar algunas de estas piezas, en las que pusie-
ron su talento e inspiracién poetas tan justamente célebres como los que,
segun todos los indicios, escribieron las que hoy editamos: Pedro Calderén
de la Barca, Francisco de Rojas Zorrilla y Antonio Coello y Ochoa.

Empezamos, pues, esa labor con tres comedias de particular interés:
una de historia antigua (Los privilegios de las mujeres), que seria el germen
de otro drama sobre el mismo asunto que figura entre las creaciones no-
tables de Calderén: Las armas de la hermosura; un interesante e irénico
libreto de inspiracién caballeresca: £/ jardin de Falerina, escrito para una
fiesta real, cuyas situaciones propician el lucimiento de los decorados,
tramoyas y efectos escénicos que trafan a la corte espanola los ingenieri
italianos; y un intenso drama de historia medieval, E/ monstruo de la
Jfortuna, sobre el insélito y trigico caso de ascenso social y politico de una
mujer del bajo pueblo.

Segtin todos los indicios, las tres obras subieron a las tablas en los
meses que median entre la Navidad de 1634 y noviembre de 1636, una
etapa particularmente fértil y afortunada en la carrera de sus autores.
Cada una de ellas presenta indudables atractivos para los aficionados a
la comedia espanola. En gran medida contradicen los prejuicios sobre
este sistema de escritura compartida, ya que ofrecen una accién co-
herente, personajes bien trazados, una elocucién poética sugerente y
con empaque, y una estructura sélida y bien orientada a los fines que
se proponfan sus creadores. El genio de Calderdn, Rojas y Coello se
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manifiesta en muchos pasajes que no desdicen de los que encontramos
en obras muy celebradas de esta misma época.

En el Instituto Almagro de teatro cldsico estamos convencidos de
que ha merecido la pena el esfuerzo de analizar las circunstancias de su
creacion, su estructura, personajes y temas; de fijar con el mayor rigor
posible su texto; y anotar las voces, las referencias culturales y los pa-
sajes dificiles que presentan. Confiamos en que el lector atento y culto
esté de acuerdo con nuestra actitud al emprender la tarea.

Este tomo es, pues, el primero de un amplio proyecto de investi-
gacién que cuenta con la ayuda y los avales del Ministerio de Ciencia
e Innovacién:

Las comedias en colaboracion de Rojas Zorrilla con otros dramatur-
gos: andlisis estilométrico, estudio y edicién critica
(PID2020-117749GB-C21)

Fechas: 1-09-2021 a 31-08-2024

Ministerio de Ciencia e Innovacién

Como en los volimenes que hemos dedicado, dentro de la esta
misma coleccidn, a las obras de Lope de Vega, Francisco de Rojas Zo-
rrilla y Antonio Enriquez Gémez, para fijar el texto, nos ajustaremos a
los siguientes

CRITERIOS DE EDICION

— Se moderniza la ortografia en todo lo que presumiblemente
carece de valor fonoldgico.

— Se deshacen las contracciones y se desarrollan las abreviaturas.

— Se conserva la presencia o ausencia de los grupos cultos (efecto/
efeto).

— Se punttia de acuerdo con los criterios actuales.

— Se marca mediante el sangrado el comienzo de cada estrofa.
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En el aparato critico se registran todas las variantes, no meramente
ortogréficas, que arroja el cotejo de los diversos testimonios préximos
al autor, y una seleccién de los cambios introducidos por manuscritos
o impresos posteriores que afectan a los pasajes complejos y dificiles.
La anotacién procura abordar todas las cuestiones que pueden resultar
ttiles para la cabal comprensién de los textos a los lectores cultos y
con cierta familiaridad con la comedia durea. Hemos intentado evitar
comentarios sobre fenémenos mostrencos, bien conocidos por cuan-
tos frecuentan a nuestros clésicos, y no hemos rehusado esfuerzos para
precisar el significado de los pasajes oscuros, las alusiones histdricas que
el tiempo ha desdibujado en la conciencia de los receptores, los tér-
minos insélitos y las acepciones peculiares. Como bien sabe quien ha
trabajado este resbaladizo campo de la anotacién filolégica, los limites
son siempre imprecisos. Las posibilidades de errar en la eleccién de lo
comentado o en la densidad del comentario se multiplican. Disculpen
NUESLros yerros.

FEeLiPE B. PEDRAZA JIMENEZ
INSTITUTO ALMAGRO DE TEATRO CLASICO
UNIVERSIDAD DE CASTILLA-LA MANCHA
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EstUuDpIO

1. CIRCUNSTANCIAS DE CREACION

Los privilegios de las mujeres, como es habitual en las comedias
colaboradas, ha causado ciertos problemas a los investigadores para
determinar su autoria puesto que los testimonios que transmiten
la pieza resultan contradictorios a este respecto. Asi, tanto la Parze
treinta de comedias famosas de varios autores (1636) como una suelta
conservada en la Bibliothéque Mazarine la atribuyen Gnicamente a
Juan Pérez de Montalbdn. Solo otra suelta conservada en la BNE, que
Germdn Vega [2007: 321] considera impresa en el siglo XVII, revela
la naturaleza colaborada de la comedia, si bien la atribuye a Antonio
Coello, Francisco de Rojas Zorrilla y Luis Vélez de Guevara.

Sin embargo, al conocer Los privilegios de las mujeres, ya Vera
Tassis se percatd de la gran similitud que la obra presenta con un
texto de Calderdn, Las armas de la hermosura. Ello le llevé a considerar
que don Pedro debia forzosamente haber participado en la elabora-
cién de la pieza escribiendo la primera jornada, la cual comparte gran
numero de versos con Las armas de la hermosura y asi lo consignd en
el listado que acompana su edicién de la Séptima parte (1683) de las
comedias calderonianas. Sin embargo, afios después, en la edicién de la
Novena parte de las obras de Calderén (1691), incluyé un nuevo listado
de obras en el que atribuye a su amigo no la primera, sino la tercera
jornada de la comedia.

Siguiendo la propuesta de Vera Tassis, tanto el [ndice de Medel
[1735] como los investigadores, primero Barrera [1860] y, mds tarde,
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Cotarelo [1924] y Sloman [1969], consideraron Los privilegios de las
mujeres como una comedia escrita en colaboracién por Calderén de la
Barca, Pérez de Montalbdn y Antonio Coello; atribucién que repro-
ducen la mayoria de indices y catdlogos de teatro dureo actuales y las
ediciones modernas de la obra, las de Hartzenbusch [1848-1850: IV]
y Astrana Marin [1932]. Frente a esta atribucién tradicional, Profeti
[1976: 499-501] sorprendié en su bibliografia critica de Pérez de
Montalbdn al considerar que Los privilegios de las mujeres era obra
exclusivamente de este autor.

No obstante, parece indudable que nos hallamos ante una come-
dia escrita en colaboracién entre tres dramaturgos tal como nos reve-
lan la propia obra en sus versos finales o la referencia de E/ escondido
y la tapada de Calderdn: «Bien hayan los tres poetas/ que piadosos y
corteses/ sacaron a luz Los pri-/ vilegios de las mujeres» (vv. 1861-1866)
[Calderén, 1989b].

Esta alusidn no solo aclara que Los privilegios de las mujeres es
una pieza colaborada, sino que senala a Calderén como uno de los
ingenios implicados en su redaccién, dado que la referencia a sus
propias obras es uno de sus recursos metateatrales caracteristicos.
Por otra parte, confirma que el verdadero titulo de la pieza es
Los privilegios de las mujeres, tal como aparece recogido en la suelta
de la BNE y en la documentacién acerca de la representacion
privada de la comedia en la casa de Mateo Rodriguez en 1634 [Rio
Barredo, 1991: 253].

La participacién de Montalbdn en Los privilegios... resulta
improbable para Germdn Vega [2007: 319-320], dada la falta de
confluencias estilisticas entre la comedia y las del autor de Para rodos,
pese a su atribucién en varios testimonios. Esta se explica debido a la
costumbre de los impresores del Siglo de Oro de atribuir las comedias
que publicaban a aquellos dramaturgos que en cada momento estuvie-
ran en boga, como fue el caso de Pérez de Montalbdn, para asegurarse
as{ un mayor ntimero de ventas.

La autoria de Vélez, propuesta en la suelta descubierta por Germdn
Vega, resulta poco probable para este investigador, que considera
Los privilegios... fruto del trabajo compartido de Calderén de la
Barca, Rojas Zorrilla y Antonio Coello.

14
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Frente a las dudas que plantean el inicio y el cierre de Los privilegios
de las mujeres, la segunda jornada de la pieza ha sido atribuida con casi
total seguridad a Rojas Zorrilla por Germdn Vega [2009: 480-483], da-
dos los «paralelismos en la utilizacién de motivos, construccién de imé-
genes y uso de recursos retdricos» entre esta jornada y textos como Los tres
blasones de Espania o Peligrar en los remedios, entre otros. La atribucién de
la segunda jornada a Rojas se confirma, ademds, por el hecho de que, tal
y como consta en un documento del Archivo de Protocolos de Madrid, el
propio dramaturgo toledano vendid la pieza para su publicacién.

Parece indudable que Calderén de la Barca fue otro de los dra-
maturgos que colabord en Los privilegios de las mujeres, tal como de-
muestran las referencias a la comedia en E/ escondido. .. y en El robo de
las sabinas (otra pieza de consuno en la que probablemente participd)
y; sobre todo, el proceso de reescritura de Los privilegios... que llevé a
cabo, anos después, para crear Las armas de la hermosura. No obstante,
resulta complejo discernir cémo se distribuyeron Calderén y Coello
la redaccién de la primera y la tercera jornada. De hecho, la asuncién
de que, en el proceso de escritura de una comedia en colaboracién,
cada uno de los tres dramaturgos se ocupaba de una jornada puede
aceptarse en un plano tedrico, como base convencional a partir de la
cual desarrollar las investigaciones acerca de la autoria de las comedias
de consuno, pero no constituye un principio inquebrantable. De he-
cho, las investigaciones de Alviti [2006] sobre los autégrafos de piezas
colaboradas han demostrado que el dramaturgo que se encargaba de la
direccién y supervision del proceso de redaccién intervenia, en mayor
o menor medida, en todas las jornadas de la comedia, realizando adi-
ciones, supresiones y modificaciones, a fin de dotarla de coherencia y
unidad. Con frecuencia, ademds, cada escritor se ocupaba de aquellas
escenas y estrofas en las que demostraba una mayor pericia. En el caso
de Los privilegios de las mujeres, tal como sostiene Sloman [1969: 61],
es probable que Calderén se constituyera como responsable y revisor
final de la comedia, introdujera versos propios en las tres jornadas de
la obra y, en mayor medida, en la asignada al dramaturgo mds joven
e inexperto, Antonio Coello. Este, ademds, desarrollard durante toda
su trayectoria un estilo genuinamente calderoniano, imitando el uso
del romance y ciertas imdgenes y artificios culteranos. Esta similicud
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estilistica dificulta determinar cudl de los dos dramaturgos se ocupd
de cada jornada pues es muy probable que Los privilegios de las mugeres
contenga una jornada de Calderén y otra que intenta ser calderoniana,
que Calderén corrigi6 y supervisé y en la que, por si fuera poco, intro-
dujo algunos de sus romances. Asi las cosas, tanto la jornada primera
como la tercera contienen numerosos elementos que recuerdan el ssus
scribendi calderoniano. No es de extrafar, por tanto, que el mismo Vera
Tassis, perfecto conocedor de la obra de Calderdn, vacilara a la hora
de determinar cudl de las tres jornadas habia compuesto su amigo. En
fechas mds recientes, Germdn Vega ha experimentado dudas parecidas
y, finalmente, decidié atribuir a Antonio Coello la primera jornada de
la pieza y a Calderén la tercera, tras localizar en ella siete construccio-
nes, imdgenes y combinaciones léxicas que relaciona indudablemente
con el estilo de Calderén. La atribucién a Calderén de la tercera jor-
nada parece ratificarse, ademds, por el hecho de que este es el acto
del que Calderén tomé un mayor nimero de versos para la redaccién
de Las armas de la hermosura, un total de 205, el 17% de sus versos,
nimero llamativamente mayor que los que incorporé desde la primera
jornada: tan solo 108.

Por otra parte, las otras comedias colaboradas en las que, como
suponemos que ocurrié en Los privilegios de las mujeres, participa-
ron Calderén, Rojas y Coello, tampoco indican que existiera un
esquema fijo de reparto de las jornadas entre los dramaturgos. Asf,
en la redaccién de E/ jardin de Falerina, Rojas se encargé de la pri-
mera jornada, Coello de la segunda y Calderén de la tercera, y es
plausible atribuir a Calderén, Rojas y Coello la primera, segunda y
tercera jornada, respectivamente, de E/ robo de las sabinas [Herndn-
dez, 2017]. Por todo lo anteriormente dicho, si bien parece demos-
trado que Rojas Zorrilla se ocupé pricticamente por entero de la
redaccién de la segunda jornada de Los privilegios de las mujeres, re-
sulta dificil determinar con exactitud en qué jornada centraron sus
esfuerzos Calderdn y Coello. Asi las cosas, quizds debamos concebir
el proceso de escritura de una obra colaborada como un procedi-
miento mucho mds abierto, variado y complejo que la mera redac-
cién por parte de cada uno de los dramaturgos de la jornada que les
ha sido asignada. A la vista de un texto como el de Los privilegios...

16



LOS PRIVILEGIOS DE LAS MUJERES. ESTUDIO

queda claro que las relaciones de magisterio o influencia de un dra-
maturgo sobre otros, asi como la necesidad de crear un texto co-
herente, cohesionado y eficaz desde el punto de vista dramdtico,
condicionaron el proceso creativo. De este modo, segtin los artistas
vayan habitudndose a la técnica de la escritura en colaboracién y
esta vaya perfecciondndose, se hard mds dificil detectar las fronteras
entre los pasajes escritos por cada una de las plumas involucradas en
el texto. Asi, en estas obras abundan tics, construcciones e imagenes
tépicas debido a que los propios escritores las consideraban de esca-
so valor artistico, productos de consumo destinados tnicamente a
la diversién del puablico cortesano. Son precisamente estos aspectos
tépicos del estilo de un escritor los mds ficilmente imitables, los que
Coecllo pudo emular de modo mds sencillo para dotar a su jornada
de ese «aire» calderoniano que ya confundié a Vera Tassis y que hoy
continta haciendo preguntarse a los estudiosos de Los privilegios de
las mujeres a qué dramaturgos atribuir las jornadas primera y tercera
de esta comedia.

En lo que a su cronologia se refiere, Los privilegios de las mujeres
solfa fecharse hasta hace poco en 1636, fecha de su publicacién en la
Parte treinta, que coincide, ademds, con la promulgacién de algunas
de las leyes antisuntuarias de Olivares que, probablemente, motiva-
ron la redaccién de Los privilegios... Sloman [1969], sin embargo,
considerd que la obra debié de escribirse en los anos 30, pero, qui-
zds, un poco antes, puesto que en el Siglo de Oro transcurrfa cierto
tiempo entre la puesta en escena de una obra y su edicién impresa.
Actualmente, podemos afirmar que Sloman se hallaba en lo cierto
pues, gracias a la documentacidén rescatada por Rio Barredo [1991:
253], sabemos que la comedia se representd en la casa de un rico
artesano madrileno, Mateo Rodriguez, en la Navidad de 1634. La
cronologia de Los privilegios de las mujeres puede precisarse ademds
atendiendo a los usos métricos calderonianos. Basindonos en el es-
tudio de Hilborn [1938], concluimos que muy probablemente esta
comedia en colaboracién se redacté entre 1631 y 1632 para su repre-
sentacidn en el dmbito cortesano. Con posterioridad, serfa vendida
y llevada a escena en corrales de comedias y funciones particulares
como la antedicha de 1634, de la que nos ha llegado noticia.
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2. FUENTES Y SUBGENERO

Atendiendo a su temdtica, adscribimos Los privilegios de las muje-
res al subgénero de la comedia historial, pues «contiene algin elemento
histérico no incidental en su accién o en su circunstanciacién» [Oleza,
1997: XXII] y, ademds, tal como plantea Arellano [1995: 350-351], se
proyecta «sobre universos temdticos de trascendencia politica y social,
que exploran las relaciones de poder, las ambiciones y el dominio de los
héroes sobre las situaciones en que se hallan y sobre sus mismas pasiones».

Sin embargo, el concepto tradicional de «teatro histérico» plantea
numerosas controversias [Calvo y Gonzdlez, 2002: 163-164] dentro
de una tradicién dramdtica como la del teatro espafol del Siglo de
Oro en la que el concepto de género se diluye y el tratamiento de un
tema tomado de las crénicas y anales no determina la utilizacién de
convenciones teatrales impuestas por esta nocién, puesto que ni los
dramaturgos, ni los comediantes, ni los espectadores, ni los lecto-
res del siglo XVII tenfan conciencia alguna de ella. El drama 4ureo,
por su naturaleza hibrida, permite el acercamiento a cada texto desde
mulciples perspectivas. Asi, un Gnico texto es susceptible de ser estu-
diado en su faceta de comedia histérica y, simultdneamente, como
drama de honor o pieza amorosa. Desde esta perspectiva, emplea-
remos la categorizacién de «comedia histérica» [Herndndez, 2018]
desde un punto de vista meramente metodolégico, como base para
abordar el estudio de determinados aspectos de Los privilegios de las
mujeres. Por tanto, debemos subrayar con Arellano [1995: 351] que
«las fuentes y los datos [...] son solamente un punto de partida: la
libertad del dramaturgo es omnimoda. [...] La Poesia tiene la pre-
rrogativa de usar a la Historia como cimiento moldeable con total
libertad por el ingenio».

De este modo, mientras el dramaturgo respete los principios
poéticos de decoro y verosimilitud, podemos entender que ensalza
la materia histérica al proporcionarle cardcter literario. No obstante, las
nociones cldsicas de decoro y verosimilitud estdn sometidas a evolucién
y; por ello, en la mayoria de las obras histdricas barrocas encontraremos
actualizaciones injustificables para el espectador actual, pero plenamen-
te vélidas desde la 6ptica del artista dureo que prefiere insistir, mediante
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los mecanismos de actualizacién y espanolizacién, en un concepto fun-
damental para el teatro dureo: la continuidad entre pasado y presente.
Estas técnicas permiten, ademds, la identificacién empdtica del espec-
tador con unos protagonistas que viven en una sociedad similar a la
suya, lo que hace que la obra cobre un sentido ideolégico, cultural y
artistico mds profundo que si reflejara fielmente una realidad ajena a
los espectadores. Los dramaturgos dureos comprendieron que uno de los
mecanismos mds eficientes para evitar el acoso de los censores consistia
en presentar ciertos temas controvertidos bajo la apariencia de materia
histérica o mitoldgica. Parece que este es el caso de Los privilegios de las
mugeres, obra en la que encontramos, bajo el disfraz del argumento de
tema romano, diversas criticas contra la politica de Olivares y la admi-
nistracién de justicia en la Espana del siglo XVIL.

Los privilegios de las mujeres es un ejemplo paradigmdtico de la
reelaboracién literaria de fuentes cldsicas que se producia sistemd-
ticamente en el Barroco, dado que su publico cortesano y palaciego
conocia las leyendas del rapto de las sabinas y Coriolano, y gustarfa de
reconocerlas sobre las tablas.

La fuente fundamental de Los privilegios... es Ab urbe condita
(s.Id.C.), deTito Livio, una obra historiografica que exalta la grandeza
de Roma desde sus origenes miticos. En la época de Calderén, Rojas
y Coello, Livio era considerado un autor fundamental en el canon de
la literatura latina y occidental. Asi, el Breviarium de Eutropio, un
resumen de la obra de Livio, fue sistemdticamente empleado en las
escuelas para el aprendizaje del latin y encontramos numerosas edicio-
nes latinas de la obra de Livio a finales del siglo XVI y principios del
XVII. Tampoco escasearon las traducciones a los diversos romances,
entre ellas, las versiones castellanas de Pedro de la Vega o Francisco de
Enzinas [Livio, 1520 y 1552].

Los privilegios de las mujeres remite al relato de Ab urbe condita, pues
en ella la accién se desarrolla en tiempos de la fundacién de Roma, en el
periodo de guerras entre Sabinia y Roma provocadas por el rapto de las
mujeres sabinas. Tito Livio relata c6mo la paz entre ambos pueblos solo
se logré cuando las sabinas, lideradas por Veturia y Volumnia, irrum-
pieron desalinadas en la batalla hasta lograr interrumpirla. La hazana
de estas mujeres inspiré quizds a los dramaturgos durcos para crear una
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comedia en la que también damas desharrapadas (en este caso, a causa de
un edicto del senado) propiciaran la paz entre sabinos y romanos.

Vidas paralelas de Plutarco, la otra gran fuente de Los privilegios. . .,
es una obra formada por un conjunto de biograffas de personajes cldsicos
con intencién diddctica y moralizante y, en ella, la figura de Coriolano se
convierte en encarnacidn literaria de los defectos del orgullo y el afén de
venganza. Calderén, Rojas o Coello probablemente conocieron alguna
de las numerosas traducciones de Vidas paralelas al latin que circulaban
por la Europa de finales del XVI y principios del XVII (por ¢jemplo,
Lugduni, Gulielmim Gazelum, 1562; Basilea, Thomas Gravinum, 1564;
o Venecia, Hieronymum Scotum, 1572.) La obra fue, ademds, traducida
al castellano por Alfonso de Palencia en 1491, Francisco de Enzinas en
1551y, ya en la segunda mitad del siglo XVI, por Juan Castro de Salinas.
Debido a su cardcter moralizante, gozé también de numerosas versiones
resumidas, como la de Spinosa de los Monteros [1576].

Plutarco sefiala en Vidas paralelas la analogia entre la accién pa-
cificadora emprendida por las mujeres en la leyenda de Coriolano y
la acaecida en tiempos de las sabinas, y ello pudo haber inspirado a
Calderén, Rojas y Coello para fusionar ambas leyendas.

La tltima de las fuentes cldsicas de Los privilegios de las mujeres es
Antigiiedades romanas de Dionisio de Halicarnaso (h. 60-h. 7 a. C.).
En esta obra, el personaje de Coriolano cobra un gran protagonismo
debido a los aspectos politicos de su destierro, que se plantea como un
enfrentamiento entre la ideologia reaccionaria y clasista, y aquella que
defiende cierta participacién de la plebe en el gobierno. El juicio en el
que el caudillo es condenado se relata con todo detalle y se recogen dis-
tintos discursos de acusacién y defensa que pudieron inspirar a Rojas
la segunda jornada de Los privilegios... Antigiiedades romanas introduce,
ademds, un nuevo personaje, Valeria, una joven lider que arenga a las
féminas romanas recorddndoles que todas son descendientes de aque-
llas que pusieron fin a la guerra entre Rémulo y los sabinos. Este pasaje
pudo servir como referencia a los dramaturgos dureos para entremez-
clar la historia de Coriolano con la leyenda del rapto de las sabinas.

Durante el Renacimiento, la obra de Dionisio de Halicarna-
so se difundié en Europa a través de traducciones al latin, como
la publicada en Treviso en 1480 o, posteriormente, en Basilea, en
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1532 y 1549, y Francia en 1547, entre otras. En fechas cercanas a
la redaccién de Los privilegios de las mujeres encontramos otras ver-
siones latinas, como la editada en Colonia en 1614. No obstante,
Antigiiedades romanas era una obra mucho menos conocida, lo que
lleva a Parker [1991: 86] a dudar de que pueda considerdrsela fuente
de Los privilegios. ..

El conocimiento acerca del mundo cldsico se transmitié en Euro-
pa occidental no solo a través de los escasos textos grecolatinos conser-
vados, sino también mediante las traducciones, antologfas y comenta-
rios de diversos humanistas. Por ejemplo, De claris mulieribus, escrita
por Boccaccio (1313-1375) entre 1361 y 1362, relata la leyenda de
Coriolano centrdndose en la figura de su madre, Veturia, una heroica
matrona romana que logrd, con sus ldgrimas, conmover al vengativo
caudillo y convencerlo para levantar el asedio de Roma. De claris mulie-
ribus se difundié en toda Europa en numerosas ediciones renacentistas,
como la de 1539 de Mathias Apiarius y traducciones, como la castella-
na De las mujeres ilustres. El relato acerca de Veturia en esta obra incluye
detalles que aparecen en nuestro texto dramdtico, como los privilegios
a las mujeres (incluido el de embellecerse) concedidos por Coriolano o
las ldgrimas de Veturia.

Los privilegios de las mujeres se construye a partir de la mezcla de
la leyenda del rapto de las sabinas con la historia del terrible intento
de venganza del general Coriolano. El material histérico-mitico pro-
cedente de las fuentes se distorsiona y modifica, tomando elementos
y detalles de aqui y alld e imbricdndolos con circunstancias totalmente
inventadas o hechos que reflejaban la realidad espafiola del siglo XVII.
Asi, el argumento histérico procedente de las fuentes se somete a las
exigencias artisticas y teatrales de los dramaturgos, capaces de adaptar
casi cualquier materia a los esquemas espectaculares de la «comedia
nuevar. El artista del siglo XVII, en su cuestionamiento constante de
la tradicién, en su reiterado intento de reconstruccién de la realidad, se
siente lo suficientemente libre para abandonar la mera imitatio y reu-
tilizar los elementos que la tradicién le proporciona en la consecucién
de una nueva obra artistica, capaz de reflejar la cosmovisién propia de
la época en que vive. Solo asi podrd alcanzar el ideal de aemulatio de las
grandes obras literarias de la Antigiiedad.
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Centrdndose en el estudio de Los privilegios de las mujeres, Parker
[1991: 89-90] ha sefialado sus principales innovaciones respecto a
sus fuentes: la pérdida de su cardcter trigico, la transformacién del
conflicto de la opresién de los plebeyos por parte de los patricios en
un problema causado por la represién de las mujeres y la unién de la
leyenda de Coriolano con la del rapto de las sabinas.

Asi pues, el Coriolano dureo conserva algunos de los rasgos
del primitivo personaje legendario, pero cede ante las stplicas de su
amada (una sintesis de las Veturia, Volumnia y Valeria cldsicas que
se convierte en artifice tanto del conflicto, como del feliz desenlace)
y no ante una madre anciana que encarna valores como el aprecio
por la propia estitpe. Los privilegios de las mujeres construye asi un
conflicto radicalmente femenino: la indignacién ante la prohibicién
de maquillarse y acicalarse. Una prohibicién que es, en realidad, del
siglo XVII: la politica de «reformacién de las costumbres» empren-
dida por el conde-duque de Olivares. Los afeites femeninos causaron
una agria polémica entre moralistas y pensadores de los siglos de
Oro, quienes en muchas ocasiones los censuraron al relacionatlos
con preocupaciones tan barrocas como el engafio y la diferencia entre
apariencia y realidad [Herndndez, 2013].

Resulta anacrénico defender la existencia de un incipiente pensa-
miento feminista en las obras de nuestros dramaturgos dureos, pero es
evidente que buscaron la conexién con un publico femenino que no
solo abarrotaba los corrales, sino que también lefa con pasién los im-
presos teatrales. Conscientes de ello, los escritores trataron de satisfacer
las ansias de autoafirmacién y aventura de sus espectadoras, aunque
siempre en el espacio ficcional del escenario, en ese complejo pero li-
mitado espacio de libertad artistica que fue y es el teatro.

3. ARGUMENTO

JornaDA L. A la vista de Roma, el rey Sabino explica a su esposa
Astrea la causa de la batalla que va a librarse: los sabinos pretenden ven-
gar el rapto de sus mujeres. Los romanos les presentan batalla desorde-

nadamente y acompanados de las sabinas pues, desde que ellas llegaron,
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han perdido el interés en la guerra. Pese a ello, gracias al valor de su ge-
neral Coriolano, Roma vence. El senado decide prohibir a las mujeres
el uso de galas y afeites para que no distraigan a los hombres con su
belleza. Veturia, la amada de Coriolano, se rebela contra la prohibicién
y el general la apoya. Se produce una trifulca en la que Coriolano mata
a un senador.

Jornapa II. Coriolano es juzgado por los delitos de rebelién y
asesinato. Los jueces son Aurelio, su propio padre y senador; Enio, su
amigo y tribuno de la plebe; y Flavio, el hijo de la victima. Sus vere-
dictos difieren, asi que la otra sala del senado decide que Coriolano sea
despojado de sus atributos de general victorioso (laurel, espada y bas-
t6n) y desterrado de Roma. El rey Sabino reconoce a Coriolano cuando
parte al destierro, lo acoge y, juntos, se disponen a destruir Roma.

JornaDA III. Roma sufre un terrible asedio por parte del ejército
sabino asesorado por Coriolano. La situacién es tan desesperada que
Aurelio y Enio piden clemencia a Coriolano, pero este no cede en su
propésito de venganza. Solo las stplicas de su amada Veturia logran
conmover a Coriolano para que perdone a la ciudad. Sabinia y Roma
firman entonces la paz con la condicién de que los ancestrales privile-
gios de las mujeres queden protegidos para siempre.

4, PERSONA]ES PRINCIPALES

Coriolano se constituye en Los privilegios... como un héroe trégico
(en la medida en que la tragedia puede concebirse en el teatro aurisecular).
De alto linaje y noble cuna, demuestra que es merecedor de una posi-
cién privilegiada debido a su comportamiento intachable en la guerra y
en la paz. Sin embargo, un encadenamiento de acontecimientos fatales
lo precipitan al deshonor mds absoluto: el destierro. Aflora entonces la
dimensién mds humana de Coriolano; deja de ser un héroe modélico
y literario para convertirse en un hombre de carne y hueso, lleno de
rabia y frustracion, capaz de provocar la empatia del espectador. La
ira de Coriolano lo conduce a una espiral autodestructiva puesto que es
consciente de que arrasando su patria terminard por matarse a si mismo,
pero su odio y su sentimiento de injusticia es tan desesperado que hacen
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que deje de ser victima para convertirse en verdugo. Finalmente, el héroe
logrard el triunfo absoluto pues, tras vencerse a s{ mismo, tras sobrepo-
nerse a sus pasiones, conseguird recuperar su honra publica y alcanzar
la felicidad junto a su amada Veturia.

Coriolano encarna, por todo ello, no solo un conflicto politico y
social, sino, ante todo, la problemdtica existencial del individuo que
debe decidir si dejarse arrastrar por las pasiones o mantenerse fiel a sus
principios morales. Esta victoria de la moral aparece en Los privilegios
de las mujeres indisolublemente ligada al amor que, desde una con-
cepcién neoplatdnica, se convierte en luz y guia del ser humano en su
lucha existencial por el logro de la felicidad.

Astrea es un personaje que encarna la tradicion literaria de la amazo-
na o mujer guerrera, tal como indica su propio nombre, el de la titdnide
portadora de los rayos de Zeus. Se trata de un arquetipo literario, reco-
nocible para el espectador de la Espafa del siglo XVII: una mujer fuer-
te, valerosa, capaz de dirigir ejércitos, muy probablemente ataviada con
ropas de varén y a la que se alude con apelativos como Palas o Belona.

Sin embargo, pese a su aguerrido cardcter, no deja de responder a
las caracteristicas de un tipo literario: es una mujer ficcional, de teatro,
una amazona mitoldgica en la que las mujeres espafolas del siglo XVII
jamds podrian reconocerse.

Mucho mds cercana a ellas y, por ello también, mucho mds criti-
ca con el modelo social establecido en el siglo XVII, se muestra Vetu-
ria, la otra gran protagonista de la obra. Frente a Coriolano, Veturia
es la encarnacién de la generosidad y la prudencia, capaz de renunciar
a su amor e, incluso, a su propia vida para luchar por sus ideales. Ve-
turia se rebela contra la prohibicién de usar afeites porque considera
este edicto como una violacién de los derechos ancestrales de la mu-
jer; pero, simultdneamente, exigird a su amado que perdone a Roma,
anteponiendo el beneficio de sus conciudadanos a sus intereses indi-
viduales. Para lograr sus objetivos politicos, al igual que Astrea, ha
de recurrir al varén, pues es este quien ostenta el poder. Veturia, no
obstante, orientard el comportamiento de Coriolano hacia ese perdén
y magnanimidad que, como las propias mujeres han comprobado,
constituyen la base de la virtud y la felicidad. La sinceridad del amor
de Veturia es lo tinico que logra conmover a Coriolano, es la verdadera
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arma que incita al hombre hacia el bien y la virtud: hacia el perdén
de Roma. Por ello, Los privilegios de las mujeres se opone a la margi-
nacién de la mujer, reivindicando su derecho, no solo de potenciar su
belleza, sino de ser respetada por el varén [Dominguez, 2001: 131].

Morfodio, el gracioso de Los privilegios de las mujeres, presenta, se-
gin la clasificacién de Barone [2012: 75-149], una modalidad de inser-
cién simple; es decir, se constituye como espectador pasivo de la trama
y mediador entre los espectadores y los hechos representados. Asi, en
numerosas ocasiones, Morfodio pone en escena, a través de sus palabras,
lo irrepresentable. Desde los mdrgenes de la historia, en los flancos del es-
cenario, el gracioso se acerca al publico para recordarle lo que ha pasado,
explicarle lo que estd ocurriendo o insinuarle lo que acontecerd, orien-
tando, mediante intervenciones sutiles, su interpretaciéon de los hechos
escenificados, haciendo que estos trasciendan el dmbito de una escena
que, en el Barroco, se hallaba intimamente entreverada con la realidad.

Los privilegios de las mujeres es el resultado del trabajo conjunto
de tres dramaturgos y, por ello, Morfodio no es un personaje uniforme,
sino que se perciben en él las distintas concepciones que sobre la
potencialidad dramdtica y comica del gracioso posee cada dramaturgo.
Morfodio posee un nombre parlante, una deformacién castellana
de Marforio, una de las seis estatuas de Roma a la que se adherfan
panfletos satiricos y, consecuentemente, en la obra, satiriza la sitcuacién
politica y social del momento. Serd precisamente este personaje el que
dard a conocer el edicto de prohibicién de los afeites y galas, con lo
que se ridiculiza el discurso critico de los moralistas del siglo XVIL.
Asi, mientras Calderén y Coello optan por dar a Morfodio ciertos ma-
tices criticos y lo convierten en eje de procedimientos metateatrales,
Rojas Zorrilla se decanta por un gracioso heredero del «bobo» tradicio-
nal, con un humor mucho més grosero y escatolégico que provoca las
carcajadas del publico. Por ejemplo, en la segunda jornada Morfodio
protagoniza una escena comica topica de regafiina matrimonial, cuen-
ta chistes obscenos, de marcado contenido sexual, y emplea un léxico
mucho mds vulgar, con expresiones como «la madre que le ha parido».
Asi, en esta jornada, Morfodio adquiere una marcada funcién cémica y
se identifica con el gracioso prototipico del teatro aurisecular: cobarde,
materialista y glotén.
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5. LENGUAJE Y ESTILO

La naturaleza colaborada de Los privilegios de las mujeres hace que
la pieza presente ciertas divergencias estilisticas, particularmente de la
segunda jornada respecto a las elaboradas por Calderén y Coello. En
todas ellas, sin embargo, apreciamos una gran habilidad en el uso de la
relacién, mecanismo mediante el que se informa a los espectadores de
acontecimientos irrepresentables, como las batallas; la fluidez del did-
logo entre personajes, que, llevados por la emocién, se replican dentro
del mismo verso; o la capacidad de generar intriga en el espectador en
escenas como la del juicio o la de la stplica del perdén, mediante la
triple recurrencia de situaciones (procedimiento caracteristico de la tra-
dicidén folclérica). También destaca la brillante comicidad del gracioso
en sus alusiones conceptistas a Antonio Pérez o en su simpdtica diatriba
contra los afeites femeninos.

El estilo de la pieza es el propio del teatro barroco de los afios 30,
cuando la «comedia nueva» usa con libertad de multiples convenciones
escénicas y de un estilo conceptista y gongorino con el que el publico
estaba familiarizado. Asi, a lo largo de la pieza se suceden los circun-
loquios e imdgenes. Junto a la repeticién de tépicos, destacan algunos
hallazgos, como la metdfora transelemental, segiin terminologfa de
Rincén Salazar [2002: 327], que identifica los caballos con barcos o la
que transforma las estrellas en mariposas.

6. ForTUNA LITERARIA, EDITORIAL Y ESCENICA

Parece que Los privilegios de las mujeres no goz de excesiva fortuna
escénica (solo se documenta una representacion en 1634), quizds por-
que pronto fue estilistica y dramdticamente superada por Las armas de
la hermosura de Calderén. La obra se difundié principalmente a través
de la Parte 30 de comedias de varios autores.

Sin embargo, Los privilegios de las mujeres es el texto que sirvié
como base a Calderén de la Barca para la redaccién de una obra dra-
mdticamente muy superior a su fuente: Las armas de la hermosura
[vid. Herndndez, 2019]. Calderén aspird a crear un texto mds complejo,
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abordando con mayor profundidad temas fundamentales en la obra,
tales como la justicia, el perddn, la venganza o la amistad y desarro-
llando con mayor cuidado la personalidad de los personajes, confor-
mando caracteres mds consistentes de marcada evolucién psicoldgica.
Para lograrlo, Calderén mantuvo la estructura general de la pieza en
colaboracién pero exploté dramdtica y estéticamente algunos episodios
que solo se apuntaban en la fuente e introdujo reflexiones acerca de
conflictos recurrentes en la dramaturgia calderoniana, tales como el
enfrentamiento padre-hijo, la critica al sistema politico y juridico de su
época, el problema del conocimiento, la naturaleza mudable de la for-
tuna, los limites de la libertad humana o el poder del amor como guia
del hombre hacia la virtud. Por todo ello, Las armas de la hermosura es
una obra mejor estructurada y de mayor calidad estética y dramdtica.

7. VALOR Y SENTIDO

Los privilegios de las mujeres es una comedia de consuno singu-
lar, un texto que trasciende el cardcter circunstancial que caracteriza a
muchas piezas colaboradas y cuyo tema central resulta inusitadamente
actual: la defensa de los derechos de las mujeres. A su perdurabilidad
contribuye, ademds, la altura estética de sus versos, fruto de la colabo-
racién entre algunos de los dramaturgos mds importantes de su época,
como son Rojas Zorrilla y Calderén de la Barca.

Como comedia histdrica, Los privilegios... nos ofrece una peculiar
visién de la antigiiedad clésica, tamizada por las costumbres y valores
del siglo XVII; pero que, sin duda, busca establecer puentes entre la
Espafia de la época y la grandeza de la antigua Roma.

La obra que nos ocupa también resulta una pieza fundamental
para comprender el complejo mecanismo de creacién que nuestros
dramaturgos dureos emplearon en sus piezas colaboradas, puesto que
cuestiona la tradicional atribucién de una jornada a cada uno de sus
autores y plantea la posibilidad de una produccién mds coordinada y
compleja. Por otro lado, parece establecer relaciones temdticas con otra
pieza colaborada, E/ robo de las sabinas, y fundamentalmente se erige
como fuente primordial de Las armas de la hermosura de Calderén de la
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Barca, una obra de reconocida calidad estética y dramdtica que ahonda
en los conflictos y personajes esbozados en la comedia de consuno.
Los privilegios de las mujeres se configura asi como un texto realmen-
te peculiar, en tanto ofrece al investigador de la obra calderoniana la
posibilidad de conocer de primera mano la fuente directa sobre la que
trabajé el dramaturgo y, de algiin modo, acercarse al territorio siempre
misterioso de la creacidn literaria.

8. SINOPSIS METRICA

JORNADA PRIMERA

VERsOs METRO NUMERO DE VERSOS
1-66 silva 66
67-304 romance #-a 238
305-598 romance -0 294
599-676 silva 78
677-916 romance -0 240
917 dodecasilabo suelto 1
TOTAL 917
RESUMEN DE LAS DISTINTAS FORMAS METRICAS
MEeTRO NUMERO DE VERSOS %
romance 772 84,19
silva 144 15,70
dodecasilabo suelto 1 0,11
TOTAL 917 100




JORNADA SEGUNDA
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DE FraNcisco DE Rojas ZORRILLA

VERsOs METRO NUMERO DE VERSOS
918-1088 silva 171
1089-1348 romance g-¢ 260
1349-1508 redondillas 160
1509-1596 silva 88
1597-1890 romance -0 294

TOTAL 973

RESUMEN DE LAS DISTINTAS FORMAS METRICAS
METRO NUMERO DE VERSOS %

romance 554 56,94
silva 259 26,62
redondillas 88 16,44

TOTAL 973 100

JORNADA TERCERA

VERsOS METRO NUMERO DE VERSOS
1891-1962 silva 72
1963-1974 redondillas 12
1975-1984 quintillas 10
1985-2064 redondillas 80
2065-2069 quintilla 5
2070-2077 redondillas 8
2078-2092 quintillas 15
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VERSOs METRO NUMERO DE VERSOS
2093-2100 redondillas 8
2101-2105 quintilla 5
2106-2235 romance #-e 130
2236-2405 décima 170
2406-2555 romance a-¢ 150
2556-2628 silva 73
2629-2758 romance e-¢ 130

TOTAL 868
RESUMEN DE LAS DISTINTAS FORMAS METRICAS
MEeTRO NUMERO DE VERSOS %
romance 410 47,24
silva 146 16,82
redondillas 108 12,44
quintillas 35 4,03
décima 170 1,96
TOTAL 868 100
RESUMEN DE LAS DIFERENTES FORMAS METRICAS
DEL CONJUNTO DE LA COMEDIA
JORNADA | JORNADA | JORNADA TotaL %
1 11 111
romance 772 554 470 1796 65,12
silva 144 259 145 548 19,87
redondillas 0 160 108 268 9,72
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JORNADA | JORNADA | JORNADA ToraL %
I 11 111
décimas 0 0 170 170 6,16
quintillas 0 0 35 35 1,27
otros 1 0 0 1 0,03
917 973 868 2758 100

9. CUESTIONES TEXTUALES

Al igual que otras muchas comedias en colaboracién, Los privile-
gios de las mujeres posee una tradicién textual escasa y muy deturpada,
fruto del desinterés de los dramaturgos dureos por preservar unas obras
consideradas circunstanciales dentro de su produccién.

Tradicionalmente, se conocia fundamentalmente a través de dos
testimonios que guardan una relacién de filiacién, en los cuales la co-
media recibia el titulo de E/ privilegio de las mujeres y era atribuida a
Juan Pérez de Montalbdn. El mds difundido de ellos es la Parte treinta
de comedias famosas de varios autores, publicada en Zaragoza en 1636. El
segundo es una suelta que se conserva en la Bibliothéque Mazarine de
Paris. Ambos testimonios presentan un texto bastante deturpado, con
lecturas dificiles y confusas que dificultaban la edicién de la comedia.

El descubrimiento por parte de Germdn Vega de una nueva suelta
de la obra, impresa probablemente en la primera mitad del siglo XVII,
en la que la pieza se presenta como una comedia redactada de consuno
por Antonio Coello, Francisco de Rojas y Luis Vélez de Guevara, ha
mejorado sobremanera nuestro conocimiento acerca de esta pieza cola-
borada. Entre otros muchos datos, este nuevo testimonio ha permitido
conocer el verdadero titulo de la comedia: Los privilegios de las mujeres.
Ademis, frente a los ya conocidos, la suelta aporta nuevas y mejores lec-
turas del texto que permiten acercarnos de modo mucho mds fidedigno
al propésito dramdtico inicial de sus autores.

Asi pues, contamos con tres testimonios relevantes para la fijacién
del texto de Los privilegios de las mujeres:
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1636 EL PRIVILEGIO DE LAS MUGERES. / COMEDIA / FA-

S1

§2

MOSA, DEL DOCTOR IVAN / Perez de Montaluan.

Se incluye en los ff. 343-383 de

PARTE / TREYNTA, / DE COMEDIAS / FAMOSAS DE /
Varios autores. / En Caragoca. / En el Hospital Real y General
de Nuestra Sefiora de / Gracia. Afio 1636.

Ejemplar utilizado: BNE, T1/30-30

LOS PRIVILEGIOS DE LAS MUJERES. / COMEDIA FA-
MOSA. /

LA PRIMERA IORNADA DE DON / Antonio Coello. / La
segunda de don Francisco de Roxas. / La tercera de Luys Velez
de Guevara.

Suelta, s.1., s.i, s.a.

[Gonzdlez Cafial, Cerezo y Vega, 2007: nim. 678]

Ejemplar utilizado: BNE, T- 55321-31

EL PRIVILEGIO DE LAS MUJERES / COMEDIA / FAMO-
SA. / DEL DOCTOR IVAN PEREZ DE MONTALVAN.
Suelta, s.l., s.i., s.a.

Ejemplar utilizado: Paris, Bibliothéque Mazarine, 11069.0. (2.)

El stemma codicum resultante del cotejo de los testimonios conser-

vados es el siguiente:

(O]

|
/\
/\l

1636 S1
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El andlisis del estema revela que tanto 71636 y S2 como S7 resul-
tan relevantes para la fijacién definitiva del texto de Los privilegios de las
mugeres. La suelta procedente de la Bibliothéque Mazarine (52) puede,
a primera vista, parecer un mero codex descriptus de 1636, puesto que
guarda muchas similitudes con este testimonio, pero un cotejo detenido
revela que, en realidad, procede directamente de [Y], puesto que presenta
algunos versos de los que P30 carece. Germdn Vega [2009: 479], en su

estudio textual de Los privilegios de las mujeres, considera que

probablemente [Y] y [Z] eran copias manuscritas: solo asi se
explican las copiosas variantes de uno y otro testimonio que
parecen errores de lectura. [X] serfa también un texto manus-
crito con bastantes errores que las copias multiplicaron. Para
hacerse una idea de las divergencias entre 230 [1636, en nuestro
estudio] y 81, basta considerar que mds de la cuarta parte de los
versos tiene variantes.

Asf las cosas, para realizar nuestra edicion critica de Los privilegios
de las mujeres, tomaremos como texto base S7, el testimonio que apa-
rentemente presenta mayor nimero de lecturas correctas y lo enmen-
daremos, cuando sea necesario, con las lecturas que aportan 71636 y
S2. También serd necesario, sobre todo en ciertos lugares de la tercera
jornada, realizar algunas enmiendas ope ingenii, dado el deterioro que
ha sufrido el texto en su proceso de transmisién. Asimismo, en algunos
casos, Las armas de la hermosura, una comedia que Calderén redactd
empleando como fuente Los privilegios de las mujeres, orientard nuestra
eleccién entre variantes equipolentes.
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COMEDIA DE TRES INGENIOS






PERSONAS:

EL REY SABINO
CORIOLANO
AURELIO, viejo
Enio

Fravio
MorrobIO
VETURIA, dama
ASTREA, dama
TisBE
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JORNADA PRIMERA

Sale el rey Sabino, Astrea y soldados.

SABINO. Ya la ciudad contraria se descubre,

que con su falda siete montes cubre,

divina Astrea, amigos:

Roma es aquella. Aqui seréis testigos,

admirando mis glorias, 5
de venganzas atin mds que de vitorias.

Y, pues ya tan vecinos

estdis de la ciudad, nobles sabinos,

haced alto hasta tanto que una espia

venga informada ya, por orden mia, 10
del estado de Roma y si pretende

rendirse a mi piedad o se defiende.

ASTREA. Ya, sefior, que he venido

de Chipre, que es mi patria, ya que he sido

14

Referencia a las siete colinas sobre las que se asienta Roma: Aventino,
Capitolino, Celio, Esquilino, Palatino, Quirinal y Viminal.

Espia era un sustantivo de género femenino en el Siglo de Oro, «co-
munmente se toma por el que anda disimulado entre los enemigos
para dar aviso a los suyos [...], porque la espia va siguiendo al
enemigo por todos los pasos que anda. Es termino castrense y muy
recebido en todas las naciones» [Cov.].

No parece casual que Astrea proceda de Chipre, puesto que, segtin algunas
leyendas, frente a sus playas nacié Afrodita, diosa del amor, de gran belleza.
En la comedia, estos atributos se vinculan al personaje de Astrea, por lo
que, desde el principio, se la relaciona con esta divinidad. Para la elabora-
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tan feliz que he llegado a tu presencia 15
a ser tu esposa, rey, dame licencia

de preguntar curiosa

la causa misteriosa

por que con furia, horror, armas y sana

te obliga a recebirme en la campafia, 20
amenazando en muerte y en estragos

a Roma, inundacién de rojos lagos.

;Tan forzosa es la guerra

que te obliga a salirte de tu tierra

cuando, en tdlamo nuevo, dulce esposa 25
detenerte pudiera?

SABINO. Es tan forzosa

que si tu amor un punto, o un momento,

retroceder me hiciera de este intento,

indignamente con accién tan fea

pudiera ser tu esposo, bella Astrea. 30
Que quien estd ofendido,

todo el tiempo que gasta divertido

en lo que no es vengarse,

no vive, que por muerto ha de contarse

lo que dura la ofensa. 35
Luego, si asi mi honor vengarse piensa,

cada paso que doy cuando camino,

a merecerte mds, mds me avecino,

y, cada paso que hacia [a]trds tornara,

mds hacia mi deshonra me acercara. 40
Luego, mds te festejo de esta suerte,

pues mds y mas me acerco a merecerte,

por que tuyo me llame,

40

32

cién de las notas acerca de cuestiones mitoldgicas, se han consultado
fundamentalmente el Diccionario de mitologia griega y romana de
Grimal [1981] y el Diccionario abreviado de la literatura cldsica
de Howatson [2004].
Divertido se emplea aqui en su sentido etimolégico de «ocupado en
acciones varias» [Aut.].



ASTREA.

SABINO.
ASTREA.

SABINO.

ASTREA.
SABINO.

cuando dejando voy de ser infame.
;Tt infame? ;T sin honra?

;Pues tantas alas tiene la deshonra
que hasta tu majestad volar se atreve,
que al asiento del sol purezas bebe?
Gran rey de los sabinos,

sen qué, di, los romanos, tus vecinos,
ofenderte pudieron,

que tu opinidn real escurecieron

con injuria tan grave?

Ta sola ignoras lo que el mundo sabe.
Yo lo ignoro y te pido

que me cuentes la causa.

Mucho ha sido
que uno solo en el mundo se haya hallado
que ignore el deshonor de un desdichado.
Dilo, pues.

Oye atenta,
que aunque es desaire repetir la afrenta,
esta vez por tu gusto la refiero
y a vosotros también deciros quiero
lo que sabéis, para que mueva a furia
hiriéndoos las orejas de la injuria,
que en vosotros refresque con su historia
su antigua cicatriz a la memoria.
Esta ciudad que se asienta

sobre las cervices duras

de sicte montes, que en ella

sufren no poca coyunda,

cuatro lustros habrd, o cinco,

que tuvo principio injusta

poblacién de unos bandidos,

LOS PRIVILEGIOS DE LAS MUJERES. |

45

50

55

60

65

70

71 La accién de la comedia se sittia, pues, veinte o veinticinco afios después
del 21 de abril del afo 753 a. C., fecha legendaria de la fundacién de
Roma. No obstante, los poetas reinterpretardn libremente los sucesos
histéricos, como es habitual en los textos teatrales dureos.
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que en ella su abrigo buscan.

Rémulo y Remo, de padres 75
ignorados, cuya oscura

sangre, de Marte y de Vesta

sagradas estirpes hurtan.

Despojo fueron, o aborto,

al nacer de la espesura 80
donde —siendo de una loba,

que los crio, adocién bruta—

abrigo sangriento en pieles

cubre su infancia desnuda;

carifioso viento en soplos 85
los mece en silvestre cuna.

Y la irracional tutora,

cuyo instinto de ellos cura,

a bramidos los acalla,

y a gemidos los arrulla. 90
Crecieron, pues, cada cual,

siendo en la sana y la furia,

furia anadida del monte,

que, de su madre segunda,

la fiereza y el rigor 95

42

75
77

81

Se inicia aqui el relato mitico de la fundacién de Roma.

Segun la leyenda, Rémulo y Remo fueron hijos del dios Marte, divi-
nidad guerrera, y de una sacerdotisa de Vesta, Rea Silvia. Esta, como
todas las vestales, habia contraido un voto de castidad en su labor de
servicio a Vesta, una divinidad romana muy arcaica que presidia el
fuego del hogar doméstico. Existen diversas versiones acerca de cémo
Marte consigui6 seducir a Rea Silvia. Segtin algunas, la conquisté en el
bosque, donde la doncella acudia para buscar agua para los sacrificios a
la diosa, mientras que, segtin otras variantes, la violé6 mientras dormfa.
Al haber trasgredido el voto de castidad, los hijos de Rea Silvia, Rému-
lo y Remo, fueron abandonados al nacer.

Algunos mitdgrafos consideran que esta loba no era sino Aca Larentia,
la esposa del pastor real Fdustulo, la cual habia merecido el sobrenom-
bre de /upa, que en Roma significaba, ademds de ‘loba, ‘prostituta’, por
su conducta moralmente reprobable.
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les fueron esencias brutas.

Ya mancebos, otros tales,

que por bandidos se juntan

al abrigo de los montes,

fuese valor o fortuna, 100
por capitanes los nombran,

y tanto la infame turba

crecié que, los que antes eran

tumulto y escuadra ruda

de salteadores, ya es 105
milicia que vence y triunfa.

Para abrigo de sus vidas,

politicamente fundan

esta ciudad y, al principio,

antes que las torres suban 110
artificiales montafas,

que crio la arquitectura

en las primeras infancias

de la gran ciudad promulga

Rémulo, que ya con Remo 115
partir el laurel no gusta,

una ley para que nadie,

mientras la fabrica dura,

pase del muro; mas Remo,

o por desprecio o por burla, 120
salt6 el muro vy, inviolable,

en ¢l la ley se ¢jecuta.

98

112

122

En realidad, Rémulo dio asilo a desterrados, deudores, asesinos y escla-
vos fugitivos una vez que fundé Roma, para lograr poblarla.

Debido a la variacién vocilica caracteristica de la lengua del Siglo de
Oro, los testimonios transmiten la forma crio pero es muy probable
que se trate de cred, del verbo crear, pues su significado concuerda mds
con el cardcter creativo y artificial de la disciplina de la arquitectura.
Los versos 119-122 simplifican, quizd por considerarla conocida, la
leyenda acerca del asesinato de Remo. Segtin los relatos miticos, una
vez decididos a fundar una ciudad, Rémulo y Remo acordaron confiar
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Asi vivieron diez afios,

con vida libre y inculta,

sin mujeres; pero, viendo 125
que es fuerza que se consuman

si la sucesidn les falta,

porque no hay nadie que supla

al que muere si no nace

otro que le sustituya, 130
mujeres buscar pretenden,

y, con cautela y industria,

con nosotros los sabinos,

paces y amistades juran.

Convidannos a unas fiestas. 135
Nosotros, con fe segura,

llevamos nuestras matronas

a las fiestas que divulgan

v, después de haber torneos,

saltos, carreras y luchas, 140
un gran convite nos hacen,

donde, opulenta, la gula

ave que se calce el viento,

pescado que el mar inunda,

fruta que guarde la tierra, 145
no perdond, porque, en suma,

44

135

en los presagios para buscar el emplazamiento de la nueva poblacién.
Estos determinaron que Roma fuera construida sobre el Palatino, lugar
en el que Rémulo trazd los limites de la ciudad. Para ello, abrié un foso
con un arado tirado por dos bueyes. Al verlo, Remo se burlé, diciendo
que el foso era una defensa indtil y, riéndose, lo salt y penetré en el
recinto de la nueva Roma. Rémulo, ofendido por este sacrilegio, asesi-
né a Remo con su espada.

Se reproduce ahora otra de las leyendas mds conocidas sobre los orige-
nes de Roma: la del rapto de las mujeres sabinas. Segtin los mitdgrafos,
Rémulo convidé a sus vecinos sabinos a unas carreras de caballos cele-
bradas con motivo de la fiesta del Cénsul, el 21 de agosto.
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sirviendo tres elementos,

llenaron las mesas suyas

la tierra, el viento y el mar,

en peces, aves y frutas. 150
Ya pues que lisonjas tantas

nuestra amistad aseguran

—como si hubiese lisonja

bastante para una injurial—,

cuando ya, en torpes aplausos, 155
casi de nosotros triunfa

Baco, a quien el tardo otofio,

liquida en corrientes rubias,

con las armas que previno

su traicién, con sana injusta, 160
de repente, nos embisten.

Nosotros, a quien descuidan

nobles confianzas nuestras

de infames cautelas suyas,

sin armas, que siempre el bueno 165
por ociosas las repudia,

defensa buscamos todos,

y nadie halla lo que busca,

que ellos hiriendo y matando

nos obligaron, en suma, 170
a los valientes, que mueran,

a los cobardes, que huyan,

147

157

158

Referencia a la teorfa de los elementos (tierra, agua, aire y fuego) carac-
teristica del estilo calderoniano. La comida que se ofrece procede de los
tres primeros.

Baco: «dios de la vifa, del vino y del delirio mistico». Aqui se emplea
como metdfora del vino.

tardo otonio: referencia a la época habitual de vendimia.

liquidar: «desleir y hacer liquido y corriente lo que tenfa consistencia»
[Aut.].

En su sentido etimoldgico, rubeas significa ‘rojas’, esto es, del color del
vino.
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y para mayor afrenta...

Aqui las palabras dudan,

aquf la voz se estremece, 175
porque es infame, sin duda...

:Quién halla palabras hechas

cuando un agravio pronuncia?

En fin, por ser mds traidores

—oh, nunca mis ojos, nunca, 180
hubieran sido jueces

de tan grande desventural!—

nuestras mujeres nos roban.

Una llora, otra se turba,

aquella se escapa en vano, 185
esta en vano lo procura.

El uno a su hija ampara,

el otro a su esposa busca,

este a su dama da voces,

aquel defiende a la suya. 190
Diluvios de sangre corren,

confusas quejas se escuchan,

crueldad a crueldad se afade,

sangre a sangre se acumula.

Crece el odio, crece el dafo; 195
absorto, el rigor se frustra;

perplejo, el odio se eleva;

y, entre tantas desventuras,

sola la muerte se huelga,

que de estas lisonjas gusta. 200
Pero el que mds de nosotros

se esfuerza, nada se ayuda,

que el valor solo dilata

la muerte, mas no la excusa.

En fin, ya rendidos todos, 205

183  Segtn las distintas versiones de la leyenda, los romanos arrebatan a
los sabinos 30, 527 e, incluso, 683 mujeres de las cuales, solo Hersilia
estaba casada.
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igualmente a dos fortunas,

a la muerte los que yacen,

y a las ansias los que duran,

obedeciendo al destino,

que en nuestro mal se conjura, 210
de Roma huyendo salimos,

y yo, aunque torpe en la fuga

—:qué mucho llevando a cuestas

el peso de tanta injuria?—,

a mi patria amada llego, 215
donde mis gentes se atinan,

mis banderas se tremolan,

y mis soldados se juntan.

Tres veces les hice guerra,

mas el valor o la industria 220
del gran Rémulo, su rey,

dejé mis venganzas justas

burladas. Mas hoy que, muerto

Rémulo, la infame turba

por senado se gobierna 225

219

224

En realidad, segin la leyenda, se produjo una tnica guerra entre roma-
nos y sabinos. El rey Tito Tacio, al frente de los ejércitos sabinos, estuvo
a punto de derrotar a Rémulo gracias a la traicién de Tarpeya. Sin em-
bargo, la intervencién de los dioses Jano y Japiter trajo la victoria a los
romanos. Algunas fuentes sefialan que las mujeres raptadas irrumpieron
en la batalla tratando de poner fin a la lucha que enfrentaba a sus padres
y hermanos con sus nuevos esposos. Finalmente, romanos y sabinos
firmaron una alianza y ambos pueblos terminaron por fusionarse.
Rémulo murié con 54 afos, y en circunstancias un tanto extrafias.
Segtin la tradicidn, se hallaba pasando revista a sus tropas en el Campo
de Marte junto al pantano de la Cabra, cuando se produjo una terri-
ble tempestad acompanada de un eclipse de sol. Cuando la tormenta
amaind, Rémulo aparecié muerto. Historiadores posteriores conside-
ran que esta espectacular leyenda tan solo trata de ocultar un regicidio.
Sea como fuere, la muerte de Rémulo dio lugar a una festividad en la
antigua Roma, las Nonas Caprotinas.
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porque le han negado a Numa

el reino y él, por cobratle,

ausente de Roma, busca

socorros por toda Italia.

Ahora yo, mis que nunca, 230
en este interregno quiero

lograr mis venganzas justas.

Ahora el clarin se queje,

ahora el parche se hunda,

ahora las trompas giman, 235
ahora las armas crujan,

mueran los romanos, mueran,

que las sabinas usurpan

haciendo nuestros sepulcros

talamos de sus venturas. 240
No pretendemos cobrar

las mujeres, que es locura,

que, ;quién es tan vil, infame,

que mujer admite o busca,

que hecha a caricias ajenas 245
viene extranjera a las suyas?

Solo venganzas queremos.

226

234

Numa Pompilio es, segin la historiografia latina, el segundo rey de
Roma. De origen sabino, se le atribuyen poderes magicos y es conocido
como un monarca profundamente religioso, pues durante su reinado
fundé numerosos templos dedicados a multiples dioses, cuyos cultos ins-
taurd. Lejos de ser desterrado, Numa reiné hasta su muerte. El tltimo
rey de Roma, cronolégicamente muy posterior a Numa Pompilio, fue
Tarquinio, el Soberbio, cuyo gobierno tirdnico y su desprecio del senado
le valieron el odio de su pueblo. Ello, unido al terrible crimen cometido
por su hijo Sexto Tarquinio (acusado de la violacién de Lucrecia), fue-
ron los desencadenantes principales de la rebelidn encabezada por Junio
Bruto que terminarfa por derrocar la monarquia e instaurar la repablica
en Roma en el afio 509 a. C.

parche: ‘la piel del tambor’, referencia a los instrumentos musicales que
acompafaban a las tropas espafiolas durante el Siglo de Oro, que se
repetird durante toda la comedia.
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iMuera Roma, y en caducas

pavesas el mds rebelde

edificio se reduzga! 250
Rojo diluvio de sangre

sus anchas campafias cubra,

ardiente incendio de fuego

sus altas torres consuma,

por que en carmin que desate 255
mi mano en bermeja lluvia,

se vuelva Roma un teatro

de la muerte y la fortuna.

SOLDADOS. Prevén, sefior, tus escuadras

porque ha salido en tu busca 260
el ¢jército de Roma

y es gran ventaja la suya,

que tiene delante el rio,

cuyas corrientes profundas

son cristalinas trincheras 265
que los guardan y aseguran.

SaBiNo. ;Quién lo rige?

SoLbaDos. Coriolano,

Mds mujeres que hombres vienen

250

257

263

reduzga: ‘reduzca’, forma habitual en el Siglo Oro. Véase la nota 74 de
El jardin de Falerina.
La voz teatro se usa en la novena acepcidn registrada en el DRAE: «lu-
gar en que ocurren acontecimientos notables y dignos de atenciény,
que hoy vuelve a ser comun en el periodismo por influjo del inglés que
ha conservado este valor. Géngora [1972: ntim. 12, vv. 9-12] utiliza la
palabra con el mismo significado:

;Oh sagrado mar de Espana,

famosa playa serena,

teatro donde se han hecho

cien mil navales tragedias!
Como se ve, el autor de «Amarrado al duro banco...» no ha renunciado a las
connotaciones dramdticas y escénicas, tan caras a Calderén, del término.
Se refiere al rio Tiber, que resguardaba la entrada a la primitiva ciudad
de Roma.
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SABINO.
ASTREA.

SABINO.

SOLDADOS.

SABINO.

ASTREA.

SABINO.

en el campo: que se adulan
tanto ya de las matronas
que tiranos nos usurpan,
que no dan paso sin ellas.
iVamos, soldados...!
Tan justa
es la causa de tu enojo
que, revestida en tu injuria,
ya como propria la siento.
Haz que las trompetas tuyas
pongan terror a estos montes.
iEa, soldados, aturdan
los parches el campo! Y tu,
Ortavio, ganar procura
el puente al Tiber.
Ya es tarde,
porque ya la gente suya
tiene guarnecido el puente.
No importa, que, pues la obscura
noche descogiendo horrores
los horizontes enluta,
podrd mi caballerfa,
con silencio y con industria,
buscar el vado del rio
y en sus escuadras confusas
hacer estrago.
Bien dices,
que yo, como sombra tuya,
te seguiré hasta vengarte.
iAy de ellos, si ti me ayudas
con un rayo de tus ojos!

270

275

280

285

290

295

270 se adulan de: «se complacen en, se sienten tan a gusto con», de acuerdo
con la segunda acepcion de Autoridades.
297  En este verso la asociacién neoplatdnica entre el amor y los elementos

igneos de la mirada de la amada se proyecta en un plano bélico, de modo

que el rayo no es ya solo un elemento pasional, sino de poder y violencia.
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ASTREA.
SABINO.
ASTREA.
SABINO.
ASTREA.
SABINO.
ASTREA.
SABINO.

AURELIO.

Enro.

Roma cruel...
Roma injusta...
..gudrdate de tanto enojo...
..teme tan divina furia... 300
..que contra tus escuadrones. ..
..que contra las vidas tuyas. ...
..va el valor del rey, mi esposo.
..va de Astrea la hermosura.

Vanse, y sale Enio, y Aurelio, viejo.

;Cémo te vuelves a Roma, 305
Enio valeroso, a tiempo
que a Coriolano, mi hijo,
dejas en tan grande aprieto
cuando apenas mil soldados
sacé de Roma saliendo 310
a resistir los sabinos?
Porque los romanos ciegos
tan rendidos yacen todos
a ese universal veneno
de las mujeres y el ocio, 315
muerte segunda del cuerpo,
que nadie las armas toma,
por no apartarse un momento
de las mujeres, y todos,
al animoso instrumento 320
de trompas y cajas, yacen
sordos, dormidos y muertos.
;TG también le desamparas?
sEres td también de aquellos,
dspides del ocio blandos, 325
que de la fama a los ecos
cierran las orejas? Dime
qué causa te trujo.

Aurelio,
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noble senador de Roma,

mejor cumplo, aunque plebeyo, 330
con la obligacién de honrado.

No del ejército vuelvo

rendido al Amor, que yo

a un nifilo no me sujeto,

que, de parte de tu hijo, 335
cuando lidiando le dejo,

a dar aviso al senado

y a pedir socorro vengo.

AURELIO. Aviso de qué?

Enro.

Ya sabes
que apenas mil hombres fueron 340
los que de Roma sacamos,
que en vergonzoso sosiego
se quedaron los demds,
en ocio y amor envueltos.
Pues sabrds que aun estos pocos 345
a quien desperté el estruendo
del clarin, sirviendo a Marte,
adn no estaban bien despiertos,
que ya que no se quedaron,
como los otros han hecho, 350
con las mujeres en Roma.
Tan cautivos y tan presos
a los lazos del amor viven
—oh infamial— que los mds de ellos
las llevaron en el campo, 355
el ronco atambor siguiendo,
de suerte que se contaban

52

333

Amor: referencia a Cupido, que en la poesia latina recibfa, como en
este caso, simplemente el nombre de Amor. Cupido es el dios del deseo
amoroso y se representa como un nifio alado con los ojos vendados que
lanza las flechas que provocan el enamoramiento. Segtin la versién mds
extendida, es hijo de Venus y Marte, divinidades que el dramaturgo
mencionard a continuacién.



AURELIO.
Enro.

en el ejéreito nuestro

mds mujeres que soldados.
Ya lo supe, y ya lo siento.
Pues Coriolano, corrido

de tanta desorden, viendo
que estraga sus brios Marte
al blando halago de Venus
y que ya en teatro infame
del ocio y amor se ha vuelto
la gran campana que tantas
lides romanas tifieron,
determiné echar un bando,
para que del campo luego
se volviesen las mujeres

a la ciudad y, poniendo

en ejecucion el bando,
embelesados y ciegos,
como bruto que se deja
guiar donde quiere el freno,
la mayor parte del campo,
de la noche en el silencio,
con ellas se vuelve a Roma,

su infamia y amor siguiendo.

Apenas quinientos hombres
en la campafia tenemos
contra el sabino: ya Roma

LOS PRIVILEGIOS DE LAS MUJERES. |

360

365

370

375

380

364  Venus: primitiva divinidad latina, protectora de los huertos, que, a partir
del siglo IT a. C. se asimila a la diosa griega Afrodita, adquiriendo su per-
sonalidad y atributos. Afrodita es la diosa del amor y, segtin la leyenda,
amaba a Ares, dios griego de la guerra cuyo trasunto romano es Marte.

368  Alo largo de la comedia hay una mezcolanza constante entre, por un
lado, una accién situada en los albores de Roma, cuando esta no era mds
que una aldea, y, por otro, el hecho de que tanto dramaturgos como
espectadores conocen que esta serd capital de un glorioso imperio. Asi,
se atribuyen a la recién fundada ciudad logros y hazafias que ocurrirdn

siglos después.
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tiene su estrago no lejos.

Propdn, pues, en el senado, 385
como senador, Aurelio,

que el pueblo tome las armas,

0 por rigor, o por ruego.

Alguna gente se junte,

podrd ser que en tanto aprieto 390
haga la necesidad

lo que el pundonor no ha hecho...

Vuelva a su valor antiguo

Roma y de tan torpe suefio

recuerde, de alborotado, 395
si no de animoso, el pueblo.

AURELIO. Enio, el suceso que dices

no es en mis oidos nuevo,

que ya ha sabido el senado

que los soldados se han vuelto. 400
Esta dolencia, este dano,

de que casi expirar veo

nuestra Republica, pide

alivio y remedio a un tiempo.

El alivio para ahora, 405
para adelante, el remedio,

pues ya lo uno y lo otro

prévido el senado, y cuerdo,

lo tiene dispuesto, amigo:

el alivio es haber hecho 410
que todos tomen las armas,

pena de la vida, y, luego,

saldremos marchando todos,

que aun yo, por darles ejemplo,

el baculo haciendo espada, 415

395
415

54

recordar: «despertar, cortar o interrumpir el suefio» [DRAE].

Aurelio estd dispuesto a abandonar su posicién dirigente de senador,
cuyo simbolo externo es el bdculo, para lanzarse a la batalla como un
joven soldado mds, con la espada.
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veré si el helado incendio

centella alguna respira,

las cenizas de mi esfuerzo.

El remedio es... Mas si estd

mi hijo en tan grande riesgo, 420
en contarte lo que ha sido

no quiero gastar el tiempo.

Voy a hacer marchar la gente,

que ahora por ir mds presto

a prevenir el alivio, 425
no he de decirte el remedio.

Vase.

Enro. ;Qué remedio habrd que baste
a tanto mal, cuando veo
tan envejecido el dafio?

Salen Tisbe y Morfodio.

Morrobio. Aguarda, mujer.

TisBE. No quiero 430
MorrobIo. Pues ;qué pretendes?

TisBE. Huir.

MoRrFoDIO. ;Dénde vas con tal denuedo?

TisBE. A tierra donde haya mofos.

ExNro. Morfodio, amigo, ;qué es esto?

MorrobIo. Aquesta mujer. ..

TiSBE. Yo soy, 435

que de la ciudad me ausento.
iNo hay quien viva en la ciudad!

Vase.

433 monos: «adornos superfluos o de mal gusto que usan las mujeres»
[DRAE]. Se trata de un término peyorativo para hacer referencia a los
ornamentos femeninos; de ahf la comicidad de que sea usado por una
mujer afectada por la prohibicién.
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Ento.
MoRrrobIO.

Enro.
MorrobIo.

:Qué hay en la ciudad de nuevo?

Hay la novedad mayor

que se ha visto en ningtn tiempo.

:Qué novedad?

Que el senado
viendo que el arte, el asco,
la hermosura y el adorno
de las mujeres pudieron
tanto estragar la milicia,
y el pasado valor nuestro,
por remedio de este dafio
de las mujeres quisieron
disminuir la hermosura
tan dafiosa a Roma y, viendo
que es parte muy principal
el artificio en el cuerpo
de la hermosura y que el arte
en la mujer no es lo menos,
pues la que es fea, con él
sabe enmendar sus defetos,
y la hermosa, con alifio,
le da su belleza aumento,
una ley han publicado,
una premdtica han hecho,
por bajar de las mujeres

440

445

450

455

460

441  Morfodio explica a continuacion en qué consiste la nueva ley del senado,
que prohibe a las mujeres afeitarse y engalanarse. Estas prohibiciones
hacen referencia a las leyes suntuarias promulgadas por Olivares en el

momento de redaccién de la comedia [vid. Herndndez, 2013].

453 El dramaturgo desarrolla aqui un agudo juego de palabras entre los
distintos significados que posefa la palabra arze en el Siglo de Oro. En
primer lugar, se recalca lo artificial de la mujer, llena de ornamentos y
afeites que encubren su verdadera apariencia, para, después, insistir en el
topico misdgino que consideraba a la mujer astuta y capaz de engafar al
hombre con sus artimafas; esto es, artera. Asimismo, una mujer de arte
era un eufemismo referido a las prostitutas.
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el exterior lucimiento,

moderdndoles los trajes,

galas, joyas, embelecos,

que son oropel del gusto, 465
que brilla y no vale un bledo.

En fin, se publicé ayer

la prematica en el pueblo,

cercenandoles su adorno,

su estimacién desluciendo, 470
prohibiéndolas los coches,

que es lo que ellas més sintieron.

No quedé mujer en Roma

que no confesase luego,

al potro del desalifio, 475
los pecados de su cuerpo:

las flacas, que a puras naguas

sacaban para sus huesos

cuanta carne ellas querfan

de en casa de los roperos, 480
volvieron a ser buidas.

y los ojos mds traviesos

ya no se atreven, sefor,

a mirarlas sin coleto;

464  embeleco: «embuste, fingimiento engafioso, mentira disfrazada con ra-
zones aparentes» [Aut.].

465  oropel: «cosa de poco valor y mucha apariencia» [DRAE]

471  Los paseos en coche constituian una oportunidad para el galanteo y
eran muy criticados por los moralistas de la época.

475 potro: «aparato de madera en el cual sentaban a los procesados, para
obligarles a declarar por medio del tormento» [DRAE].

477  naguas: variante de enaguas, «género de vestido hecho de lienzo blanco,
a manera de guardapiés, que baja en redondo hasta los tobillos y se
ata por la cintura, de que usan las mujeres y le traen ordinariamente
debajo de los demds vestidos» [Auz.].

481  buida: «<hecha punta» [Aut.], «estrecha en extremo» [DRAE].

484 coleto: «vestidura como casaca o jub6n que se hace de piel [...]. Se usan
para la defensa y abrigo» [Auz.]. Se trata de una prenda masculina comin
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las gordas, que introducidas 485
a lo jarifo y cencefio,

a la pollera achacaban

tantas arrobas de sebo,

se volvieron a ser cubas,

y sin embuste salieron, 490
a ser cada cual por Roma,

con tetas un Polifemo,

un promontorio de carne,

y un obelisco de huesos;

486

487

488

492

493

58

en la época, por lo que es probable que el gracioso se refiera a que los
hombres no se atreven a desnudarse ante las mujeres, es decir, a tener
relaciones con ellas, dado su desagradable aspecto.
Jjarifo: «elegante, vistoso» [DRAE].
cencerio: «cosa enjuta, delgada y derechar [Auz.].
pollera: falda» [DRAE]. La moda de la época, gracias al guardainfante,
aumentaba el volumen de la falda de tal manera que podia llegar hasta
a disimular un embarazo, circunstancia criticada por los moralistas.
arroba: «medida de peso equivalente a 11,502 kg» [DRAE]. De nuevo,
Morfodio, recurre a una grotesca hipérbole.
Polifemo aparece en la Odisea homérica como el mis salvaje y
terrible de todos los ciclopes. Se trata de un horrible gigante que
dedicado al pastoreo, vive en una caverna con su rebafio y devora
carne cruda. Tradiciones posteriores a los poemas homéricos, como
un Idilio de Teécrito o las Metamorfosis de Ovidio, relatan su enamo-
ramiento de la ninfa Galatea. En el siglo de Oro este episodio es el
motivo central de la Fdbula de Polifemo y Galatea (1612) de Luis de
Géngora, una de las obras con las que el poeta cordobés consolida
su estilo culterano. En este caso, la comparacién que hace el gracioso
resulta hiperbélica, al relacionar la gordura de las mujeres con la de
un terrible monstruo.
El dramaturgo alude en su comparacién con Polifemo a la descripcién
que del ciclope hace Luis de Géngora en su Fibula de Polifemo y Gala-
tea (oct. 7):
Un monte era de miembros eminente

este que —de Neptuno hijo fiero—

de un ojo ilustra el orbe de su frente,

émulo casi del mayor lucero...
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las morenas que, afeitando 495
blancura afiadida hicieron

Constantinopla su cara

del bajd Solimdn perro,

ya salieron tapetadas,

ya las calvas que fingieron 500
sus frentes proporcionadas

haciendo calvos los muertos

de calaveras quedando

sin el mono y sin el pelo,

les llega la frente ya 505
hasta el colodrillo mesmo.

Ya dicen la verdad todas,

ya todas son lo que vemos,

sin que, hipdcrita, el alifio,

finja virtudes al cuerpo. 510
Ya las galas, afufén;

496

498

499
502

511

Alusién a la costumbre de las mujeres del Siglo de Oro de blanquear su
rostro empleando el solimdn, un preparado a base de mercurio sublima-
do, tal y como se recoge en algunos diccionarios antiguos: «es el argento
vivo sublimado, de donde tomé el nombre soliman» [Cov]; «el azogue
sublimado» [Aut].

bajd: «en Turquia, antiguamente, el que obtenfa algiin mandato supe-
rior, como el del mar, o el de alguna provincia en calidad de virrey o
gobernador» [DRAE]. El gracioso Morfodio juega con el nombre po-
pular del sublimado de mercurio (solimdn) y el de algunos de los altos
cargos de Turquia (por ejemplo, el emperador Solimdn el Magnifico),
y sostiene que la cara de las mujeres, blanqueada por el sublimado de
mercurio, es como una nueva Constantinopla, dominada por un bajd
llamado Solimdn. Afiade el adjetivo peyorativo perro, insulto a los mu-
sulmanes muy habitual en el Siglo de Oro.

tapetada: «de color oscuro o prieto» [Aut.].

Alusién a la costumbre aurisecular de emplear el pelo de los difuntos
para fabricar pelucas.

afufén: «accién de huir» [DRAE]. «Lo mismo que escape. Es voz de ger-
manfa» [Auz.]. Morfodio quiere decir que los adornos y vestido lujosos
han desaparecido a raiz de la promulgacién de las leyes antisuntuarias.
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ya el artificio, al infierno;

con mofos, no hay que tratar;

las jaulillas, ni por pienso;

el solimdn, ni por lumbre; 515
las blandurillas, arredro;

los alcanfores, es chanza;

los tocinillos, es cuento;

la clara de huevo, tate;

el resplandor, quedo, quedo; 520
el albayalde, exi foras;

60

514
515
516

517

518

519

520

521

Jjaulilla: «adorno para la cabeza hecho a la manera de red» [Auz.]

ni por lumbre: «de ningin modo» [DRAE].

blandurilla: «cierto afeite de que usan las mujeres para parecer mds
blancas» [Aut.].

arredro: «atrds, detrds o hacia atrds» [Aut.].

alcanfor: «producto sélido, cristalino, blanco, urente y de olor pene-
trante caracteristico, que se obtiene del alcanforero tratando las ramas
con una corriente de vapor de agua y se utiliza principalmente en la
fabricacion del celuloide y de la pélvora sin humos y, en medicina,
como estimulante cardfaco» [DRAE]. El alcanfor era muy empleado
en cosmética en el Siglo de Oro por sus propiedades estimulantes.

La grasa del tocino (los zocinillos a que alude Morfodio) se empleaba
habitualmente para la fabricacién de cosméticos.

La clara de huevo era también un ingrediente muy habitual en la ela-
boracién de afeites femeninos.

tate: «interjeccién con que se advierte a alguno que no prosiga lo
que ha empezado o se le avisa se libre de algtin riesgo que le amenaza
prontamente» [Aut.].

resplandor: «se llama asimismo una composicion de albayalde y otras
cosas, con que se afeitan las mujeres» [Auz.].

quedo: «interjeccién para contener a alguien» [DRAE].

albayalde: a sustancia del plomo, que metido en vinagre fuerte se disuelve
y evapora en polvo a manera de cal, blanquisimo, que se queda pegado a la
superficie de la plancha o ldmina infundida en el vinagre, y raido, o raspa-
do, se coge para varios usos» [Aut.]. Se trata de carbonato bésico de plomo,
solido y de color blanco que las mujeres usaban para parecer més palidas:
«Otro género de afeite es el albayalde, de color blanco, que los latinos lla-
man cerusa; y el que se le pone no es con menos dafio que el que causa el
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la neguilla, vade retro;

y en fin, para no cansarte

con exorcismos tan nuevos,

de Roma como demonios 525
todos los trajes salieron

y en un dia todos juntos,

mofios, jaulillas, espejos,

guardainfantes, perifollos,

botes, vasijas, morteros, 530
moldes de rizar, redomas,

522

529

531

alcohol, pues le come el color natural y gasta la dentadura, por hacerse de
polvos deshechos en vinagre fuerte....» [Terrén, 1990: 16].
exi foras: ‘sal fuera’. Dentro del ritual del exorcismo, habfa una oracién
en la que se repetfa constantemente la palabra exi para instar al demo-
nio a abandonar el cuerpo del poseido: «Exi ergo, exi scelerate, exi cum
omnia fallacia tua, quia hominem templum suum esse voluit Deus. .. ».
neguilla (aceite de): ‘aceite para el cuidado del rostro procedente de la
semilla de la neguilla’.
vade retro (literalmente, ‘ve atrds, ‘apdrtate’). Es parte de la expresion
latina Vade retro, Satana que se emplea en una famosa oracién medie-
val catélica usada en los exorcismos:

Crux sacra sit mihi lux,

non draco sit mihi dux.

Vade retro, Satana,

nunquam suade mihi vana

sunt mala quae libas,

ipse venena bibas.
Segtin el Evangelio de san Marcos (8, 33), fue la frase que pronunci6
Jesucristo, enojado ante el rechazo de la Cruz por parte de Pedro. La
expresion aparece también en el reverso de la medalla de San Benito.
guardainfante: «cierto artificio muy hueco, hecho de alambres con cin-
tas, que se ponfan las mujeres en la cintura y, sobre €, se ponian la
basquina» [Auz.].
perifollos: «se llama vulgarmente a las cintas y otros adornos vistosos
que se ponen las mujeres» [Aut.].
moldes de rizar: tenacillas calentadas en la lumbre que las mujeres em-
pleaban para peinarse en el siglo XVII, cuando se impuso la moda de
llevar el pelo rizado.
redoma: «vasija gruesa de vidrio, de varios tamanos, la cual es ancha de
abajo y va estrechdndose y angostandose hacia la boca» [Aut.].
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rosas, vueltas, pufios, fluecos,

tocas, valonas, pericos,

polleras y sereneros,

verdugados, escobillas, 535
naguas de tela, de anjeo,

de ruan, de cotonia,

de cambray, holanda, lienzo,

62

532

533

534

535

536
537

538

rosa: «lazo de cintas o cosa semejante, que se forma en hojas con la
figura de rosa» [DRAE].

vuelta: «adorno sobrepuesto en la extremidad de las mangas u otras
partes de ciertas prendas de vestir» [DRAE].

puno: «adorno de encaje o tela fina que se pone en la bocamanga»
[DRAE].

Sfluecos: “flecos’.

toca: «adorno para cubrir la cabeza, que se forma de velillo u otra tela del-
gada en varias figuras, segtin los terrenos o fines para que se usan» [Auz.].
valona: «adorno que se ponfa al cuello, por lo regular unido al cabezén
de la camisa, el cual consistia en una tira angosta de lienzo fino, que
cafa sobre la espalda y hombros y, por la parte delantera, era larga hasta
la mitad del pecho» [Auz.].

perico: «especie de tocado que se usaba antiguamente y se hacia de pelo
postizo y adornaba la parte delantera de la cabeza» [Auz.].

serenero: «toca que usan las mujeres» para protegerse del frio (sereno) de
la noche [DRAE].

verdugado: «vestidura que las mujeres usaban debajo de las basquifias» [Auz].
escobilla: «la limpiadera con que se limpian los vestidos, comiinmente
de cerdas de jabali; los antiguos y algunos hoy dia usaron y usan de la
cola del buey. Hoy dia usan de esta escobilla los sombrereros» [Cor.].
anjeo: «lienzo basto procedente del ducado francés de Anjou» [DRAE].
ruan: «especie de lienzo fino, llamado asi por el nombre de la ciudad
de Ruan, en Francia, donde se teje y fabrica» [Aut.].

cotonia: «cierta tela hecha de hilo de algodén, ordinariamente blanca con
sus labores de realce o de gusanillo, de que se hacen colchas, almillas y
otras cosas» [Aut.].

cambray: «cierta tela de lienzo muy delgada y fina, que sirve para hacer
sobrepellices, pafiuelos, corbatas, pufios y otras cosas. Dijose asi por
haber venido de la ciudad de Cambray, donde por lo regular se fabrica»
[Aut.].
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gasa, bofetdn, soplillo,

beatilla, estopilla y rengo, 540
y otras muchas sabandjjas,

que no digo, amanecieron

colgadas de la picota,

para publico escarmiento.

Enio. Grande novedad, mas ya 545
sale con la gente Aurelio
en busca de Coroliano.
Tocan cajas. Sale Aurelio,
Flavio y soldados.

AURELIO. iEa, romanos, marchemos!

Fravio. Toda la ciudad te sigue.

AURELIO. Flavio, los nobles murieron 550

por su honor y, por la patria,

consigo mismos cumplieron.

iA socorrer a mi hijo

caminad!
holanda: «tela de lienzo muy fina de que se hacen camisas para la gente prin-
cipal y rica. Llamose as{ por fabricarse en la provincia de Holanda» [Auz].
lienzo: «tela que se fabrica del lino o cdfamo, el cual se hace de dife-
rentes géneros bastos y finos, de que se hacen camisas, sébanas y otras
muchas cosas» [Aut.].

539  bofetdn o bifeta: «tela delgada y tiesa. Covarrubias dice que pudo tomar
el nombre de que al desdoblarla para mostrarla, hace ruido» [Auz].
soplillo: «especie de tela de seda muy ligera» [DRAE].

540  beatilla: «cierta tela de lino delgada y clara de que suelen hacer tocas las
beatas y mujeres recoletas» [Aut.].
estopilla: la parte mds fina y delgada del lino antes de hilarse; y tam-
bién se llama asi el hilado que se hace y tuerce de ella» [DRAE].
rengo: se refiere al rengue, «tela o redecilla a modo de gasa que se usaba
en las golillas y pufios como adorno».

541  Laenumeracién de todo tipo de tejidos no es azarosa pues, segin algunos

pensadores de la época, la importacién masiva de telas extranjeras estaba
perjudicando sobremanera la economia espafiola en el Siglo de Oro.
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Enro. Y yo el primero,
por su amistad y mi honor, 555
he de morir defendiendo
mi patria y su vida. Vamos!
Mas ;qué militar estruendo
viene rompiendo los aires?

AURELIO. Cielos, si acaso vencieron 560
los sabinos a mi hijo....
Ento. Detras de este tltimo cerro

vecino a nosotros, ya
soldados se han descubierto.

AURELIO. Si son los sabinos, todos 565
por la patria moriremos.
Ento. Antes, si yo no me engano,

las divisas que alli veo
son las dguilas de Roma.
AURELIO. Si es Coriolano, ;a qué efeto 570
vuelve a la ciudad si acaso
los sabinos le vencieron?
Enio. El llega y podr4 informarte
de tan dudoso suceso.

Sale marchando Coriolano,

y soldados.

CORIOLANO. Toda Roma a recibirme 575
ha salido. Si supieron

569  El dguila era el simbolo que las legiones romanas portaban en sus
insignias o vexilla a partir del segundo consulado de Cayo Mario, en el
104 a. C. Con anterioridad, en la época en la que se sitia la accién de
Los privilegios de las mugjeres, los romanos llevaban diversos simbolos en
sus estandartes. El mds primitivo, correspondiente a los afios de la funda-
cién de Roma, parece haber sido un manojo (manipulus) de paja sujeto
en lo alto de una lanza o poste. Ello explica el que las companias romanas
se denominaran manipulos. Con posterioridad, las tropas incorporaron
nuevos emblemas, tales como el 4guila, el lobo, el minotauro, el caballo
o el jabali, hasta la adopcién del simbolo tnico del dguila.
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AURELIO.

CORIOLANO.

AURELIO.

CORIOLANO.

AURELIO.

CORIOLANO.

AURELIO.

CORIOLANO.

AURELIO.

CORIOLANO.

AURELIO.

CORIOLANO.

AURELIO.

CORIOLANO.

el fin de la guerra acaso...
A hablar a mi padre llego.
iDame, sefior, esos brazos!
Espera, aguarda, que quiero
saber si vienes vencido.
Vitorioso, sefior, vengo.
Pues toma ahora los brazos,
coluna de Roma. En ellos
quisiera darte la vida
otra vez.

Y yo aliento
con los mios a tus canas,
que son de Roma el espejo.
¢Vitorioso vienes?

Si.

Pues éC(,)InO —apenas 10 Creo—

vencer a tantos pudiste?
;Fue valor o fue portento?
No, sino valor.

¢De quién?
Mio.

De verle me alegro,
iay, hijo del alma mia!
;Y los contrarios?
Huyeron.

:De qué suerte?

De este modo.

Di, pues.
Esctichame atento:
huyeron por el bando
del ¢jército muchos; yo mirando

mi escuadrdn, tan pequeo, y al sabino,

poderoso y tan fuerte, determino

suplir con el ardid, ganando el puente,

el desigual concurso de su gente.
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Era ya la estacién del dia cuando, 605
la sombra envuelta con la luz, luchando,

formaban el crepisculo nocturno

y la noche, con 16brego coturno,

pis6 al hacha inmortal las rojas huellas,

de quien son mariposas las estrellas, 610
cuando el sabino, airado

de ver que el puente guardo, ciego, envia

su gran caballeria

para que pase el Tiber. Yo, avisado,

con cien caballos, mi valor espera 615
para impedir que tomen la ribera.

Ellos, pues que sin tino

se arrojan al abismo cristalino,

como sin experiencia,

del furioso raudal a la violencia 620
ciegos, perdiendo el vado,

66

605
608

609
614

616

la estacién: «el momento».

coturno: «calzado de suela de corcho muy gruesa que empleaban los ac-
tores en la Antigiiedad para la representacién de tragedias» [DRAE]. El
hecho de que la noche calce coturnos anticipa los hechos trigicos que
van a acontecer.

hacha inmortal: «el sol».

El Tiber, que nace en los Apeninos y desemboca en el mar Tirreno, fue
una via de comunicacién fundamental para Roma desde sus origenes,
ya que es en gran parte navegable. La primitiva Roma se asentaba en
las colinas cercanas a un vado del rio, préximo a la isla Tiberina. Toda
la zona era una llanura pantanosa, puesto que el rio se desbordaba con
frecuencia. El trabajo de los primeros romanos desecé esta zona, donde
se estableci6 el primitivo foro de la ciudad. El puente que se menciona
en la obra es el famoso Puente Sublicio, cuyo mantenimiento era tan
importante que dio origen a un cargo sacerdotal especifico: el de pon-
tifice méximo.

Se trata de la margen izquierda del Tiber, la Ripa Latina, donde se en-
contraban las poblaciones del Latium Vetus. En este caso, los enemigos
sabinos proceden de la otra orilla, la Ripa Veientana, que se hallaba bajo
el dominio de poblaciones etruscas.
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pretenden esguazar el Tibre a nado.

Al abreviado piélago se entregan,

donde por rumbos féciles navegan,

en los brutos bajeles ya vivientes, 625
que —espolones las frentes,

el cuello proa, el viento las espuelas,

remos los brazos, y las crines velas,

jarcia el arzén mds alto de la silla,

el jinete piloto, el viento quilla, 630
jarcias las riendas, y timén la cola,

v, por si el Tiber crespo se enarbola,

dncoras breves siendo los estribos—

622

623

625

626
629

630

esguazar: «vadear un rio o brazo de mar bajo» [DRAE].

Tibre: rio Tiber.

El uso de piélago, un término poético de origen griego, vincula atin
mis la escena con la Antigtiedad Cldsica.

Los bajeles vivientes es metdfora transelemental en la que el caballo,
animal asociado al elemento tierra, se transforma en un barco, ente
asociado al agua. Se trata de una figura muy caracteristica del estilo
calderoniano.

espoldn: «punta en que remata la proa de la nave» [DRAE].

En este verso el término jarcia constituye seguramente una errata. No
solo porque se repite unos versos después, sino porque la comparacion
entre las jarcias y el arzén de la silla de montar no tiene mucho sentido.
Es probable que el dramaturgo empleara un término ndutico complejo
y que esta dificultad hiciera que se incurriera en un error de transmision.
Puesto que el arzén es un elemento que estructura la silla de montar,
podemos pensar que quizds el texto original aludiera a la roda, la pieza
delantera del casco de un barco que une los baos o brazos longitudinales
del mismo.

arzon: «el fuste trasero y delantero de la silla de caballerfa que sirven
para afianzar al jinete para que no se vaya adelante ni atrds (...)» [Auz.].
Esta metdfora parece fruto de un error de transmisién, puesto que no
solo contiene la repeticién de la palabra «viento», sino que tampoco
muestra una relacién légica entre sus componentes, término real y tér-
mino imaginario. Asi, la quilla del barco bien podria identificarse con
los cascos del caballo, por su posicién inferior dentro del buque y por
el hecho de que entra en contacto directo con el agua.
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pasé terrestre flota en lefios vivos.

Puerto tomar pretenden en la orilla, 635
y yo, con los soldados que acaudilla

mi valor, hago que les salga incierto

tomar su armada de la orilla el puerto;

y hiriendo y matando

a cuantos a la playa iban llegando, 640
fue mi gente con impetus crueles,

tormenta racional de estos bajeles.

Todos, osados, a la margen llegan

y, en sintiéndose herir, todos se entregan.

La muerte huyendo de mi brazo airado 645
al Tiber otra vez que, conspirado,

se hace beber en ondas repetidas,

es cristalina Parca de sus vidas,

de suerte que, turbados,

si matando murieron mds honrados 650
como en sus vidas, ancha la fortuna,

les daba en qué escoger a cada una:

corales derramando al valor mio

o cristales bebiendo al Tiber frio.

Ellos, huyendo el mal, al mal se fueron, 655
y por no morir bien, morir quisieron...

iQué ceguedad tan fuerte:

esconderse en la muerte de la muerte!

Muchos, despojos fueron de mi espada;

muchos, trofeos a la corriente helada, 660

68

648

En la mitologia romana, las Parcas son las divinidades del destino y
se identifican con las Moiras griegas, cuyos atributos terminaron asi-
milando. Las tres Moiras, Atropo, Cloto y Ldquesis, determinaban la
duracién de la vida de cada mortal mediante un hilo que la primera
hilaba, la segunda enrollaba y la tercera cortaba en el momento de la
muerte. De este modo, cada una se relacionaba con los tres momen-
tos vitales fundamentales: el nacimiento, el matrimonio y la muerte.
Finalmente, la Parca, en singular, terminé por designar a Liquesis, la
Moira de la muerte, como ocurre en este caso.



DeNTRO.
TisBE.
CORIOLANO.

VETURIA.

y los pocos que de esta se libraron,

de la infamia, a lo menos, no escaparon,

pues, resaca cobarde del corriente,
llevan al rey las nuevas de su gente.
El, mirando perdido

lo mejor de su campo, embravecido,
un rayo escupe al cielo en cada queja,
y el real sosiego de su tienda deja.
Entonces yo, pasando por el puente,
hiriendo en los descuidos de su gente,
hago que por los campos, derramados,
fugitivos, se esparzan los soldados

y, siguiendo el alcance

de la lid, en el més sangriento trance,
rompo, atropello, rindo, mato, hiero,

y el rey se escapa huyendo de mi acero.

iDejadme llegar!
i Tente!
La voz es del duefio mio.

Sale Veturia.

No prosigas, Coriolano,
tantos aplausos mentidos,
tanta ostentacion de glorias
en la rota del sabino.

Y vosotros, oh romanos,
scémo blasondis, indignos,
de tanta adquirida hazana,
si cobardes os publico?
;Para qué quieren los hombres
ser valientes, entendidos,
galanes, cuerdos, discretos,
osados, sabios y finos?

Para las mujeres solo;

682  rota: «derrota militar» [DRAE].
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que, en fin de engendrar carifio
en ellas, pretenden todos
valor, ingenio, artificio.

Pues si td, aunque valeroso,
si vosotros, aunque altivos,
en medio de hazanas tantas,
en tantos hechos invictos,
tenéis todos de cobardes
opinién a un tiempo mismo,
vosotros, con vuestras damas,
t, Coriolano, conmigo,
inutil es el valor,

poco provechoso, el brio,

la resolucidn, sin logro,

y sin aplauso, el peligro.

Y si valientes, decid,

decid: ;cémo habéis sufrido
derogar de las mujeres

los privilegios antiguos?
Dejo aparte lo que toca

a los trajes y al alifo,

que es natural sentimiento,
aunque también es preciso.
;Qué nacidn bérbara, donde
nunca llegar ha podido
natural el uso en leyes

o aprendido el arte en libros?
;Qué barbaro inculto, a quien
tostd, ardiente erizo altivo,
el sol la tez en ardores,

y el aire la grena en rizos,
por ley hubiera mandado,
por decreto hubiera dicho,

70

720

695

700

705

710

715

720

Poética metdfora en la que el sol se identifica con un erizo, siendo sus

rayos las ptias del animal.
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que a las mujeres excluyan 725
de todo honroso ¢jercicio,

que su estimacidn se abata,

que ultrajado y abatido

su nombre en los labios sea,

como infame en este siglo? 730
Y, en fin, hasta hacer que necios,

groseros, descomedidos,

nos nieguen la urbanidad,

uso tan introducido,

que, ya como natural, 735
no ha de cesar a prodigios,

esta estimacion nativa,

este aplauso repetido,

esta costumbre heredada,

y este estilo sucesivo 740
de estimar a las mujeres,

o voluntario, o preciso.

Si es preciso, scé6mo, osados,

rompiendo leyes y ritos,

nos derogdis lo que darnos 745
naturaleza ha querido?

Y si es voluntario, ;cémo

avaros, necios, indignos,

lo que ya una vez nos distes,

nos quitdis? Que siempre ha sido 750
gran bajeza arrepentirse

de haber hecho un beneficio.

Porque viven los soldados,

de cobardes o remisos,

al vicio, al ocio entregados, 755
muerto el valor, o dormido,

para infamar las mujeres

749 distes: forma verbal sincopada de distess, habitual en la lengua del Siglo
de Oro.
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tomdis injustos motivos.

Antes, siempre las mujeres

grandes ocasiones dimos 760
de valor. ;Quién tan cobarde

que al soborno apetecido

de los ojos de su dama,

del amor clarines vivos,

por andar valiente entonces 765
no saca de madre el brio?

No bastaba que envidiosos

haydis siempre procedido,

que inhdbiles las mujeres

al militar ejercicio 770
y a los estudios sutiles,

porque siempre os excedimos,

ya doctas y ya valientes,

nos usurpdis atrevidos

en el ruido de las armas, 775
y en el ocio de los libros,

manchado el laurel de Marte,

y el laurel de Palas limpio.

Las mujeres, a quien deben

778
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Palas es un epiteto ritual de la diosa griega Atenea, a la que frecuente-
mente se denomina como Palas Atenea. Se trata de una diosa guerrera,
cuyos atributos son la lanza, el casco y la égida (una especie de coraza de
piel de cabra). No obstante, al margen de su espiritu bélico, Atenea es
una divinidad vinculada a la razén, el ingenio, las artes y, muy especial-
mente, a la filosoffa. En este sentido, Atenea no es el equivalente feme-
nino de Marte, o del Ares griego, pues este, como espiritu de la batalla y
la fuerza bruta, se regodea en la matanza y en la sangre sin importarle la
justicia de la causa defendida por los guerreros. Por ello, en la mitologia
griega Ares es con frecuencia derrotado por la prudencia y el sentido de
justicia de Atenea. Asi, la oposicién que establece Veturia entre hombres
y mujeres, asocidndolos a Marte y Atenea, persigue poner de manifiesto
el cardcter violento e irracional de los varones frente a la virtud de unas
féminas que, lejos de presentarse como seres débiles e indefensos, no
dudan en batallar para lograr los que consideran sus derechos legitimos.
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primer albergue nativo 780
los hombres, y a quien los hombres

de dos maneras han sido

tan costosos, al nacer,

y al criarse tan prolijos,

y en fin, aquellas que, cuando 785
de temprano estd impedido,

el uso de las acciones

para alimento preciso,

en la sangre disfrazado,

el primer regalo dimos, 790
hemos de ser despreciadas. ..

iOh vibora, que en el mismo

vientre, que a vivir le saca

estrena el primer delito!

sEsto sufres, siendo osado? 795
sEsto suftes, siendo altivo?

No eres noble: eres infame.

Y, si osado y bien nacido,

descubre aqui tus quilates,

que si oro, bronco te miro, 800
ya liquido te examina

el cristal del llanto mio.

781

792

799

800

En el siglo XVII se mantiene el uso del pronombre relativo guien con
antecedente plural, como en este caso.

Las comedias espafiolas muestran con frecuencia el motivo emblemdtico
de los viboreznos que, ingratos, matan a su madre al nacer desgarrando
su vientre. Un estudio completo de este motivo es el de Cull [1993].
En este caso, la alusién no es casual, pues sirve como prefiguracién del
futuro levantamiento de Coriolano contra Roma, su madre patria.
quilates: «grado de perfeccién en cualquier cosa no material» [DRAE].
El dramaturgo aprovecha la polisemia de esta palabra, que también
hace referencia a cada una de las veinticuatroavas partes de oro puro
que contiene una aleacién de este metal, para establecer un juego 1éxi-
co, al mencionar precisamente el oro en el verso siguiente.

bronco: dlo que estd tosco, dspero y por desbastar, como un madero en
bruto o palo antes de cepillarle y pulirle» [Auz.]
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Que yo en nombre de las otras,

a ti, cielo donde vivo,

a ti, gloria adonde anhelo, 805
a ti, centro adonde aspiro,

quejosa, ofendida y ciega,

despreciado el artificio,

la lengua anegada en quejas,

la voz ardiendo en suspiros, 810
ajado y triste el semblante,

muerto el color, o perdido,

brotado el aliento en rayos,

destilado el llanto en hilos,

sin puntualidad la gala, 815
sin preceptos el alifio,

sin ley vagando el cabello,

sin orden puesto el vestido,

te empefo, te pido y ruego,

te propongo y te suplico, 820
que por galdn, por osado,

por cortés, por entendido,

o por hombre solamente

—que harto al empefio te obligo—,

que aquesta infamia derogues, 825
haciendo que aqueste arbitrio

se borre de la memoria,

y se escriba en el olvido.

Y si acaso a tanta hazafa,

de cobarde o de remiso, 830
no te dispone el halago,

no te soborna el carifo,

yo de mi parte a ti solo,

y a vosotros —advertildo—,

de parte de las demis, 835

806  centro: «fin u objeto principal a que se aspira o del que se siente atrac-
cién» [DRAE].
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os digo, juro y intimo,

por esa antorcha del dia

que con afdn repetido,

se apaga al morir en ondas,

se enciende al nacer en visos, 840
que ha de ser siempre en nosotras

si no hacéis esto que os digo,

el agasajo forzado,

poco seguro el carifo,

el favor poco constante, 845
el despego siempre fijo,

desabrido y triste el lecho,

el gusto forzado y tibio,

con melindres la fineza,

y el halago con retiros, 850
la voluntad mal dispuesta,

y el engafio mal fingido,

siempre el enojo rebelde,

nunca seguro el alivio.

Y cuando aquesto no baste, 855
MONSruos SOmos vengativos:

temed que el desabrimiento

quizd se pase a peligro,

que en manos de las mujeres

también, con violentos brios, 860
saben herir los punales

y cortar sabe el cuchillo.

CORIOLANO. iAguarda, sefiora, espera!

VETURIA. sQué dices? ;Qué quieres?

CORIOLANO. Digo...

AURELIO. sQué pretendes, Coriolano? 865
CorioLaNo. Pretendo...

VETURIA. :Qué? Acaba, dilo.

836  intimar: «requerir, exigir el cumplimiento de algo, especialmente con
autoridad o fuerza para obligar a hacerlo» [DRAE].
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AURELIO.
VETURIA.
AURELIO.
VETURIA.
AURELIO.
VETURIA.
CORIOLANO.
VETURIA.
AURELIO.
VETURIA.
AURELIO.
VETURIA.
AURELIO.
VETURIA.
AURELIO.
VETURIA.
AURELIO.
CORIOLANO.

AURELIO.
VETURIA.
AURELIO.
VETURIA.
AURELIO.
VETURIA.
AURELIO.
VETURIA.
AURELIO.
VETURIA.
AURELIO.
CORIOLANO.

AURELIO.

iContradices a las leyes!
Abldndete el ruego mio...
Eres, hijo, el mds ingrato.
Eres amante mal fino.
sQué callas?

;Qué te enmudeces?
iAy, amor! jAy, patria! Digo...
Mira bien lo que respondes. ..
Advierte primero, hijo...

...que en sola una voz me pierdes.

...que en una voz te has perdido.
No faltes a mi fineza.

No te faltes a ti mismo.

Mi amor estd en tu eleccidn.

Y mi honor estd en tu arbitrio.
A mi fe favores debes.

Honras a Roma has debido.

<Qué haré, patria? ;Qué haré, amor?

En esto me determino.
Contradices al senado.
No intentas lo que te pido.
Eres traidor con tu patria.
Eres ingrato conmigo.
Pues anéguenme mis quejas.
Pues matenme mis suspiros.
Honras te ofrece el senado.
Finezas el amor mio.
Mas yo me voy. ..........
Ya te dejo.

Ya te olvido.
Mds pesa aquesta balanza...
;{Amor, amor ha vencido!
:Qué dices, hijo traidor?

870

875

880

885

890

895

893  Verso hipométrico, debido sin duda a un error de transmisién. No es

dificil suplir las cuatro silabas que faltan: «Pues yo me voy irritado».
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VETURIA.
AURELIO.

CORIOLANO.

VETURIA.

CORIOLANO.

VETURIA.

CORIOLANO.

Que pudo mds este hechizo
y que a fuerza del amor
he de hacer romper, altivo,
la injusta ley del senado.
Es justicia.

Es desvario.
Es fineza, por lo menos.
Ea, soldados invictos,
jvivan las mujeres, vivan!
Entremos en Roma, amigos,
que contra el mundo he de hacer
derogar el necio arbitrio
en favor de las mujeres.
Ahora si que te estimo.
:Ya me quieres?

Ya te quiero.

Pues piérdase el honor mio
a trueco de que me quieras,
que poderoso y antiguo
de la mujer el imperio
siempre con el hombre ha sido.

Dase fin a esta jornada,
tocando y diciendo:

iVivan las mujeres! {Las mujeres vivan!
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900

905

910

915

917  Verso dodecasilabo suelto. Quizds pueda tratarse de un anadido en
prosa pero lo recogemos porque se nos ha transmitido en todos los
testimonios de la obra.
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AURELIO.

JORNADA SEGUNDA
Sale Aurelio solo.

Esta decrepitud, linea postrera
adonde el tiempo para su carrera;
esta edad que, buscando la salida,
creptsculo segundo es de la vida
donde anochecen mis prolijos afos,
cansados de contar tantos engafios;
aqueste tronco, a quien por sumos males
mis canas son sus ramas naturales,
obra en el alma para darme enojos,
y sale a florecer junto a los ojos.
Un hijo tuve solo, que he criado.
Un hijo djje... Lldmole un cuidado,
y un cuidado, esto solo es muy prolijo,

que siempre hay muchos males si hay un hijo.

Coriolano es la sangre de mis venas,
mas también es la causa de mis penas,
porque se hace corpdreo un mal llorado.
Preso estd en esta torre y aherrojado

por romper del senado los decretos;

mas ;cudndo los valientes son discretos?
Volver por las mujeres ha intentado

y la romana plebe convocado.

Maté dos senadores,

927  Referencia a las ldgrimas.

920

925

930

935

940
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y con iras, incendios y rigores,

sin mirar en el riesgo de su muerte,

por su defensa tanto coral vierte

que, en sangre humana, belicosa Roma

tan nuevo coral toma 945
que las calles son rios desatados,

donde tantos claveles deshojados,

si a ser raudal anhelan,

cuando se paran, es porque se yelan.

;Que a un hijo, siendo mio, 950
suspender no le pueda el albedrio

y aquella mata en liquidos amores

recoja las entrafias de las flores,

v, si el viento sus hojas amenaza,

las vence y las abriga y las abraza, 955
y la obedecen al mirarse altivas,

por ser hijas, con ser insensitivas,

y esta razén hasta las plantas cuadre

y un tronco racional niegue a su padre?

El senado me envia la sentencia, 960
que se debe a su yerro y inobediencia,

¥, en tan penoso abismo,

padre y juez he de ser a un tiempo mismo.

Su amigo en nombre de la plebe viene,

que voto en este caso también tiene, 965
de suerte —joh cielos!— que ha de ser juzgado

de la plebe, los nobles y el senado.

Y solo en un consuelo el mal mitigo,

que son votos un padre y un amigo.

Mas libre se verd si he de juzgatle, 970
y su amigo también ha de ayudarle.

iAh, canas, llenas de esperanzas vanas!

No los afos: los hijos son las canas.

949  Los testimonios recogen una pronunciacién de Aielan habitual tanto
en el Siglo de Oro como en la actualidad, que evita la sinalefa.
972 El propio Aurelio prefigura lo vano de la esperanza de libertad para su hijo.
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Enro.

AURELIO.

Ento.

AURELIO.

Ento.

AURELIO.

Ento.

AURELIO.

Ento.

AURELIO.

Ento.

AURELIO.

Enro.

AURELIO.

Sale Enio.

Aurelio, senador, siempre el primero,
que tifid en la campana el limpio acero,
y a un mismo tiempo tu nobleza encierra
el consejo en la paz, la espada en guerra,
shoy que te has de ayudar del valor tanto,
te vistes de piedad, bafas de llanto?
No destiles la sangre en esta calma,
que por las venas alambica el alma,
porque en la enfermedad de tus enojos,
no estd tu edad para sangrar tus ojos.
iOh Enio!, aqui estds ti.
Si, que he venido
a ser contra tu hijo y he sentido
ser voto por la plebe que me envia.
Mas, si consiste en la sentencia mia,
su libertad de mi cuidado espera:
que soy su juez y amigo considera.
Tente, Enio, ;tt no eres a quien llama
portento de valor la heroica fama?
Soy quien por mis hazafas ha llegado
a ocupar un asiento en el senado,
siendo tribuno y, por mayor grandeza,
de la plebe también soy la cabeza.
:No sabes que es traicién y que es malicia
no ayudar la sentencia a la justicia?
Es verdad.
:No eres juez?
A serlo llego.
:No debe el juez ser recto?
No lo niego.
:No deben ser las leyes preferidas
a las honras, haciendas y a las vidas?
Dices bien.
Pues supuesto lo que digo,
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985
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Enro.
AURELIO.
Enro.

AURELIO.
Enro.
AURELIO.
Enro.

AURELIO.

Enro.
AURELIO.
Enro.
AURELIO.
Ento.
AURELIO.

DeNTRO.
AURELIO.

MorrobIo.

82

no mires, Enio, no, que eres su amigo,
pues por que mds a mi entereza cuadre,
no pienso mirar yo que soy su padre.
El perdonar justicia siempre ha sido.
Eso es al ofensor, no al ofendido.
Pues ;no es ley la piedad y es preferida
ala ley del castigo instituida?
Eso es si no hay traicién.
Y aquf la ha habido?
Dicelo el pueblo todo.
iEngafo ha sido!
Yo juzgaré como quien vio el suceso.
Yo conforme lo escrito en el proceso,
que es de las culpas y delitos llave,
que el juez no ha de juzgar por lo que sabe.
Es rigor.
Es justicia al fiel amigo.
Esta opinién, por ser piadosa, sigo.
iQué yerro!
iQué crueldad!

De temor lleno,
lo mismo que procuro, le condeno.
iMuera, pues, Coriolano!

Mas ;qué escucho?
Con mis desdichas y mis penas lucho.

Sale Morfodio.

Si quieres ver a Roma alborotada,

la nobleza también amotinada,

por que mi relacién no cause mengua,
dalde vos cuatro oidos a mi lengua.

Ya sabes que tu hijo, el que més quieres,
la plebe alboroté por las mujeres,

como grande menguado,

porque prohibe en ellas el senado

1005

1010

1015

1020

1025
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los vestidos, afeites y las mudas, 1030
siendo mejores cuanto mds desnudas. ..

Ayer, pues, sin ayuda de doctores,

tu hijo despaché dos senadores.

Prendieron a tu hijo y los culpados;

hoy, pues, los nobles todos, conjurados, 1035
a voces dicen que tu hijo muera.

Pero, en esta refriega, los barberos

les tiran las guitarras, los tableros;

los herreros también soplan la fragua;

pero los taberneros tiran agua, 1040
y el zapatero busca, cuando empieza,

la horma, no del pie, de la cabeza.

Los pasteleros, por defensa cierta,

1032

1037

1040

1042

Broma acerca del mal hacer de los médicos muy caracteristica del tea-
tro de Rojas Zorrilla.

Rojas desarrolla a continuacién (vv. 1037-1052) una serie de bromas
tépicas acerca de distintas profesiones. Los barberos, gremio comun-
mente formado por moriscos y judeoconversos, eran despreciados en
la sociedad del Siglo de Oro puesto que, a menudo, ejercian labores
médicas aunque carecieran de formacién. A los barberos se les atri-
buye, ademds, desde el siglo XVI, una desmedida aficién por tocar
la guitarra y jugar a las damas, circunstancia a la que aluden este y
otros muchos textos dureos. Por otra parte, la ocupacién de barbero se
vinculé en el Siglo de Oro con la figura del jaque o valentén, propia del
dmbito germanesco: un canalla ocioso dedicado al juego y a la fiesta,
ambientes donde la guitarra se popularizé en el siglo XV, desplazando
a la vihuela, considerada més refinada. Asi, las celebraciones en las que
participaban los antiguos barberos fueron uno de los focos de origen
de la musica y la cultura flamenca. A propésito de esta cuestién resulta
muy ilustrativo el estudio de Campo y Céceres [2013] Historia cultural
del flamenco. El barbero y la guitarra.

Chiste tdpico acerca de la aficién de los taberneros a rebajar el vino con
agua, por lo que, en realidad, venden agua, que es lo que tiran en la refriega.
La horma es el molde empleado, en efecto, no solo por los zapateros,
sino también por los sombrereros. El doble sentido de la palabra se
emplea para sugerir que, durante el tumulto, los zapateros atizan con
sus hormas en la cabeza.
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sueltan todas las moscas por la puerta,

y el escribano, al darles la disculpa, 1045
decfa: «Yo doy fe que en mi no hay culpa».

Récipes los doctores les tiraban;

los boticarios, de temor, se armaban

de recetas y deudas que tenfan

de aquellos proprios que los ofendian, 1050
y ellos, cuando atrevidos se indignaban,

por no mirar la cuenta, los dejaban.

Pero, en efeto, airados,

atrevidos, soberbios, y arrojados,

a Flavio, hijo del senador muerto, 1055
de negra veste y ldbrego cubierto,

84

1044

1045
1046

1047

1055

1056

Otra broma tépica: dado el mal estado de los productos que se vendian
en ellas, las pastelerfas estaban llenas de moscas. En efecto, numerosos
textos dureos comentan la escasa calidad de la carne empleada en
pasteles y empanadas. Quevedo llega a bromear en £/ buscén diciendo
que algunos se elaboraban con carne de difunto.

Referencia a las indulgencias atestiguadas por los escribanos en la época.
Rojas Zorrilla ridiculiza la proverbial falsedad de los escribanos a los
que la literatura durea satiriza constantemente criticando su venalidad.
Para mds informacién a este respecto, resulta muy util el volumen
coordinado por Villalba Pérez y Torné [2010] £/ nervio de la repiiblica:
el oficio de escribano en el Siglo de Oro.

El dramaturgo juega con el doble sentido de la palabra 7écipe, que,
por un lado, hace referencia a las recetas de medicamentos y, por otro,
significa «desazén, disgusto o mala noticia» [DRAE].

Anteriormente se mencioné que Coriolano asesiné a dos senadores;
ahora a uno solo. Esta incoherencia argumental se mantiene durante
toda la comedia.

El endecasilabo es un tanto duro. Hay que hacer una violenta dialefa
entre las silabas tercera y cuarta: a-Fla-vio-hi-jo.

veste: forma poética de vestido.

librego: la forma normativamente correcta es /dbrego [DRAE]. Pue-
de que se haya querido dar una pdtina arcaizante al vocablo, asi-
mildndolo a su étimo /ubricu(m), en consonancia con la palabra
veste anterior, o que sea simplemente una de las muchas variaciones
vocilicas que se producian en la lengua barroca. Ademds, en buena
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que le traen al senado un hombre dijo,

por que vote en la muerte de tu hijo

pues de su padre el voto le han dejado.

Dicen que, hijo sentido y lastimado, 1060
frente a la injuria de su padre muerto...

Mas era rico el padre, ;no es muy cierto...?

iHarto le he defendido,

como criado, al fin, que le ha servido!

Y les dije: «Romanos homicidas, 1065
a Coriolano le debéis las vidas,

y por daros contentos y placeres,

les robé a los sabinos las mujeres.»

Pero dijo un romano: «No lo creas,

que, para ser robadas, son muy feas.» 1070
Esto, en fin, ha pasado,

y ya traen al senado

al joven Flavio a ser tu compaiero,

y en nombre de su pueblo es el primero,

que con los dos ha de ofrecer su voto. 1075
Pero yo, siempre firme, frigil, roto,

o gallina, o valiente,

por la espada y la daga o por el diente,

he de ser un criado tan honrado

—que sirvo a mi sefor como criado—, 1080
que como yo no rifa sus pendencias,

como me sufra mis impertinencias,

como no ose quitarme la comida,

1062

1063

1081

légica gramatical, deberia ser femenino, como adjetivo que comple-
menta al sustantivo veste.

Referencia irénica a que quizds Flavio, como heredero, se haya benefi-
ciado por la muerte de su padre.

Abruptamente, Morfodio pasa a referirse a Coriolano con el pro-
nombre le. Es posible que haya algin error de transmisién y falte
algtn verso.

La conjuncién como adquiere en este contexto un significado condicio-
nal, similar a ‘mientras’.
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AURELIO.

Ento.

Fravio.

AURELIO.

DeNTRO.
AURELIO.

ni aventurar el arca de la vida,
no dejar de sisar lo que alcanzare,

y no hacer nada que se me mandare,

1085

—que este es de un buen criado el ejercicio—,

estaré eternamente a su servicio.
Salgamos a recebir
a Flavio ahora, pesares.
T4, Enio, a esta torre entra
por Coriolano: estas llaves
son de la prision.
Yo voy.

Vase, y sale Flavio.

No llegue conmigo nadie.
iAurelio! ;Ya estdis aqui?
Adelanteme a esperarte

y a pedirte que perdones,
si en ti sangre noble arde,
a Coriolano, sefior,

pues cuando su error te agravie,

porque des muerte a mi hijo
no restauras a tu padre.
iMuera Coriolano!

(;Cielos,
si no acabdis de matarme,
sin duda me conservdis
para desdichas mds grandes!)
Sefor, vos sois ofendido

y, aunque la ofensa es tan grave,

la piedad en gran delito
sube a mayores quilates.

1090

1095

1100

Aparte.

1105

1110

1084 Morfodio bromea con la expresién coloquial el arca del pan, que se
refiere al vientre, dando a entender que, junto a su sefior no se expone
a pasar hambre. La glotoneria es un rasgo tipico del gracioso dureo.

1087 Rojas Zorrilla acumula tépicos acerca del criado teatral presentdndolo
como un personaje humilde, cobarde, glotén, ladronzuelo. ..
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Fravio.

AURELIO.

Morrobio.

Aurelio, estas vestiduras

y ornamentos funerales
ldstima son de mi llanto,

no venganza de mi sangre.

De mi padre tengo el voto

por la muerte de mi padre.

Si el ser yo parte es el todo,

yo os perdono como parte.

El tiempo en tu edad florida
—oh noble joven— descanse,
y tu edad en verdes afios
cuenten por eternidades.
(;Quién puede ser el que entienda
de mi amor tantos disfraces?
A este le pido perdén,

ya aquel justicia, en mi sangre.
A este que me honre pido,

y a aquel ruego que me ultraje.
Y es que como aqueste es noble,
y aquel es de baja sangre,
aquel no hard lo que pido

y este hard lo que rogare.

Mi hijo sale a la sentencia.
iLlorad hacia dentro, males!
iPenas, llorad hacia dentro!

Y no todos los pesares,

salgan a los ojos luego,

que es crueldad sobre desaire,
que tenga el alma la culpa,

y que los ojos lo paguen.)
Luego shubiera una mujer

que hiciera este disparate,

por los hombres? Coriolano
ha sido grande salvaje,

y lo vendrd a ser mayor

el que no le condenare.

Aparte.
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1120

1125

1130

1135

1140

1145
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AURELIO.
MoRrobIO.
Ento.

CORIOLANO.

Fravio.

Ento.

Siéntanse los tres en sillas,
y sale Coriolano.

Tomad los dos vuestro asiento.

(Ya empiezan a empicotarle.)
(jAy, amigo de mi vida,
déjeme el cielo librarte!)

(Mi padre es juez de mi causa,
y mi amigo ha de juzgarme,
mi enemigo es bien nacido,
los tres son votos iguales:
segura tengo la vida:

;quiera el cielo no me engane!).

El tribuno de la plebe,

este delito relate.
jAtencién, pueblo romano!
iSenadores, escuchadme!
Coriolano, capitdn,
llegando a Roma triunfante
de los sabinos, sabiendo

la ley dispuesta a los trajes
de las mujeres, airado,
viol6 los decretos reales

y, conjurando los suyos,

se arguye que quiso alzarse
con el imperio de Roma

Aparte.
Aparte.

Aparte.

1150

1155

1160

1165

1148  empicotar: «subir y poner a uno en la picota, levantdndole en alto y atdndo-
le para castigarlo; como sucede a los que son colgados y ahorcados» [Aut.].
1166 El hecho de que los decretos sean reales es una contradiccién pues,
supuestamente, Roma es una republica. Parece que el dramaturgo no
puede evitar aludir a las leyes suntuarias de la Espana del siglo XVII,

las cuales sf se promulgaron bajo la autoridad real.

1169 Notese que la acusacion fundamental contra Coriolano es querer ha-
cerse con el poder en Roma, muy similar a la causa que provocé la
muerte de Julio César. El delito de haber matado a uno o dos senadores
aparece como secundario.
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y, atrevido y arrogante, 1170
dio muerte a dos senadores,

hiriendo a la mayor parte

de la nobleza romana.

Este cargo se le hace

y el senado le remite 1175
a que tres votos iguales,

un senador, un tribuno

y un noble, el pleito sustancien.

:No ha dado descargo el reo?

CORIOLANO. Pues escuchad.
MoRrroDIO. El romance 1180

no se ha podido escusar.
Los obligados le amparen.

CorioLANO. Yo soy aquel capitin

cuyo nombre impreso yace

sobre mdrmoles y bronces, 1185
con buriles de diamantes.

Aquel soy que en la Sabina

arbolé tanto estandarte,

a ser asombro a sus huestes

y ser una gloria al aire. 1190
El que nunca fue vencido,

el que en las lides campales

contra los fuertes sabinos,

de su parpura cobarde

tanta corriente en claveles, 1195
tanto diluvio en corales,

derramé sobre los prados,

1180

1182

1187

Referencia metateatral caracteristica del personaje del gracioso que
busca provocar la hilaridad y la capratio benevolentiae del publico.
obligados: dos deudos, los que ligados por lazos de sangre o gratitud,
tienen el deber de defender a alguien». En este caso, a Coriolano.

la Sabina: la Sabinia, el territorio que ocupaban los sabinos, en el
centro de Italia. Se corresponde con la actual provincia de Rieti y con
parte de las regiones de Umbria y Los Abruzos.
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que del humor que renace

a quejarse exhalacidn

entre las nieblas errantes, 1200
las nubes, al recogerle,

fueron cuerpos racionales.

Tal ejército junté

que, a veces, mis tafetanes,

arbolados para ofrenda 1205
de Palas, Belona y Marte,

dejaron al sol confuso,

que por mirarlos triunfantes

entre las rojas banderas,

sombras de su luz variables, 1210
hizo, como entre las nubes,

reflexiones de celajes.

90

1198

1202

1204
1206

1209

1212

Segtin las teorfas médicas més extendidas durante el Siglo de Oro, el
cuerpo humano estaba conformado por distintas sustancias liquidas
o humores. En este caso, humor se refiere a la sangre que ha sido
derramada.

La metdfora es un tanto complicada: Coriolano habia derramado
tanta sangre sobre el campo de batalla que, al evaporarse esta y
formar nubes, estas fueron cuerpos racionales que continuaban
lamentdndose.

tafetdn: «bandera. Tela empleada como ensefia» [DRAE].

Belona: diosa romana de la guerra que terminé por identificarse con la
divinidad griega Enio: la madre, hermana o hija del temible Ares, segtin
diversas versiones. En Roma en ocasiones se la representa como la esposa
de Marte, con rasgos terribles, ensangrentada, conduciendo un carro de
combate y empufiando una antorcha, una espada o una lanza.

El rojo fue el principal color textil, pictérico y decorativo del Imperio
Romano. La importancia de este color en Roma procede de las tradi-
ciones italiota y etrusca.

Reflexion se emplea en el sentido de «accién y efecto de reflejar el sol».
[DRAE]. En este contexto, el sol se refleja para alcanzar a mirar los
tafetanes del ejército romano.

celaje: «aspecto que presenta el cielo cuando hay nubes tenues y de
varios matices» [DRAE].
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Venci, llegué a Roma ufano,

y del clarin y del parche,

el marcial estruendo siempre 1215
me fue aclamando triunfante.

Llegué —joh nunca yo llegaral—;

miro a Veturia, que sale

desmayando la hermosura

con varoniles disfraces; 1220
recibeme descompuesta,

y, atrevida y arrogante,

vuestras leyes me refiere

derramando dos raudales

de aljéfar, ya derretido, 1225
que, por el suelo, su margen

le entregaron a la boca,

que era el mar de sus corales.

«Coriolano —me dijeron—,

td a los nuestros nos robaste. 1230
;Y después que los romanos

nos fuerzan las voluntades,

rompen nuestros privilegios?

iRestaura agravios tan grandes,

deroga tan viles leyes, 1235
y estatutos tan infames!»

Yo, arrojado, valeroso,

1213

1220

1225

1228

Esta expresion recuerda en cierta manera a la famosa «Veni, vidi, vici»
de Julio César tras su victoria en la batalla de Zela (47 a. C.).

Esta alusién a que Veturia se hallaba vestida de hombre parece un tanto
incongruente pues, a causa de la nueva ley, tendria que estar, en todo
caso, desalifiada, pero no necesariamente disfrazada de varén.

aljéfar: «especie de perla [...]. Segin Covarrubias, se llaman asi las
que son menudas. Pero el dia de hoy entendemos por aljéfar aquellos
granos menos finos y desiguales, a distincién de la perla, que es mds
clara y redonda, ya sea grande o pequefia» [Auz.]. En este contexto se
usa como metdfora de las ldgrimas de Veturia.

Metifora tépica para referirse a los labios rojos de la mujer.
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indignado, noble amante,

por las mujeres me indigno,

al mismo tiempo que salen 1240
los populares ministros,

no discretos, a obligarme

con las armas... Si, a ofenderme

con el valor, a irritarme.

Pruebo el enojo en su esfuerzo, 1245
arde Roma en ira, y arden,

de mi venganza celosas,

las llamas accidentales;

muere un senador; prendeisme.

Y esto es en cuanto a esta parte. 1250
El suceso ha sido este.

La razén falta. Escuchadme.

Pregunto a vuestro rigor:

scémo admitfs, inconstantes,

que se agravie la hermosura, 1255
que la belleza se ultraje?

La mujer, que es el descanso,

el alivio de los males,

la parte de los cuidados

y de las penas la parte, 1260
la que siente, la que llora,

la que cuida, la que sabe

hacer los males menores

con alivios amigables. ..

La que enojada, estd hermosa; 1265
la que estd divina, afable;

si estd llorosa, estd fina;

si estd celosa, estd amante;

el objeto de los ojos,

el recelo de la sangre... 1270

1249  De nuevo hay contradicciones acerca de si Coriolano mata a un senador
o ados.
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Sin ella, ;qué vale el oro?

Sin ella, sel alma qué vale?

Y sin ella las potencias

no tienen en qué ocuparse.

Y, si no, acordaos, romanos, 1275
sin ellas lo que llorastes,

y cuando estdbades solos

era la gala, desaire;

era el adorno, accidente;

el valor, poco estimable. 1280
Y, por su dama, el valiente

se arroja a riesgos mas grandes;

se conservan las riquezas

como hay mds en que se gasten;

se aprende la gentileza; 1285
se purifica el donaire...

De suerte que las mujeres

son de nuestros bienes parte

y el que no las reverencia,

el que no las estimare, 1290
si no fuere irracional

podrd llamarse inorante.

Volvamos, pues, a la culpa:

si yo os conquisté ciudades,

si os he dilatado imperios, 1295
si del Tiber los cristales

de mis vitorias y triunfos

trujeron la nueva en sangre,

si os he coronado a Roma

de banderas y estandartes, 1300
si os he poblado el Imperio,

1273

1277
1301

Alusion a las tres potencias del alma (memoria, entendimiento y volun-
tad) y, en un sentido més amplio, a todas las capacidades del hombre.

estdbades: forma antigua de estabais. En el siglo XVII resultaba ya arcaica.
Roma no se considera Imperio hasta el reinado de Augusto, a partir del
27 a. C., pero el teatro dureo dispone de sus fuentes histéricas con libertad.
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scomo queréis que se manche

de mi sangre valerosa,

purpura el acero infame?

Temed que, indignado, el cielo, 1305
las montanas desencaje

y en vez de cristal copioso,

cometas granice Marte;

que cruja el eje que carga

el coche del dios de Dafne, 1310
y de racionales muertes

esas campafas se escarchen.

Y, si no, dadme la muerte:

veréis correr tantos mares

de la parpura romana... 1315
¢Qué serd, si se arrojaren,

por que la noche los hiele

o por que el alba los cuaje?

Vuestros enemigos todos

0s vencerdn arrogantes, 1320
y de vuestros corazones

94

1309

1310

Pese a que Copérnico habia publicado en 1543 De revolutionibus or-
bium caelestium libri, en la mayorfa de los textos literarios del Siglo de
Oro se mantiene una concepcién tolemaica del universo, considerando
la existencia de once esferas que giran alrededor de la Tierra. La cuarta
esfera es la correspondiente al sol, sustentada en su propio eje.
Mediante este circunloquio, el dramaturgo se refiere al sol. En efecto,
el dios de Dafne es Apolo pues, segin la leyenda, el dios, encaprichado
de la ninfa Dafne, la persigue para violarla. Ella, mientras corre, im-
plora a su padre, el rio Peneo, para que la salve y él la transforma en
laurel. En este contexto, Apolo se identifica ademds con el dios griego
Helios que, segtin la leyenda, portaba como corona la brillante aureola
del sol y era transportado por el cielo cada dfa, circundando la Tierra
hasta hundirse en el mar por las noches. El carro de Apolo era arras-
trado bien por toros solares, segin Homero, o bien por corceles que
arrojaban fuego, tal y como relata Pindaro. Estos caballos recibieron
nombres acordes con su vinculacion con el sol: Flegonte (‘ardiente’),
Aetén (‘resplandeciente’), Pirois (‘Iigneo’) y Eeo (‘amanecer).



Enro.

AURELIO.

hardn alimento fAcil.
Ea, subid al cadalso,

porque, aunque querdis culparme,

yo haré trono de la infamia,

y de la desdicha esmalte.

Ea, el ministro villano

de mi garganta derrame

la sustancia que, por mia,
tendrd tan nobles quilates.

Si la enfermedad de Roma
cesa porque yo me sangte,
imédicos de la justicia,

curad las enfermedades!

Yo vuelvo por las mujeres,

y, cuando querdis juzgarme,

la envidia es quien me sentencia,
mi valor es quien lo hace,

mi esfuerzo quien lo ocasiona,
quien lo ejecuta, mi padre,

mi enemigo es quien lo quiere,

mi amigo, el que ha de ayudarles.

Denme su favor los cielos,

que cuando todos me falten,

de padre, pueblo y envidia,

de amigo, de plebe es ficil

que me venguen, justicieros,

puesto que son celestiales.
Ahora os toca, senor,

dar primero la sentencia.

Mucho mds que mi prudencia,

Los PRIVILEGIOS DE LAS MUJERES. 11

1325

1330

1335

1340

1345

1350

1332 sangrar: «abrir la vena y dejar salir la sangre que conviene a la necesidad

para lo que se aplica este medicamento» [Auz.]. Sangrar al enfermo

constitufa el remedio médico més habitual en el Siglo de Oro. Los usos

metafdricos de este procedimiento, del oficio del médico y de la nocién

de enfermedad constituyen un tdpico en el teatro dureo; piénsese, por
ejemplo, en El médico de su honra de Calderén.
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Ento.
AURELIO.

he menester mi valor:

dadme la pluma.

Tomad.

(jApartad! Mi pena irrito:
darle perdén es delito,
darle la muerte es crueldad....

Aqui, a pesar de mi fama,
me estd templando el dolor,
¥, en esta mano, el rigor

a un mismo tiempo me llama...

Por ver cudl mds pesard
mis manos balanzas son...
En esta se ve el perddn,

y en esta el castigo estd.

No hay en el pecho malicia,
que a mis extremos dispuse,
pues porque la pluma puse
ha cargado la malicia.

A mis penas esta vez
no habrd consuelo que cuadre,
pues trueco el amor de padre
por la fineza de juez.

Cuando el dolor apercibo,
en tan sangtientos despojos,
al llanto de mis enojos,
no quiero ver lo que escribo.

En «muera» o en «vivar estriba

mi sentencia o mi poder:

el «<muera» quiero poner,

no quiero poner el «vivan...
Ya como noble he juzgado,

ya la ley he obedecido.

iLo que habri el papel sentido!

iLo que la pluma ha llorado!
Pero mds siente el papel

entre el recelo y temor,

Aparte.

1355

1360

1365

1370

1375

1380

1385
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pues ella deja el dolor,
y este se queda con ¢él.
La hoja quiero volver
a sentencia tan ajena, 1390
que, si un padre le condena,
;qué hard quien no le dio el ser?
Datles ejemplos no es bueno:
cuando a la piedad me mudo,
yo con los demds le ayudo, 1395
y conmigo le condeno.)
CORIOLANO. Hoy mi desdicha acredito
en la sentencia que ves.
Morropio. Rectisalos todos tres,
y hards el pleito infinito. 1400
Y también he imaginado
que, cuando las causas ven,
a las mujeres también
les han de dar su recado.
Y este viejo, en quien me fundo, 1405
las ha de echar a perder,
que ¢l no las ha menester
para cosa de este mundo...
Fravio. (Mi padre murié6 y yo vengo Aparte.
a ser quien la muerte sigo: 1410
la venganza y el castigo
juntos en la pluma tengo;
de misericordia espero
ser ejemplo misterioso:
no quiero ser riguroso, 1415
mas quiero ser justiciero.

1400 Morfodio alude sarcdsticamente a las triquifiuelas procedimentales de
los picapleitos: recusar a los jueces para dilatar el juicio y que nunca se
llegue a la sentencia.

1408 El gracioso supone humoristicamente que el viejo Aurelio intentard
que se condene a las mujeres inductoras de la rebelién de Coriolano,
ya que a €l no le van a hacer falta para nada.
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Y asi, en sus extremos digo,
cuando mi piedad abono,
que la ofensa le perdono,

el delito le castigo.) 1420
Morropblo. Ya escampa... Mirad si afloja.
AURELIO. (Mi pena el cielo mitigue.) Aparte.
MorFobio. Tu amigo ahora se sigue:

Ento.

cese, seflor, tu congoja.
Y, aunque td mejor lo alcanzas, 1425
en un consejo, bien digo:
«no hay amigo para amigo,
los pleitos se vuelven lanzas.»
(Yo soy juez de este rigor, Aparte.
y ejemplo de la amistad: 1430
castigarle es deslealtad,
y darle perdén error.

1421

1428
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Ya escampa...: principio del giro popular [Ya escampa, y llovia cerote!,
que se aplica cuando alguien se hace la ilusién de que una situacién
se va a arreglar y se complica mucho mds. Véase un comentario mds
detallado en la nota 1558 de El jardin de Falerina de Rojas, Coello y
Calderdn, incluido en este mismo volumen. Morfodio prevé que el
voto de Flavio va a ser contrario a los intereses de Coriolano.
Morfodio emplea una variacién del conocido refrin «las cafias se
vuelven lanzas», para manifestar sus dudas acerca de la lealtad de
Enio. El origen de esta sentencia se remonta a un romance de media-
dos del siglo XVI, incluido en Las guerras civiles de Granada, obra de
Ginés Pérez de Hita. El refrdn aduce que No hay amigo para amigo,
una expresion muy pesimista que cuestiona la existencia real de la
amistad, para luego afnadir que Las casias se vuelven lanzas, advir-
tiendo del peligro de aquello que parece inofensivo a primera vista.
Posiblemente, el origen de esta tltima admonicién se remonta a las
justas de caballerfa medievales, en las que los contendientes peleaban
con cafas en lugar de usar las lanzas propias de la batalla; pero, cuan-
do se irritaban por el resultado o los incidentes del juego, volvian
a coger las mortiferas lanzas y la fiesta se tornaba sangrienta. Rojas
Zorrilla usé esta frase como titulo de una de sus més célebres come-
dias: No hay amigo para amigo.



AURELIO.

Ento.

AURELIO.

Enro.

AURELIO.

Enro.

AURELIO.

Enro.

AURELIO.

Enro.

AURELIO.

Enro.

Si sentencio contra él
me han de llamar inconstante,
y juez también ignorante,
si a su amistad soy fiel.
Y en tales ejemplos digo,
perdone amor esta vez,
que mds quiero ser mal juez
que a su amistad mal amigo.
Ya escribo mi parecer.)
Los tres votos relatad,
y por el vuestro empezad.
(Hoy, hijo, te he de perder.)
Que debe un mes estar preso,
mientras Roma se sosiega
de la pasada refriega,
he firmado en el proceso.
Flavio ahora ha sentenciado:
«Ya no habrd piedad humana,
que, a la costumbre romana,
merece ser desterrado.»
Su padre...
(Ahora, jallegad,
penas!)
...por su voto dijo
que estd sin culpa su hijo
y merece libertad.
:Qué dices?
Que esto es asi.
Yo en su favor he firmado?
Aquesto habéis sentenciado.
:Eso he sentenciado?
Si.
:Cémo puede ser?
Mirad
cémo la verdad os digo,
yo cumplo con ser su amigo.

Aparte.

Aparte.

Los PRIVILEGIOS DE LAS MUJERES. 11

1435

1440

1445

1450

1455

1460
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AURELIO.

Enro.

AURELIO.

Fravio.

AURELIO.
Enro.

AURELIO.

CORIOLANO.

AURELIO.

CORIOLANO.

Ento.

CORIOLANO.

AURELIO.

CORIOLANO.

Ento.

CORIOLANO.

100

Yo lo he firmado, es verdad.
Sin duda con la pasién 1465
y, entre terrores y miedos,
al firmarlo, por los dedos
se ha bajado el corazén.
Y como no quise ver
la sentencia que escribia, 1470
escribi lo que querfa,
y no lo que quise hacer.
Los tres han diferenciado
el modo de castigar,
y asi los ha de ajustar 1475
la otra sala del senado.
Pues llevad los votos vos
a que den su parecer.
De los tres, uno ha de ser.
Aurelio, adids.

Vase.
Id con Dios. 1480
(Ya han cesado mis enojos, Aparte.
ya no hay temor que lo impida.)
(De contento de su vida Aparte.

se sale el alma a los ojos.)
:Los dos como os vais asi? 1485
;Quién tantas crueldades vio?
Estoy sentenciado.
No.
:Estoy condenado?
Si.
;Pues sin sentencia hay ya muerte?
No te puedo responder. 1490
;Puede esto ser?
Puede ser.
:De qué razén? ;De qué suerte?
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AURELIO. Tt lo verds.
Enio. No lo sé.
CORIOLANO. Esta es injuria, es rigor...
AURELIO. No es sino sobra de amor. 1495
Ento. (Que no me obligue esta fe...)
AURELIO. Responderé...: pero no.
Enio. (Quiérole hablar, mas no puedo.)
CoORIOLANO. sQué es esto?
AURELIO. Un honroso miedo.
CORIOLANO. ;Quién causa ese miedo?
Enrto. Yo. 1500
CORIOLANO. sOs vais?
AURELIO. Eso pretendemos.
CORIOLANO. :Me dejdis?
Enrto. Eso intentamos.
AURELIO. iOh qué crueles estamos!
CoRrioLANO. «No respondéis?
Los pos. No podemos.
Vanse.

CORIOLANO. Cielo hermoso, ahora digo 1505

que, o causdis mi muerte vos,

0 es preciso que estos dos

ni uno es padre, ni otro amigo.

Vanse,
y sale Astrea, y el rey.

SABINO. Valerosa matrona,

esta es Roma, del mundo la corona, 1510
de la Europa amenaza,

la que dos elementos embaraza,

la que sus tres regiones atropella,

1510 Nuevamente se hace referencia al futuro esplendor del Imperio romano.

1513 Los dos elementos que controla (embaraza) Roma son la tierra y el agua.
Las #res regiones que domina, los tres continentes conocidos en la época:
Europa, Africa y Asia.
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y a los cielos compite, estrella a estrella.

A vengar esta sangre otra vez vengo. 1515
Mi ejéreito de aqui a dos leguas tengo,

y en tanto que descansa Coriolano,

disfrazado en el traje de romano,

vengo a mirar si mi discurso halla

por dénde asaltar pueda esta muralla. 1520
Que antes que el Sol, contrario de la noche,

en el mar cristalino busque el coche,

y de sus cuerdas arrastrando el tiro,

salgan a nado Flegetonte y Piro,

mis inclitos soberbios estandartes 1525
he de arbolar sobre sus baluartes

y, aunque el valor romano me lo impida,

a Coriolano he de quitar la vida.

ASTREA. Pues yo, en varonil traje disfrazada,

cenida al lado la valiente espada, 1530
revestida en tu enojo,
a ser, airada en mi valor y enojo,

1519

1522
1524

1529

1532

102

discurso: «la carrera, el camino que se hace a una parte y a otra, siguien-
do algtin rumbo» [Auz.].

Nueva referencia al carro de Helios o Apolo.

Parece haber un error, pues lo esperable es que el dramaturgo aludiera
en este pasaje a los caballos igneos que, segtin la leyenda, arrastran el
carro del Sol, esto es, Flegonte, Pirois, Aetén y Feo, concretamente, a
los dos primeros. Parece, sin embargo, que, en este caso, los nombres
de Flegonte y Pirois se entremezclan con el del rio de fuego del Hades:
Flegetonte (que también es conocido como Piriflegetonte, de ahi el
posible origen del error). Esta corriente mitolégica, que transcurre a
través del inframundo, es hijo de Cocito, el caudal formado por las
ldgrimas de los pecadores, y desemboca en el Aqueronte, el rio de la
congoja, insalubre y desolado.

El que una mujer se vistiera de hombre era un recurso muy recurrente
y celebrado en el teatro dureo.

Tanto 1636y S2, que leen a ser airada en mi valor me enojo, como S2,
a ser airada seré de este despojo, parecen errados y no llegan a formar sentido.
Nuestra minima enmienda aspira a restaurar la coherencia sintdctica.
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en esta margen verde,
quien cobre en sangre lo que en sangre pierde.

SABINO. La muralla miremos. 1535
ASTREA. Aquellos dos extremos,

dos torres, atalayas del Aurora,

a quien primero el sol ardiente dora;

con ser torres y ser artificiales,

dos montafias parecen naturales. 1540

SABINO. Todo este lienzo entero es silleria;

todo aquel torredn, mamposteria,
y ese castillo, que a los cielos toca,
descansa en el cimiento de una roca.

ASTREA. Aunque en su traje estamos, 1545

habla quedo, no vean que miramos.
Por asalto es dudosa aquesta gloria...

SaBINO. En lo grande se acendra la vitoria.
ASTREA. «No ves que al riesgo estdn mds advertidos?
SaBiNo. Siempre son los cobardes prevenidos, 1550

Mas, si bien los miramos, a esta parte...
Tocan cajas dentro.

Pero la insinia del furioso Marte,
ronca y confusa, con acentos graves,

1533

1541

1548

1552

Verso un tanto ambiguo del que no hemos encontrado otras variantes.
Parece referirse al hecho de encontrarse en la ribera del Tiber en la que
se hallaba Roma.

lienzo: «porcién de muralla que corre en linea recta de baluarte a ba-
luarte o de cubo a cubo» [DRAE].

acendrar: «depurar, purificar, limpiar, dejar sin mancha ni defecto»
[DRAE).

La conjuncién Pero se utiliza con frecuencia en el teatro para subrayar
la sorpresa de los personajes ante una situacién sobrevenida. En este
caso, el retumbar de las cajas. Algo similar puede verse en el v. 569
de El jardin de Falerina. El texto de 1636 propone otra lectura: jPara!
Quizd se trate de un cambio introducido por las gentes de teatro o por
los componedores, a los que parecié mds explicito y claro el verbo que
la conjuncién adversativa.
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ASTREA.

SABINO.

VETURIA.

TisBE.

VETURIA.

SABINO.
ASTREA.

asombrando la escuadra de las aves
por las campanas de los vientos cruza.
Palpita el pecho, el pelo se espeluza
de oir este instrumento.

Otra vez me provoca a estar atento.

Salen a la muralla Veturia y Tisbe.

No me detengas, Tisbe. jAy, desdichada!
:No miras la nobleza alborotada?

:No escuchas hacer finebres clamores,
roncas cajas, confusos atambores?

Si es mi esposo que es muerto. ..

No sefora.

iOh ldgrimas, aqui! jLlegad ahora!

iNo guardéis las corrientes tan avaras!
;La turba de la gente no reparas,

y que un pregén la confusién divierte?
Atiende bien si es pregén de muerte.
Mi esposo por mi causa ha estado preso.
Yo he causado este mal, este suceso,

y; en fin, de todo la ocasién he sido;
siempre es el yerro tarde conocido. ..
Ronca, otra vez, la trompa se dilata.
Pues, senor, ardidoso, te recata

en este laberinto de retamas.

1555

1560

1565

1570

1575

1556 Espeluzar: «erizar el cabello, generalmente por horror o miedo»
[DRAE]. Rojas Zorrilla emplea en otras ocasiones el verbo espeluzar.
Véase la nota 216 de El jardin de Falerina.
1564 SI1, 1636 y S2 leen [Ldgrimas, aqui! [Aqui llegad ahora!, un imposible
endecasilabo con acento principal en quinta silaba. Nuestra coreccidn,
ope ingenii, trata de restablecer lo que pudo ser el verso imaginado por

el poeta.

1574  recatar: «encubrir u ocultar alguna cosa que no se quiere que se vea o
sepa» [Aut.]. En este caso Astrea insta a Sabino a esconderse.
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Sagrado nuestro sean estas ramas.
No sea que nos hayan conocido,
y al pueblo llamen con secreto ruido.

SABINO. Dices, Astrea, bien. El riesgo huyamos;
sigueme a esta espesura, Astrea.
ASTREA. Vamos. 1580
Vanse.
VETURIA. No miras —jay de mil'— que, alborotada,

sigue toda la plebe convocada
a un hombre maniatado y ofendido.
Mas perseguido es siempre el perseguido.
Que es para ejemplo este rigor contemplo. 1585
iAy de aquel que ha nacido a ser ejemplo!
TiSBE. Sefiora, aunque estd preso Coriolano,
es tu temor y tu recelo en vano.
No hagas la presuncién de ciertos males,
que no cabe la afrenta en hombres tales. 1590
Espera ahora, siente, sufre y calla,
¥, pues estds agora en la muralla,
contra el pregén, tan imposible dafo,
desde ella podris ver el desengano.
VETURIA. Un temor, Tisbe mia, el alma hiela: 1595
no tiene buen amor quien no recela.

Sale Morfodio.

Morrobio. Siguiéndolos por las calles,
poco a poco me he venido,
viendo al noble Coriolano
de la plebe perseguido. 1600

1576  sagrado: «lugar que, por privilegio, podia servir de refugios a los perse-
guidos por la justicia» [DRAE]. Astrea lo emplea figuradamente con el
significado de ‘lugar seguro’.

1593  contra: «en direccién a» [DRAE].
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Fuera de Roma le sacan,
porque la sentencia ha sido
que le arrojen de sus puertas
los dos que mds le han querido.
Su padre le va siguiendo, 1605
sin le hablar, triste, afligido,
y, en vez de secar los ojos,
le es el lienzo un cebollino.
El pregonero... iNo es nada
lo que va diciendo a gritos! 1610
Porque ha alborotado a Roma
y también porque ha querido
alzarse con el imperio,
le hacen este sacrificio,
y porque causé dos muertes, 1615
dicen también, jmas no dijo
por defender las mujeres,
con ser el mayor delito...!
Quien tal hace, que tal pague.
Qué grande tonto, yo digo: 1620
que no entenderd a mi amo
la madre que le ha parido.
:Un hombre que es italiano
de mujeres tan amigo?
Quien tal hace, que tal pague. 1625
iPero en las murallas miro
dos mujeres! ;Y por Dios,
que la que agora diviso
es Veturia!
VETURIA. iAh, caballero!,
si por mujer os obligo. .. 1630

1608  El pafiuelo (/ienzo) no enjuga las ldgrimas, sino que provoca mds llanto,
como ocurre cuando se entra en contacto con el cebollino («<sementero
de cebollas, cuando estdn en sazén para ser trasplantadas» [DRAE]).

1624 Morfodio hace una broma empleando el tépico dureo que consideraba
Ttalia tierra de homosexuales.
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MorrobIO. No, senora.
VETURIA. ...me decid
quién el desterrado ha sido.
MorropIo0. Es un menguado de atar,
salvaje desde ab initio,
bobo de veinteidoseno 1635

y tan tonto como ¢l mismo.

Por cierta Veturia dicen

que hizo dos mil desatinos

porque le ofrecié ocasion

para hacerla un Veturico 1640
y hoy le han sacado de Roma

para darle este castigo.

Por hablarle, me suspendo,

y por verle, me apaciguo.

Tocan y sale por una puerta grande Coriolano,
con una banda en los ojos y un bastén entre las manos atadas,
con la espada y un laurel en la cabeza, y Flavio y Aurelio y Enio.

AURELIO. (Ya de las leyes romanas Aparte. 1645
los preceptos se han cumplido.
Ahora a la ejecucién
faltan los postreros ritos.
El no sabe con quién viene,
pues cubierto le han traido. 1650
De mi patria potestad,
por las leyes le anticipo,

1634  ab initio: locucién latina. «Desde tiempo inmemorial o muy remoto»
[DRAE].

1635  weintidoseno: ‘ventidoseno’, referencia a la capa, saya o velarte que es de
segunda clase, puesto que estd elaborado con un pano cuya urdimbre
consta de veintidds centenares de hilos. Con este insulto, Morfodio lo
llama pobre y vinculado a ambientes canallescos, como el de las tunas
estudiantiles, cuyos miembros usaban este tipo de tejidos humildes.

1640 Broma con claras connotaciones sexuales.
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Ento.

Fravio.

AURELIO.

CORIOLANO.

que siendo natural padre,
haya de ser el ministro

de su injuria en mi injusticia,
de mi amor en el suplicio...
Y que esto el senado mande...
iOh, para cudndo han querido
guardarse todos los males!
Son traidores, imagino,

que para obrar a su salvo,
nunca llegan divididos.)

(No me bastaba la pena

de haber perdido un amigo,
sino ser la ejecucidn,

yo proprio, de este castigo...
Pero siempre la Fortuna,
para un hombre perseguido,
obré con lo mds dafioso.

;Por qué le parece indigno,

si puede con lo contrario
castigar con lo propicio?)

(La piedad no me aprovecha,
confuso estoy, y corrido,

el senado me ha mandado
que ejecute este castigo.

Y aunque yo tengo piedad,
como no la significo,
pensardn que me he vengado,
como me ven ofendido.)

(Por que no escuche el pregén,
que vaya delante he dicho.)
La banda quiero quitarle,
estas ligaduras quito.

Padre, Flavio, amigo Enio,

Aparte.

Aparte.

Aparte.

1655

1660

1665

1670

1675

1680

1685

1654  ministro: «el que sirve y ministra a otro alguna cosa» [Auz], en este
caso, la justicia, ejerciendo un castigo contra Coriolano.
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AURELIO.

Enro.

Fravio.

AURELIO.

Enro.

todos tres a un tiempo amigos,

;Qué es esto? ;Yo, con baston?

Yo la ardiente espada cifio?

;Yo el laurel guardo en mis sienes?

Yo os hallo a todos conmigo? 1690
Sin duda, estoy perdonado,

que estas insignias que miro

mds que son de morir penas,

son de mi perdén indicios.

:Con el llanto respondéis? 1695
sQué es esto, padre? Decidlo.

Coriolano, si no bastan

para lengua mis suspiros,

gastar pienso mis finezas

y mis pesares contigo. 1700
Y agradéceme el decirlas,

que estoy tal, que he presumido

que no me quedan palabras,

si las que pienso te digo.

El senado te destierra, 1705
airado, a un tiempo, y benigno,

airado por la deshonra,

y, por tu vida, propicio.

Manda que arrojado seas,

como inobediente hijo 1710
que contra tu propria patria

vibraste el acero limpio.

Que nadie pueda ampararte,

ni desde aqueste castillo

ninguno escuche tus quejas, 1715
ni airado, ni compasivo.

Que nadie te dé el sustento,

y quede destituido

de ser hijo natural

por estatutos divinos. 1720
iA los culpados perdonan
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Fravio.
AURELIO.
Ento.

AURELIO.
Fravio.
Enro.
AURELIO.

CORIOLANO.

AURELIO.

AURELIO.

Fravio.

y a ti, que los has movido,

te dan castigo por todos!
Busca en los montes abrigo.
Busca en las sierras amparo.
Mueve a quejas esos riscos,
que son puntales del cielo

o empinados obeliscos.

Desde hoy no he de ser tu padre.
Ni yo puedo ser tu amigo.

Ni yo te puedo ayudar.

Ortro eres ya del que has sido.
DPues si otro soy, esta espada...

Saca la espada.

iTente, soberbio, atrevido,

que mientras no te he arrojado,
aun te dura el ser mi hijo!

Otra ceremonia falta,

que entre los tres que aqui has visto
te hemos de quitar el grado

de general que has tenido.

(Que esto consientan los cielos...) Aparte.
Esta espada te descifio,

que hoy en mi mano ha de ser
instrumento vengativo

Quitale la espada.

si otra vez a pisar vuelves

los romanos edificios.

Yo te quito hoy esta insignia,
del regio laurel invicto,

1722 mover: «alterar, conmover» [DRAE).
1740 Durante la obra Coriolano recibe el grado de capitdn y el de general
indistintamente. Obviamente, se trata de un error de coherencia en la

construccién de la comedia.
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Enro.

CORIOLANO.

AURELIO.
Fravio.
AURELIO.

CORIOLANO.

AURELIO.

Ento.

que en tus alevosas sienes
estuvo constituido, 1750

Quitale el laurel.

y en las mias la traspaso
porque asi el cielo ha querido
dar venganza a una traicién
y dar premio al valor mio.
Y yo este bastén también, 1755
no te le quito, le pido.
Témale, porque en mi mano,
como vos decis, ministro
de justicia, que hoy el cielo
trocar su instrumento quiso 1760
en ofensa. Adids, te queda.
Flavio.
Sefior.

Ven conmigo.
Morfodio, sigue mis pasos.
Ta cierra esos dos postigos.
Adiés, senor Coriolano. 1765

Vanse.

/T4, padre, tan vengativo?
/T, senor, tan indignado?
iQué de pasiones reprimo,
padre!
No me llames padre,
porque ya no eres mi hijo. 1770

Vase.

Yo bien lo quisiera ser,
mas no puedo ser tu amigo.

Vase.
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CORIOLANO.

VETURIA.

CORIOLANO.

VETURIA.

CORIOLANO.

VETURIA.

DeNTRO.

Enio, stt te vas también?
Amigo, oye mis suspiros.

Pues que todos me faltdis,
sc6mo el cielo enternecido,
cémo esos montes de nieve,
cémo esos cristales limpios

ni me escuchan favorables

ni me ayudan compasivos?
:No hay quien escuche mis quejas?
Aqui estoy yo, esposo mio,
que las lloraré por todos,

pues por todos lo he sentido.
iAhi estds, esposa amadal
Aqui, Coriolano, he visto

la ingratitud de tu patria

y aqui mis ojos han sido

dos arroyos desangrados,
desde el alma al Tiber frio.
iAy, esposa de mi vida!

Asi paga los servicios

Roma de esta heroica espada.
A no ser porque imagino

que te ha de causar la muerte,
si arrojarme solicito

desde esta muralla —jay, Dios,
con qué afecto te lo digo!—,
precipitada yo propria

fuera mi escarmiento mismo.
iSubid [a] aquella muralla

y mueran los que han rompido

1775

1780

1785

1790

1795

1800

1802  Se usa la forma hoy no normativa del participio rompido para mante-
ner la rima. En el Siglo de Oro esta variante no es infrecuente. Rojas
Zorrilla la emplea en varias de sus obras:
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El tabique rompido
cuidadoso he mirado y advertido...

(Casarse por vengarse, vv. 3157-3158)
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CORIOLANO.

VETURIA.

CORIOLANO.

VETURIA.

CORIOLANO.

SABINO.

CORIOLANO.

SABINO.

CORIOLANO.

SABINO.

del senado los decretos!
Sefora, si no has oido
el rigor que te amenaza, 1805
huye el cercano peligro,
que a darte la muerte suben,
solo porque hablas conmigo.
Pues ;qué mayor dicha quiero?
Muera yo, pues por ti vivo. 1810
iVete, por Dios!
Ya me voy,
pues tan infeliz he sido.

Vase.

:Qué aguardo que no me arrojo
entre estos cristales rizos
de aqui?

Vase a arrojar,
y sale el rey Sabino, y Astrea.

i Tente, Coriolano! 1815

¢Quién eres?
El rey Sabino.

Si has venido a darme muerte,
a tan buen tiempo has venido
que iban a nadar al Tiber
las ldgrimas que destilo, 1820
y serd mejor blasén
de este pecho no vencido
que, en lugar de a los cristales,
me arroje a tu acero invicto.
Dime: ;tG no me venciste? 1825

Ya he rompido
la pentltima muralla...
(Los celos de Rodamonte, vv. 1411-1412)

1814 Metifora que se refiere a las aguas del Tiber.
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CORIOLANO. Confieso que te he vencido.

SABINO. No me diste libertad.

CORIOLANO. Es verdad.

SABINO. Dime: ;no has sido
quien mi ejército rompio?

CORIOLANO. Aquel monte fue testigo. 1830
iEa, dame ya la muerte!

SABINO. Ahora estaba escondido

y he visto lo que ha pasado,
y tus injurias he visto.

CORIOLANO. No me detengas la vida. 1835
SABINO. ¢JTu patria no te ha ofendido?
CORIOLANO. El laurel quité a mis sienes.
;Qué dices? jAcabal
SABINO. Digo
que, pues ingrata tu patria,
tu valor no ha conocido 1840

y yo conozco tu brazo,

en mi imperio te recibo,

que un enemigo valiente

sabrd ser valiente amigo.

Por el laurel que te quitan, 1845
mi corona te apercibo;

por la bengala, mi cetro,

y por la espada, me obligo

cefirte la que a mi lado

fue honor del campo sabino. 1850
Astrea me estd esperando,

mi ejéreito prevenido

a mis 6rdenes aguarda,

en la falda de aquel risco.

Rige mi escuadrén valiente, 1855
venga este agravio atrevido,

1847  bengala: «insignia antigua de mando militar a modo de cetro o bastén».

[DRAE].
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SABINO.

CORIOLANO.

SABINO.

CORIOLANO.

SABINO.

CORIOLANO.

SABINO.

CORIOLANO.

SABINO.

Roma sus yerros conozca,
porque a ayudarte me inclino,
por infeliz, por valiente,
y, como te ofrezco el mio,
te diera los dos imperios
del antdrtico y Calixto.
Pues, sefior, jal arma toca!
iLos parches castigue el pino!
iEl clarin fuego publique!
iRefiéralo el viento a silbos!
iSepa Roma...

;El mundo sepa...

...que a fuego y sangre publico...

...la venganza de mi agravio.!
...la ofensa del honor mio!
{Tema el haberte enojado!
iLlore el haberte ofendido!
Voyme. Toma tl esa senda,
por que vamos divididos.
Yo voy a llamar a Astrea

a este ameno laberinto,

a quien el Tiber argenta

de diamantes y zafiros.
All4 nos encontraremos.

Los PRIVILEGIOS DE LAS MUJERES. 11

1860

1865

1870

1875

1862  del antdrtico y Calixto: «del hemisferio sur o antdrtico y del hemisferio
norte o drtico, a cuyo polo la mitologfa griega puso el nombre de una
ninfa a la que violé Zeus. Hera, celosa, la convirtié en una osa, y el pa-
dre de los dioses la elevé al cielo transformada en la constelacién de la
Osa Menor. Véase la nota 182 de la Egloga Filis de Lope de Vega [2015:
111, 25]. La alusi6n al imperio antdrtico parece una referencia anacrénica a
los territorios que estdn al sur del ecuador, esto es, las colonias africanas y,
especialmente, americanas, que las potencias europeas, sobre todo Espana,

estaban creando en su expansién territorial desde finales del siglo XV.
1876  ameno laberinto: referencia poética a la espesura de la vegetacién.

1878 Poética referencia a los colores de las aguas del rio: plateado, transpa-
rente y azul como la plata, el diamante y el zafiro, respectivamente.
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CORIOLANO.
SABINO.
CORIOLANO.

SABINO.
CORIOLANO.
SABINO.
CORIOLANO.
SABINO.
CORIOLANO.
SABINO.
CORIOLANO.

116

Yo me voy.
Y yo te sigo. 1880
(jHoy has de ver, patria ingrata,  Aparte.
lo que en mi brazo has perdido!)
Hoy con este capitan...
..hoy con aqueste caudillo...
..tus levantadas murallas. .. 1885
..tus elevados castillos. ..
..frdgil defensa serdn.
...serdn defensa de vidrio.
Adiés, valor de romanos.
Adiéds, honor de sabinos. 1890



JORNADA TERCERA
Tocan cajas y sale Coriolano.

CoRrioLaNoO. Ingrata patria mia,
llegd el fatal, llegé el funesto dia,
que ha sido en mi esperanza
linea de tu castigo mi venganza.
Hoy la esfera eminente, 1895
que al sol empina su elevada frente
y sobre siete montes,
cada sol dividié en siete horizontes,
por fin de glorias tantas
siete cervices rendird a mis plantas, 1900
hoy el rebelde muro,
bérbaro atlante de zafir mds puro.

1896  Como se ve en el aparato de variantes, S1 lee que el sol en pura celebrada
Sfuente. No parece que forme sentido. Por eso escogemos la lectura de
1636y S2, que se acerca al texto que Calderdn incluy6 con posterioridad
en Las armas de la hermosura (v. 499): empina al orbe de zafir la frente.

1897 Nueva referencia a las siete colinas sobre las que se asienta Roma.

1902  Referencia al titdn griego Atlas o Atlante, al que Zeus condend a cargar
sobre sus hombros el pilar que separa la tierra de los cielos como castigo
por haber dirigido la revuelta de los titanes, la titanomaquia contra los
dioses del Olimpo. En este verso, la ciudad de Roma se identifica con un
atlante que sujeta el cielo azul, ¢/ zafir mds puro. La alusién no es gratuita,
dado que, segtin la leyenda, Astrea, la diosa de la justicia, se uni6 a Zeus
para luchar contra los titanes. De este modo, comparan la titanomaquia
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SABINO.

CORIOLANO.

ASTREA.

CORIOLANO.

SABINO.

Un hijo despechado,

de su paterno amor desheredado,

es hoy el que te aflige,

siendo su agravio quien su espada rige.
Piedad de mi no esperes,

sepa mi ofensa que a mi ofensa mueres.

Sale Sabino, y Astrea.

Invicto Coriolano,

noble sabino ya, que no romano,
:qué novedad ha sido

la que al arma tocé, cuyo ruido

me saca de mi tienda?

Nada, sefior, que a tu honor ofenda.
Dinos qué ha sido, y lo que fuere, sea.
Sabino Marte y celestial Astrea,

una salida hicieron

de la ciudad algunos que quisieron,
ya las vidas perdidas,

a precio del valor, rendir las vidas.
Mas nosotros, entonces retirados

de los muros que fuera estdn labrados,
burlamos sus deseos.

Pues sin llegar al fin de sus trofeos,
como solos se hallaron,

a su muro otra vez se retiraron.

Pues ;embestirlos —di— mejor no fuera

y poco a poco adelgazando fuera

1905

1910

1915

1920

1925

con la guerra entre sabinos y romanos, identificando a Atlas con Roma,
¥, por otra parte, a Astrea con la diosa homénima y a Sabino con el
propio Zeus.
1916  La referencia al cardcter celestial de Astrea no es baladi pues esta titdni-

de terminé por transformarse en la constelacién de Virgo.

1924  Aqui sroféos significa algo asi como ‘propdsitos’ o ‘intentos’, pero pro-
bablemente haya algtin error de transmisién.
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del niimero la muerte
de los contrarios?

CORIOLANO. No. La causa advierte: 1930

si td, senor, vinieras a hacer guerra

sin mi a Roma, que sé lo que en si encierra

y lo que dentro pasa,

como ladrén de casa,

en tus gentes flado 1935
ya hubieras a sus muros arrimado

castillos arrogantes,

movidos sobre espaldas de elefantes,

ya hubieras desarmado los arneses

y los muros corrieses 1940
en sus puertas y, luego,

diluvios de metal, orbes de fuego,

hubieras, nuevo Jupiter, llovido,

en cuya lid trabada, hubiera sido

1937

1938

1939

1940
1943

Referencia a las construcciones militares de madera mediante las que se
sitiaba una ciudad asediada.

Esta referencia a los elefantes parece remitir a la Segunda Guerra Panica
(218-201 a. C.), cuando Anibal atravesé los Pirineos y los Alpes con
un e¢jército en el que se inclufan elefantes de guerra. Una vez en la
peninsula itdlica, el general cartaginés logré grandes victorias frente
al ejército romano, como la del rio Trebia, el lago Trasimeno y, sobre
todo, la de Cannas, y consiguié alcanzar las puertas de la ciudad eterna
(Hannibal ad portas) que, sin embargo, no llegé a asediar por razones
que contintian hoy en dia siendo desconocidas.

arnés: «armas de acero defensivas, que se vestfan y acomodaban al cuerpo
enlazéndolas con correas y hebillas para que le cubriese y defendiese»
[Aut.]. Desarmar los arneses es, entonces, prepararse para entrar en batalla.
correr: «recorrer en son de guerra territorio enemigo» [DRAE].

Jupiter es la principal divinidad de la mitologfa romana, si bien asimil$
gran parte de los atributos del dios griego Zeus. Jupiter es, ademds,
entre otras cosas, dios del clima, de la lluvia y del rayo, circunstancias a
las que alude el texto. Su identificacién con Sabino resulta ademds muy
adecuada puesto que el culto a esta divinidad procede precisamente de
Sabinia.
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dudosa la fortuna, 1945
llena y menguante imagen de la luna.
Y cuando los vencieras, que no hicieras,
a costa de tu sangre los vencieras.
SABINO. Bien de tu esfuerzo y de tu ingenio fio
mi imperio, mi corona y mi albedrio. 1950
Dame, dame los brazos,
cuyos valientes nudos, cuyos lazos,
podrd con golpe fuerte
romperlos, desatarlos no, la muerte.
ASTREA. Y yo, sabino nuevo, 1955
con mds razén darte mis brazos debo
pues ya infelice eres
por valer el amor de las mujeres,
cuya noble venganza
por Sabino, por ti y por mi alcanza. 1960
CORIOLANO. Con tan grande favor, con honras tantas,
al cielo desde el suelo me levantas.

Sale un soldado.

SoLDADOS. De la gente que este dia
de la muralla salid,
en el campo se quedd 1965
este por perdida espfa.
MoRrFroDIO. Ha dicho entre bien y mal,
pues hoy he de ser y fui,
espia no, perdida si
y siendo y no siendo tal 1970
la triste persona mia:

1946 Comparacién entre la mutabilidad de la fortuna y los cambios que
experimenta la luna durante su ciclo. Posee una amplia presencia en la
tradicion occidental y aparece, por ejemplo, en un himno goliardesco
tan conocido como O Fortuna. Véase la nota 1789 de Numancia des-
truida, atribuida a Rojas Zorrilla.
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mirdndome en tal estado,
si no es pia en lo alentado,
en lo remendado es pia.
Y si hay espfa humano, 1975
con quien su piedad es pia,
y piadosamente gano,
por lo que mi campo pia,
en invierno y en verano.
Ya de noche, ya de dia, 1980
entre sentidos es llano
que espia, es pia y espia.
La copla pareceria
de poeta valenciano...

CORIOLANO. iMorfodio!
MorFrobio. Duefio y senor 1985

de aqueste humano episodio,
de mis fortunas, Morfodio,
apelando a tu favor
se arroja triste a tus pies.
No con chismes vengo aqui, 1990
expulso de Roma, sf,
como td. Porque después

1972

1973
1974

1978

1984

En este verso puede intuirse una alusién burlesca al famoso Sonero I de
Garcilaso «Cuando me paro a contemplar mi estado...», en el que el
poeta también reflexiona sobre su situacién.

alentado: «esforzado, animoso» [DRAE].

pia: «el caballo u yegua, cuya piel es manchada de varios colores, como a
remiendos» [Aut.]; por eso se llama también remendada. El gracioso juega
con el pelaje de las cabalgaduras y el estado de su ropa, también remendada.
piar: «quejarse, clamar». En este caso, Morfodio se refiere a la comida,
de cuya falta se lamentan los romanos en el campo contrario.

Alusién a los enrevesados juegos de palabras de los poetas valencianos
que seguian la moda instaurada por los cancioneros cortesanos del
siglo XV y su desmedida aficién a las dilogfas, equivocos, calambures,
politotos y derivaciones. No olvidemos que el Cancionero general de
Hernando del Castillo, que redne este tipo de producciones poéticas,
se public por primera vez en Valencia en 1511.
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CORIOLANO.

SABINO.

MoRrobIO.

que td veniste a ofendella
y estd en tan maligno estado,
el hambre, que no el senado,
a mi me ha arrojado de ella.
Con esta gente sali,
en tus campos me quedé,
por matar el hambre fue,
no otra cosa, porque asf
me persigue noche y dia,
y me apura y me enflaquece,
y me acaba, que parece
que te sirvo todavia.
Este es un loco, sefior,
que ha sido criado mio,
y de su lealtad confio
que merece algtn favor,

aunque es del campo romano.

Si en mis ejércitos eres
general, cuanto quisieres
puedes hacer, Coriolano.

Yo solo, en este lugar,
un soldado tuyo soy,
que a tus 6rdenes estoy:
la vida le puedes dar.

Pero en dejar que la trata
como triste y afligida,
compre su vida.

En mi vida
compré cosa tan barata.

Hoy de hambre Roma estd,
sefior, en tan grande estrecho
que un hora apenas sospecho
que resistirse podrd,

1995

2000

2005

2010

2015

2020

2019  compre su vida: alusién a la costumbre romana de manumitir esclavos

mediante el pago de una cierta cantidad de dinero.
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porque el bastimento todo 2025
seis dias ha que ha faltado,
y que nos hemos pasado
bostezando asi, de modo
que el mds glotén, mds hambriento,
no hay padre que le socorra, 2030
antes son tripas de borra,
las tripas que son del viento.
Coléricos los soldados,
viendo la muerte que esperan,
morir matando quisieran, 2035
fieros y determinados.
Mas las damas afligidas,
que son todas, imagino,
damas de hijo de vecino,
muertas de hambre y mal vestidas. 2040
Y como a todos alcanza
esta pena, este dolor,
ellas alaban tu honor
y ellos culpan tu venganza.

ASTREA. Pues la venganza no ha sido 2045
sombra de lo que ha de ser.
SaBiNo. iPor Jupiter, que has de ver,

Roma, tu muro rendido

a mi orgullo, a mi ardimiento,
cuando postrada te veas, 2050
tanto que td misma seas

2028 Broma en la que Morfodio compara el hecho de abrir la boca por el
hambre con el bostezo.

2031 Antes adquiere en este contexto un valor causal.
ser de borra: ‘ser inttil, sin propésito alguno’.

2032 Metifora que expresa que las tripas estdn vacias.

2047  ;Por Japiter!: juramento muy habitual entre los romanos. Aparece a
menudo, por ejemplo, en las comedias de Plauto (254-184 a. C.), que
reflejan, en cierta medida, el habla coloquial de Roma.
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CORIOLANO.

MorrobIo.

CORIOLANO.

2052 monumento: «obra en la que se sepulta un caddver» [DRAE].

de ti misma monumento!
Solo contigo he quedado,
y aunque repetir quisiera
esta grande, esta severa
instancia de mi cuidado,
no puedo, que en pena tal
a todas lleva la palma,
porque aquel ardor del alma,
fue cardcter inmortal.
;Cémo estd aquella primera
ocasién de mi fortuna?
;Tan bella como ninguna,
y tan, como todas, fiera?
Que aunque mi fama inmortal
su condicién atropella,
quiero, en desventura tal,
mal su condicién y, a ella,
no puedo querella mal.
Desde el dia que saliste
de Roma, nadie la vio
el rostro, y solo vistié
de luto funesto y triste
su familia y su persona,
y, en ceremonia y vestido,
se ha conservado y vivido
como una viuda matrona.
Perdona, hermosa mujer;
perdona, leal amigo;
perdona, padre enemigo;
que no puedo detener
en tu ira y mi castigo
el curso de mis enojos,
ya crueles, ya inhumanos,

2059  Se refiere a su amor por Veturia.
2069  Entre las redondillas aparece una quintilla en todos los testimonios.
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y lavaré en tus despojos, 2085
iayl, la sangre de las manos
con el agua de mis ojos.
MorropIo. Con todo eso no he de ser
tan necio yo. ;Qué he de hacer?
Buscar asado o cocido, 2090
porque ;para qué he venido,
si no trato de comer?

DENTRO. Aclamemos libertad.
CORIOLANO. Mas, ;qué miseros acentos
repetidos de los vientos 2095

se escuchan en la ciudad?
Para informarme mejor
llegar al muro procuro.

MoRroDIO. :Sin temor de los del muro?
Mira, sefior, que es error... 2100
CoRrioLANO. iDéjame, cobarde!
MoRrFobIO. Advierte
que buscas la muerte...
CORIOLANO. No

me asombra su golpe fuerte

porque si la busco yo,

sc6mo ha de hallarme la muerte? 2105
DENTRO. iEntréguese la ciudad!

iNo mds las miserias duren!

iEn nosotros este dia,

sabinos de Roma triunfen!

Salen Aurelio y Flavio y Enio.

AURELIO. Invicta ciudad de Roma, 2110
si es que de eterna presumes,
cuando tu fama inmortal
a par de los cielos luce,
no a la Fortuna te postres

2111 Alusién a la conocida denominacién de Roma como «ciudad eterna».
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que a este trance te reduce, 2115
que es fAcil deidad y es fuerza
que en un estado, no dure.

Fravio. En vano es, Aurelio, en vano,

que de reducir procures

a esperanzas las desdichas. 2120
AURELIO. Sin valor que nos ayude,

sin socorro que nos valga,

y sin suerte que se mude,

estamos hoy aun no hallando,

en tan graves inquietudes, 2125
ni un acero que nos mate

ni un campo que nos sepulte.

Solo, solo Coriolano

estd. Inventada costumbre,

de vencer, aun la paciencia 2130
quiere el hado que se apure...

El al sabino aconseja

y él es el que nos destruye,

y aunque le culpe es forzoso,

forzoso es que le disculpe 2135
por que la patria al que es noble

infamemente no injurie,

porque es flecha que se vuelve

contra el mismo que la induce.

;Oye sus miseras voces, 2140
que al cielo vuelan y suben,

con repetidos lamentos,

que en s{ mismas se confunden!

DENTRO. iEntréguese la ciudad!
;Sabinos de Roma triunfen! 2145
iLibertad, libertad!

AURELIO. iCielos!

2116  ficil: «dicho de una persona que con ligereza se deja llevar del parecer
de otra. Era usado en sentido peyorativo» [DRAE]. Aplicado a la fortu-
na, da idea de su facil mutabilidad.
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iHaced que un rayo apresure
el término de mi vida
por que estas voces no escuche!

Sale Veturia con luto.

VETURIA. Noble senado de Roma, 2150
no te admire, no te turbe
verme arrastrar por tus calles
este luto que me cubre.
Veturia soy, que, otra vez,
con las quejas que dispuse, 2155
con los extremos que hice,
tu hijo y mi amante ilustre
se puso en arma, moviendo
a civiles inquietudes
los corazones que hoy 2160
a més quietud instituye.
No te espante que esa voz
con que aconsejarte pude
entonces iras y muertes,
paces y vidas pronuncie. 2165
Y como aquellas seguistes
cuando aquellas os propuse,
seguid estas cuando estas
os propongo. No os acuse
la malicia cuando diga 2170
que dafo y remedio truje;
que persuadir pude al dao,
y que al remedio no pude.
Y pues ya nuestras desdichas
claramente nos arguyen 2175
que donde la industria vence,

2166  seguistes: forma verbal sincopada de segunda persona del plural, seguis-
te(i)s. Se trataba de una variante habitual en el Siglo de Oro.

2176  Alusion a la astuta estrategia de asedio llevada a cabo por Coriolano
para granjearse la victoria sin arriesgarse a perder combatiendo.
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es todo el valor inttil,
a la piedad apelemos.
Sabino es rey tan ilustre,
tan magnanimo varén, 2180
tan piadoso, que no dudes
que, si a sus plantas te postras,
tantas vidas asegures.
Que el capitdn generoso,
cuando de serlo presume, 2185
se contenta con que el golpe
sefale, sin que ejecute.
Rinddmonos a partido
que las vidas asegure,
porque, entrando a sangre y fuego 2190
sus huestes, sin que los culpe
el rigor de nuestra sangre
con tiranas inquietudes,
disculpardn sus hazafas
si el hambre que nos consume 2195
sangre no deja en las venas
que sus aceros deslustre.
Sabina soy de nacién:
experiencia de ellos tuve,
que jamds en el rendido 2200
usaron de ingratitudes.
Fravio. Dices bien, lance es forzoso
de la guerra que se excuse
la muerte de tantas vidas,
pues no infame se presume 2205
el que del hado a la fuerza
se rinde.
AURELIO. Por que no acuses
que no tomo tu consejo

2188  partido: «trato, convenio o condiciones que se proponen para el ajuste
de alguna cosa» [Aut.]. Rendirse o darse a partido: «rendirse o entregarse
al enemigo habiendo pactado previamente unas condiciones».
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alguna vez, ahora surgen

blancas sefiales de paz 2210
sobre aquesos balatstres.

Yo mismo, porque no es bien

que ningun riesgo rehdse,

de parte iré del senado,

a ver si a paz se reduce 2215
el sabino.

Vase Aurelio.

VETURIA. Yo, entretanto,
el tumulto que confunde
a voces el aire, haré
que aguarde lo que resulte.
Enro. iRaras, raras, oh mujeres, 2220
cudntas, cudntas prontitudes!
vuestra voz a nuestros pechos
el bien y el mal introduce!
VETURIA. Bellas matronas de Roma,
gran plebe, noble y ilustre, 2225
esperanza hay de las vidas.
No os aflija ni os angustie
la necesidad de hoy,
pues, rendidos, no se dude
que los sabinos son nobles 2230
y de sus piedades usen.
DENTRO. Esperemos la respuesta.
VETURIA. Y si a la piedad no acuden,
entreguémonos, por que
sabinos de Roma triunfen. 2235

Tocan y sale Coriolano,
y Sabino y soldacdos.

2221  prontitud: «iveza de ingenio o de imaginacién» [DRAE].
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CORIOLANO.

SABINO.

SOLDADO.

SABINO.

CORIOLANO.

SABINO.

130

Entre las voces que of,
repetidas de los vientos,
cuyos miseros lamentos,
llegar pudieron aqui,
solo tu nombre entendi,

a quien vitorioso aclama
la fama que se derrama
por sus esferas veloz

y aln para ti es poca voz
todo el clarin de la fama.

No es mucho, no, que mi altiva
gloria ansi volar presumas,
si ti le has dado las plumas,
con que vuele y con que escriba.
En ti la opinién estriba,
nueva gloria mi esperanza
de mi triunfo de ti alcanza;
sea con un albedrio
el agravio tuyo y mio,
mfa y tuya la venganza.

De ese gran muro romano,
en sefal de paz, abierta,
oh rey invicto, una puerta,
salié un venerable anciano.
Besar pretende tu mano.
:Qué es aquesto?

Una embajada,
de que la ciudad sitiada
se aplica a dar a partido.
Licencia, sefior, te pido
para no mirar postrada

tanto a mi patria.

Eso no,
tu honor mi mano desea
y quiero que Roma vea
que mds que ella te quitd,

2240

2245

2250

2255

2260

2265



CORIOLANO.

SOLDADOS.
AURELIO.

CORIOLANO.

AURELIO.

CORIOLANO.

AURELIO.

he sabido darte yo.

Recibe al romano aqui

porque pretendo que a ti

hoy la embajada te den,

que asi, Coriolano, es bien

que te hable por miy por ti.
Recibela ta y, fiel

con los dos, cumple este dfa,

pues la causa es tuya y mfa,

sé piadoso y sé cruel.

Toma mi cetro y laurel,

toma mi anillo, y testigo

sea Roma que contigo

parto mi imperio y mi trono,

que quién perdonas, perdono,

y a quién castigas, castigo.
Menos consuelo asi arguya
Roma, pues puedo este dia
remitir la ofensa mia
,
y ya no podré la tuya,

que no es bien que se concluya
en que usé mal de honras tantas.

Sale Aurelio.

Allf estd. Habla.

Dame tus plantas.
Pero ;qué es esto? ;Qué miro?
(Mi padre es, que bien me admiro.) Aparte.

:De qué te turbas y espantas,
romano?
El verte asi
ha sido en mf{ suspension.
Mudanzas del tiempo son:
a lo que has venido, di.
No a hablarte he venido a ti:
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2270

2275

2280

2285

2290

2295
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al sabino vengo a hablar.

CORIOLANO. Pues yo estoy en su lugar,

sombra de sus rayos soy,
por ¢l en su trono estoy.

AURELIO. Pues escucha mi pesar. 2305

Roma, fénix sin segundo,

que hoy pobre y misera yace,

y de sus servicios nace

a ser cabeza del mundo;

Roma, de cuyo fecundo 2310

seno que ha nacido advierte

—;fuerte horror, desdicha fuerte—!,

el hijo que la ha asolado

y cual vibora ha engendrado

en las entrafas su muerte. 2315
Salud, Sabino, te envia,

y dice que, pues mayor

aplauso del vencedor

es no usar de tirania,

que des, piadoso, este dia 2320

favor a sus desconsuelos,

2303

2306

2308
2314
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Topica referencia al monarca como sol que procede de la tradicién
emblemdtica.

El fénix es un ave mitica extremadamente bella pues en su plumaje se
entremezclan mdltiples colores: rojo, azul, purpura, y oro. El fénix es
incapaz de reproducirse porque es tnico en su especie. Por ello, cuando
siente que su vida se acaba, se construye un nido con plantas y esencias
aromdticas en el que, segin distintas versiones, o bien se prende fuego o
bien fenece impregnandolo con su semen. Como resultado de su muerte
surge un segundo fénix que recoge el caddver de su antecesor y lo lleva
hasta la ciudad egipcia de Heliépolis, donde lo deposita en un altar de-
dicado al culto del sol. En el texto, al comparar a Roma con un fénix,
Aurelio ensalza su belleza a la vez que sefiala que carece de segundo, esto
es, de sucesor; de modo que, si es destruida, desaparecerd para siempre.
Servicios se entiende aqui como ‘méritos o virtudes’.

Nueva referencia al tépico emblemdtico de que las crfas de vibora ma-
tan a su madre al nacer.
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CORIOLANO.
AURELIO.
CORIOLANO.

AURELIO.
CORIOLANO.
AURELIO.
CORIOLANO.

des alivio a sus desvelos,
pues sin que padezca mds,
vitorioso, obligards
hoy a Roma y a los cielos. 2325
Menos triunfo no ha de ser
este, pues en las memorias
no estd el vencer las vitorias,
sino el poderlas vencer;
que ella te quiere ofrecer 2330
feudo.
sQué escucho? jAy de mi!
sHaste enternecido?
Si.
Pero sus penas y enojos
si hallan piedad en mis ojos,
no la hallan, romano, en mf, 2335
y asf a Roma le dirds
que hoy tan afligida muere,
que piedad ninguna espere
de aqueste brazo, jamds.
Pues td mismo la verds 2340
asolada pero no
perdonada: si obligé
a mi piedad peregrina,
cuando yo sea su ruina,
lloraré su ruina yo. 2345
:Esta respuesta me has dado?
Esto responde mi honor.
sQuién te dio tanto rigor?
El padre que me ha engendrado.
Padre y juez, en un estrado, 2350
fue juez y padre no.
Solo a ser padre falté

2343  La piedad es peregrina puesto que se dirige a Roma como tantos devotos

en el Siglo de Oro.
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AURELIO.

CORIOLANO.

AURELIO.

CORIOLANO.

AURELIO.

CORIOLANO.

AURELIO.

CORIOLANO.

AURELIO.

CORIOLANO.

AURELIO.

134

por ser juez. Y aquesta vez,
:qué mucho por ser juez,
que falte a ser hijo yo?

Fl procedié cuerdo y sabio,
pues ejerci6 la justicia
castigando una malicia.

Yo, castigando un agravio.

Fl, con la pluma y el labio,
que lavé un delito piensa.

Yo vengo una injuria inmensa.
El, con valor y disculpa,
satisfizo asf una culpa.

Yo satisfago una ofensa.

;Quién te ha dicho que es valor

el ser uno vengativo?

Yo, que hasta vengarme vivo

sin aplauso y sin honor.

Eso es engafio, es error;

que, si a vengarte te ofreces,

hoy dos baldones padeces,

pues tu honor —el cielo es juez—,
por restaurarle una vez,

le habrés perdido dos veces.

De mi acero despojado,
de mi honor destituido,
seco el laurel adquirido,

y roto el bastén ganado,
laurel, cetro, espada he hallado
a quien de mi parte estd.

Mira si justo serd

en quien honor solicita,

por ddrselo a quien lo quita,
quitdrselo a quien lo da.

Ya que asf t te prefieres,
mira que Roma es tu madre,
mira que soy yo tu padre.
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CORIOLANO.

AURELIO.

CORIOLANO.

AURELIO.

CORIOLANO.

AURELIO.

ASTREA.
SABINO.

CORIOLANO.

MoRrrobIO.

CORIOLANO.

Tt has dicho que tal no eres.
Si te creo, ;qué mds quieres? 2390
Advierte.

Ya lloras tarde.
:No hay remedio?

Ni se aguarde.

Mira, oh joven imprudente,
que ser de enojo valiente
no es dejar de ser cobarde. 2395

Vase.
Sale Astrea, y Sabino.

No he visto valor igual.
A mi me han enternecido
ldgrimas que no han podido
vencer hoy tu natural.
Por ser contigo leal, 2400
ingrato tengo de ser
con mi patria y la has de ver
con dolor y espanto sumo
envuelta en ceniza y humo
antes del amanecer. 2405

Tocan.

Pero ;qué rumor es este?
Si deja determinarse,
despenado alli un soldado
desde el muro al campo cae.
Aqueste es Enio, un amigo. 2410
iValedme cielos, que es grande
desdicha escuchar desdichas
a un amigo tras un padre!

2407  Determinarse equivale aqui a ‘distinguirse, verse con claridad’.
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Enro.

Sale Enio.

:Estd Coriolano aqui?

CORIOLANO. Si, aqui me tienes delante. 2415

Enro.

Pues escucha a lo que vengo.

Habiendo, en desdichas tales,

visto lo que respondiste

al senador que, de parte

de la nobleza de Roma, 2420
te vino a hablar esta tarde,

yo, cabeza de la plebe,

por toda ella vengo a hablarte,

tan ciego y desesperado

que, viendo que no me abren 2425
las puertas a tiempo, quise

de los muros arrojarme

por llegar antes, sefior,

a tus pies, por llegar antes,

con ldstimas a moverte, 2430
con desdichas a obligarte.

Roma, tu madre infeliz,

humilde a tus plantas yace,

o por instantes viviendo,

o muriendo por instantes. 2435
:Ves ese soberbio muro

que, intrépido y arrogante,

con la frente abolla el cielo,

con el bulto estrecha el aire?

:Ves el colegio de piedras, 2440
ese monstruo de piedades,

2430
2440

2441
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mover: «alterar o conmover» [DRAE].

colegio: «congregacién, junta numerosa de personas» [Aut.]; en este
caso, de piedras que conforman los edificios romanos.

monstruo: «parto o produccién contra el orden regular de la naturaleza»
[Aut.]. Véase, en este mismo volumen, la comedia de Calderén, Coello
y Rojas El monstruo de la fortuna.
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esa columna de Ciro,

ese Caucaso de jaspe?

Pues no muro, pues no Olimpo,

no columna ni gigante 2445
no es rayo, elemento, s,

que entre sus cenizas yace,

pues son de los hijos suyos

sepulcros todas las calles.

Si eres noble, si no son 2450
tus entrafas de diamantes,

pues dicen que estd en tu mano,

que perdones o que mates,

muévante tantas desdichas,

muévante tantos pesares, 2455

La palabra piedades se usa aqui para referirse a la multitud de templos
(e iglesias, ya en el Siglo de Oro) que se erigen en Roma.

2442 Se refiere, posiblemente, al conjunto monumental de la tumba de Ciro
el Grande en Pasagarda (actual Irdn), una de las obras mds célebres de la
antigiiedad.

2443 la cordillera del Cducaso (grave para nuestros cldsicos: Caucaso), en el limite

sudeste de Europa, fue bautizada por Zeus con el nombre de un pastor escita
asesinado por el titdn Cronos. Hasta entonces se habia llamado la montafia
de Béreas. Segtin la mitologfa griega, esta cadena montafiosa era uno de los
pilares que sustentaba el mundo, y Zeus encadend a ella al rebelde Prometeo.
En este verso, la grandeza de Roma se compara con la de la cordillera.
Jjaspe: «piedra manchada de varios colores, especie de mdrmol capaz de
pulimento que se distingue por el color principal y que es como campo
de los ortos» [Auz.]. Con esta metéfora se alude a la grandeza y riqueza
de los edificios romanos.

2445 En la mitologia griega, los gigantes son seres enormes, de gran fuerza y
terrorifica apariencia, de largos cabellos, barbas hirsutas y cuerpos de ser-
pientes en lugar de piernas. Son hijos de Gea (la Tierra) y de la sangre que
manaba de la herida de Urano tras ser mutilado por Cronos. La leyenda de
los gigantes relata c6mo estos se rebelan contra los dioses para vengar a los
titanes aprisionados en el T4rtaro. Esta guerra, la gigantomaquia, con sus
sangrientos enfrentamientos contra Zeus y Atenea y la derrota final de los
monstruos, ha sido el tema central de numerosas obras artisticas y litera-
rias. En este pasaje Roma se identifica con un gigante por su grandeza.
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CORIOLANO.

SABINO.

MoRrobIO.

Enro.

2470 Reiteracién en la representacién emblemdtica del rey como sol.

y, cuando ofendido, quieras
de la nobleza vengarte,

¢qué culpa tuvo la plebe,
que se puso de tu parte,

que te ayudd en tus fortunas
y lloré después tus males?
Enio, si al embajador
respondi severo y grave,

fue porque a la pretension
el rey no estaba delante

y asi pude yo, en su ausencia,
castigarle o perdonatle.
Pero, estando el rey aqui,

no soy para nada parte,
porque en presencia del sol,
luz una estrella no esparce.
Pues, ya que lucero mio
eres, por que no te falte

luz jamds, me ausentaré

de ti, solo por mostrarte
cudnto estimo que td luzcas.
Pues si solo has de quedarte,
mis rayos quedan contigo;

y asi, en confusiones tales,
de mis rayos son efetos,

o0 ya alumbres o ya abrases.

Vase.

(Sin duda que de esta vez

Roma ha de quedar triunfante.)

Ya, sefior, que de mi vida
eres duefio, no me falten

Aparte.

2460

2465

2470

2475

2480

2485

2483  El gracioso del teatro dureo actiia en ocasiones como el coro de la tragedia
cldsica, anticipando al ptblico determinadas circunstancias de la accién.
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CORIOLANO.

Enro.

las esperanzas que truje,

fiadas de amistad grande.

Enio, yo soy de tu vida,

a pesar de mis piedades,

drbitro. Saben los cielos, 2490
y aun mis desventuras saben,

que soy tu amigo y que aqui

quisiera, yo en dos mitades,

partir mi vida contigo

—iay, Eniol— para mostrarte 2495
que, siendo una parte mfa,

no perdonaba esa parte.

Dile a Roma que, aunque el rey

tan grandes finezas hace

que me fia los rigores, 2500
no me fia sus piedades,

pues que con ellas me obliga

a que yo con Roma acabe.

Que mi agravio le perdono,

ya con las iras afable, 2505
pero que el del rey no puedo,

porque fuera error notable

que de los agravios suyos

ya alumbre y ya no abrase.

Y dile a Roma, en efeto... 2510
Pero de decir no trates

mds, de que llorando, Enio,

me ausento por no mirarte:

que si ella sabe que lloro,

ya por lo que lloro sabe... 2515

Vase.
Opye, escucha, espera, advierte,
que son rigores notables,

ya quc agrados no merezca,
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DENTRO.

Ento.

AURELIO.
VETURIA.

AURELIO.
VETURIA.

Enro.

VETURIA.

140

que no merezca crueldades.
Miserable patria mia,
las puertas a un hijo abre,
que viene a morir en ti
antes, infelice, antes
que, fuera de tus entrafas,
el sentimiento le mate.
iAlbricias, Roma! Sin duda
Enio buenas nuevas trae,
pues con tanta priesa llega
a pedirnos en tal trance
que le abran la puerta.
iOh, cudnto
hoy el desco persuade,
porque, a nuestro parecer,
cualquiera bien era fécil!

Abren la puerta y salen Veturia,
Aurelio y todos.

Enio, seas bienvenido.
Enio, ;qué nuevas nos traes?
;Estamos ya perdonados?
;Posible es que no nos hables?
;Hay piedades?
No. Hay rigores.

:Mirad cémo habrd piedades?
Ese prodigio, ese monstruo,
esa vibora, ese dspid
que nacié para romper
las entrafas de su madre,
desconsolado me envia
diciendo que no es él parte
a remitir las ofensas
de los sabinos infames.
Moriremos, en fin.

i Tente,
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Enro.
VETURIA.

CORIOLANO.
VETURIA.

no pases mds adelante,
y, si habemos de morir,
no nos vendamos de balde!
;Cudl es la tienda que encierra
la causa de tantos males?
Esta que miras.
Pues todos
os retirad y escuchadme:
Romano aborrecido,
sabino desdichado,
que de tu patria echado
y en la ajena admitido,
con varios pareceres,
ni eres romano, ni sabino eres.
Hijo, en efeto, ingrato, falso amante
y amigo, que, haciendo al sol testigo,
amante, hijo y amigo en un instante,

ni eres amigo, ni hijo, ni aun amante.

iMonstruo de la fortuna,
prodigio de la guerra,
asombro de la tierra,
imagen de la luna,
espanto de la fama!

Sale Coriolano.

Aquestas son mis sefias. ;Quién me llama?

Yo soy la que te llamo,

la que tu nombre infamo,

la que, de ti ofendida,

vengo a tus ojos a pedir la vida.
JT eres noble, td eres

quien fue por mil renombres
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2550

2555

2560

2565

2570

2575

2566  Este verso anticipa el titulo de otro drama escrito en colaboracién por
Calderén, Coello y Rojas: EI monstruo de la fortuna, que se edita en este
mismo volumen.

2569 De nuevo la luna se erige en simbolo de la mutabilidad.
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CORIOLANO.

VETURIA.

CORIOLANO.

VETURIA.

CORIOLANO.

VETURIA.

CORIOLANO.

VETURIA.

CORIOLANO.

VETURIA.

CORIOLANO.

VETURIA.

CORIOLANO.

VETURIA.

CORIOLANO.

el honor de los hombres,
la paz de las mujeres,
la gloria de la fama?
iMiente mil veces quien asf te llama!
Pues hoy tan vengativo
con mi patria peleo
pues sus ruinas deseo,
pues su fin apercibo...
...cuando olvidarme tu valor debiera...
iNo me lo digas ti! {Detente, espera!
...de ese agravio pasado...
iDéjame hablar!

No puedo,
que tengo a tu voz miedo
y quiero, despechado,
la furia o el desdén que te provoca
escuchar en mi boca, no en tu boca.
A mis penas me obligas,
pues me obligas, matdndome, a que calle.
Mi agravio no rehiso yo escuchalle,
pero que ta lo digas. ..
iPues de mf lo has de oir...!

Ya serd en vano.

Traidor sabino, no leal romano...
ison estos tus blasones!
;Que te debo la injuria
que de mi amor...?
Veturia,

acortemos razones.
:Qué pretendes?

Que Roma viva altiva.
:Eso pretendes?

Si.

Pues Roma viva,

2580

2585

2590

2595

2600

2605

2585  apercibir: «prevenir, disponer, preparar lo necesario para algo» [DRAE].
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VETURIA.

DENTRO.
AURELIO.

Enro.

AURELIO.

Tobos.

SABINO.

porque no es hombre honrado,
noble, ni bien nacido,
valiente y entendido,
ni docto, ni soldado,
el que grosero niega
a una mujer cuando llorando ruega;
que ldstimas y enojos
siempre veneno han sido
con voz, para el oido,
llanto, para sus ojos.
Y asuvozy asu llanto
;quién podrd resistir veneno tanto?
Viva Roma triunfante
pues su vida codicias.
Dame, gran Roma, albricias:
firme quede y triunfante
nuestra gran fama altiva.
iRoma viva!
Y todos a tus plantas...
...postrados. ..
Deteneos,
que de tantos trofeos,
que de vitorias tantas,
como la fama en ldminas escriba,
Veturia es la ocasién.
iPues Roma viva!

Salen el rey Sabino
y todos los de la comedia.

iQué horribles, qué extranas voces
el aire hermoso suspende
v, llegando a mis oidos,
o me turban o me ofenden!
;Qué ha sido Coriolano que
todo el ejército mueve,
diciendo que Roma viva?
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2615
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2625
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CORIOLANO.

SABINO.

CORIOLANO.

MorrobIo.

CORIOLANO.

144

Usando de los poderes

que me has dado, la piedad
que con tus rayos me ofreces
me han obligado, sefior,

que hoy por ti alumbre y no queme.

No prosigas, Coriolano.
:Qué dices? {Espera, tente!
:No me dijiste que habfas,
vengativo, altivo y fuerte,
por mi ofensa, cuando no
por la tuya, viva siempre,
negado la libertad

a tu nobleza y la plebe

de Roma viniendo a hablarte
tu padre y tu amigo?

Advierte
que nunca dije que habia
negidola tan rebelde
a mi dama; porque un hombre
negar puede justamente
lo que le pidié, si es noble,

a su padre, a sus parientes,

a sus amigos y hijos,

pero a su dama, no puede.

Es verdad, que, aunque son feas,
les basta que son mujeres.
Veturia me lo ha pedido.

Si de mirarme te ofendes,
liberal pague mi vida,

lo que mi vida te debe.

Mas, antes que muera, quiero,
porque a mi opinién ofendes,
decirte las condiciones

con que Roma a tus pies viene:
las mujeres que robadas
tuvieren tiranamente,

2640
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SABINO.

VETURIA.

2690  Esto es, como premio o beneficio obtenido de su victoria.

puestas en su libertad

se han de ver libres, pues este
es pretexto de la guerra

que haces a Roma.

Detente,
que, aunque yo vine a vengarme
de aquella traicién aleve,
no a cobrar vine y llevar,
Coriolano, las mujeres;
pues no los sabinos son
tan villanos que pretenden
sacarlas de ajenos brazos
para si, que es indecente
venir uno en los agravios,
ni sé que haya hombre que llegue
a recebir con caricias
a mujer de quien no puede
darse a presumir siquiera
que de ajenos brazos viene.

Yo estoy vengado con que

Roma viva a mis mercedes,

pues el poderme vengar

me basta, aunque no me vengue.
Ni nosotras, aunque estamos
cautivas —jay, triste muertel—,
volveremos con vosotros.

Sea el argumento este:

o nos admitas o no,

shabra tan necias mujeres

que quieran ver que los hombres
las baldonen y desprecien?

Y si al fin nos admitfs,

;qué mujeres, qué mujeres
hardn caso de unos hombres
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CORIOLANO.

VETURIA.
CORIOLANO.

tan infames que no pueden
darse a presumir que ignoran
agravios en que ellos vienen?
Pues lo que esperan por ello

es decir que los consienten.
En Roma hemos de quedarnos
a morir o vivir siempre.

Pues eso ha de ser con todos
los privilegios siguientes,

que estos quiero que se guarden.
La fama tu gloria cuente.

Que os han de restituir

las joyas que os enriquecen,
las galas que os hermosean
purpura vertiendo alegres,

los cabellos desprendidos

con mil lazos diferentes

que rayos del sol parezcan,
entre rosas y claveles.

Que el hombre que a una mujer,
dondequiera que la viere,

no la hiciera cortesfa,

por necio y grosero quede.

Y que poddis, si ofendidas

de vuestros maridos fuereis,
castigar como los hombres

su adulterio con la muerte.

Y por mayor privilegio,

2705

2710

2715

2720

2725

2730

2718  Las mujeres podrdn vestir de un color tan llamativo como el ptrpuray no
siempre de negro, como pretendian algunos moralistas del Siglo de Oro.

2719  Los cabellos sueltos de las mujeres también se consideraban un ele-

mento poderosamente atractivo para los hombres.
2720  Alusién a la moda de la época de adornar el cabello con multiples lazos

de colores.

2730 Privilegio especialmente subversivo que serd suprimido por Calderén
en su reescritura de la obra, Las armas de la hermosura; pero desarrollado
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mads grave y mds eminente,

pues yo, por una mujer,

sin honra me vi, se entregue

todo el honor de los hombres 2735
al poder de las mujeres.

Y que ellas puedan, sin él,

matarle, atarle y prendetle,

porque han de ser absolutos

duefios de la honra siempre. 2740
Y con estas condiciones,

que Roma ufana concede,

esté aquesto instituido.

El campo sabino es este.

Yo quedo triunfante en él. 2745
De ti y de él triunfante quedes.

Ella queda agradecida,

él parte confuso, alegre,

porque entre los dos partimos

aplauso tan excelente, 2750
mirando restituidas,

ufanas y honrando siempre

a los heroicos y grandes

privilegios, las mujeres;

para que de ellas merezca 2755
el perddn, si es que no hubiesen

servido los tres oficios

como la beldad merece.

Fin

por Rojas Zorrilla en Cada cual lo que le toca, con otros matices aun
mids conflictivos.

2738 Referencia a todos los castigos que la mujer podria infligir a su marido
si lo hallaba culpable de adulterio.

2744 Como resultado de la contienda, Roma queda bajo el dominio sabino.

2751  Alusién metateatral a los tres dramaturgos que redactan la comedia de
consuno.
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APARATO DE VARIANTES

SIGLAS UTILIZADAS EN EL APARATO DE VARIANTES

S1

Los privilegios de las mujeres: comedia famosa, s. 1., s. i., s. a.
Madrid, BNE, T-55321-31 [Gonzdlez Canal, Cerezo y Vega,
2007: ntim. 678].

1636 El privilegio de las mujeres. Comedia famosa, en Parte treinta de

comedias famosas de varios autores, Zaragoza, Hospital Real y Ge-
neral de Nuestra Sefiora de Gracia, 1636, ff. 343—383. Madrid,
BNE, T1/30-30.

82 El privilegio de las mujeres, s. 1., s. i., s. a. Paris, Bibliotheque
Mazarine, 11069.0. (2.).
VARIANTES

TituroLos privilegios de las mujeres: comedia famosa S7 : El privilegio de

las mujeres. Comedia famosa 1636 (Encabezamiento p. 343) S2
La primera jornada de don Antonio Coello. La segunda de don Francisco
de Rojas. La tercera de Luis Vélez de Guevara S/ : del doctor Juan Pérez

de Montalbin 1636 §2

PersoNasEl rey Sabino / Coriolano / Aurelio viejo / Enio / Flavio / Morfodio /

Veturia dama / Astrea dama. / Tisbe Correccidn nuestra : El rey Sabino. /
Coriolano. /Aurelio viejo. // Enio / Flavio / Morfrodio / Veturia dama. /
Astrea dama. / Tisbe. S7 : Hablan en ella las personas siguientes. / El rey
Sabino. / Astrea dama. / Coroliano. / Enio. / Aurelio viejo. // Veturia
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0+

25
26
27
42
47

48
63
64
70
75
76
77
78
84
85
87
89
96
103
112
113
115
121

124
142
143

150

dama. / Flavio / Tisbe / Soldados. / Morfodio gracioso. 1636 : Hablan
en ella las personas siguientes. / El rey Sabino. / Astrea dama. /
Coroliano. / Enio. / Aurelio viejo. // Veturia dama. / Flavio / Tisbe /
Morfodio gracioso. / Soldados. 52

Sale el rey Sabino, Astrea y soldados S1 : Salen Sabino y Astrea y soldados
al son de cajas 1636 S2

que con su 87 : que en su /636 S2

por que con furia, horror, armas, y safia Correccidn nuestra : porque con
furia, armas y safia SI (Hipometria.) : porque con furor, armas y safia
1636 S2 (Hipometria.)

dulce S7 : de una 1636 52

detenerte S7 : de tenerse 1636 52

tu amor S7 : mi amor 1636 S2

merecerte S1 1636 : merecerle S2 (Errata.)

tu majestad volar se atreve S7 : tu majestad a volar se atreve 1636 52
(Hipermetria que probablemente se resolvia en el recitado, pronunciando
majestd.)

asiento S7 : aliento 1636 S2

que mueva a 1636 S2: que a mueva SI (Errata.)

dela S7: que una /636 : de una S2

sufren S7 : sufre 1636 S2

y Remo §7: 0 Remo 1636 52

oscura S 1636 : oscuro S2

Vesta S1 1636 : bestia S2 (Error.)

sagradas S7 : sagrados 1636 S2

infancia S7 : infamia 1636 S2

soplos S7 : soplo 1636 S2

irracional tutora §1 1636 : irracional S2 (Hipometria.)

acalla §7 §2: acallas 1636

les S1:1e 1636 52

los 1636 52 : las S1

crio 1636 S2 (Lectio difficilior) : hizo S1

infancias S7 : provincias 1636 S2

Rémulo S7 1636 : Prémulo S2 (Errata.)

salt6 el muro y SI : falté el muro 1636 (Errata.) : alto el muro S2
(Errata.)

y inculta 87 : inculta 1636 52

opulenta S7 : opulento 1636 S2 (Error: rompe la concordancia.)

calce 1 : calza 1636 52
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144 inunda S/ : fecunda 1636 S2

147  sirviendo tres S1 : sirviendo eran 1636 S2

148  llenaron S7 : llevaron 1636 S2 (Errata.)

149 yel mar S/ :la mar 1636 52

153  lisonja SI : soborno 1636 S2

163  nobles SI : robles 1636 S2 (Errata.)

165  sin armas, que siempre el bueno S/ : son armas que siempre el vicio
1636 82

172 alos SI:yalos 1636 52

177  halla §1 1636 : halle S2

181  sido 71636 S2: salido S

197  se SI182:le 1636 (Errata.)

199  sola S7 :solo 1636 S2 (Error.)

200  lisonjas S1 1636 : hojas S2 (Error.)

203 el valor solo S : es valor si lo 1636 52

204 laS7:lo 1636 S2 (Error.)

213 acuestas SI : aquestas 1636 S2 (Errata.)

219  lesS1:le 1636 S2

227  cobrarle S1 1636 : cobrarlo §2

229  socorros S1 : solo rey 1636 52

231  interregno S : inter reino 1636 52

234-235 ahora el parche se hunda / ahora las trompas giman S/ : ahora el
parche se hunda / ahora las pompas giman S2 (Error.) : Omitido en 1636

240  desus S7:delas 1636 52

244  admite 1636 S2 : admire SI (Errata.)

246 suyas SI S2: tuyas 1636 (Errata.)

249  pavesas SI : pabezas 1636 S2 (Errata.)

250  reduzga S : reduzca 1636 S2

256  bermeja lluvia S7 : bermejas lluvias 1636 S2

266  guardan y aseguran S7 : guarda y asegura 1636 52

267  lo SI:los 1636 S2

274 Vamos SI : Buenos 1636 S2

279  estos SI :los 1636 S2

284  suya SI S2:tuya 1636 (Errata.)

286  noche S1 S2: smiche 1636 (Errata.)

289  podrd SI: puede 1636 S2

304+ sale S1: ysalen 1636 S2

314  veneno SI S2: cenenol636 (Errata.)

322 dormidos S7 : desnudos 71636 S2

325  blandos 71636 52 : blando S1
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326
331
333
344
345
352
354
355
356
360
362
363
364
366
368
370
380
397
402
410
412
416
420
425
428
444
447
455
456
457

461
464
465
469
471
486
489

152

que de 87 1636 : fue de S2

conla §7 82: con 1636

al S1:de 1636 S2

y amor S : y en vicio 1636 52

aun estos S : aquestos 1636 S2

y tan S1 : irdn 1636 52

infamia S7 71636 : infama S2 (Errata.)

llevaron S7 : llevaban 1636 S2

el S1.82:al 1636

lo 182 :los 1636

tanta S/ : tanto 1636 82

brios SI : iras 1636 S2

al blando halago S7 : a los halagos 1636 52

amor S/ : el amor 1636 S2 (Hipermetria.)

tifieron S7 S2: cifieron 1636 (Errata.)

del campo S7 : en el campo 1636 52

siguiendo S7 : temiendo /636 S2

Enio 1636 52 : Como S1

expirar S7 : esperar 1636 52

haber 1636 S2 : a haber SI(Error.)

la vida §7 : vida 1636 S2

veré si el helado S7 : seré si el alado 1636 S2

riesgo S/ : aprieto 1636 S2

alivio S7 : cavallo 1636 52

veo S1 : vemos 1636 S2

las 87 : sus 1636 S2

remedio S/ : remediar 1636 S2

que S1 1636 : que que S2 (Errata.)

que SI 1636 : efetos S2

la hermosa, con alifio Correccidn nuestra (Seguimos la variante que
presenta el verso correspondiente de Las armas de la hermosura, v. 1022.) :
la hermosa con el brio S7 : a la hermosura el alifio 1636 52
por bajar 1636 52 : para ahaar SI(Errata.)

embelecos S7 : y embelecos 1636 52

gusto S7 : gasto 1636 S2

cercendndoles S7 : censurdndole 1636 52

prohibiéndolas S7 : prohibiéndoles 1636 52

cencefio S7 : sensefio 1636 S2

cubas 1636 S2 (Escogemos la variante que reaparecerd en Las armas de la
hermosura, v. 1064.) : cuba SI
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492
494
497
498
511
512
513
517
518
521
522
523
524
528
529
530
533
534
538
547+

552
557+
574
574+

578
586
587
593
597
598
607
608

609
612

614
619

con tetas S1 : contentas 1636 S2 (Error.)

huesos S1 : miembros 1636 S2

suS7:la 1636 52

bajd 1636 52 : bajo S1 (Error.)

yaS1:ya 1636 S2 (Errata.)

ya SI:ya 163652 (Errata.)

con 817 : los 1636 52

alcanfores S : alcandores 1636 S2 (Error.)

cuento S7 : viento 1636 S2

exi foras S : eti foras 1636 S2 (Error.)

vade retro S7 : va derecho 1636 S2 (Error.)

en 1636 52 :al §1

nuevos S1 : necios 1636 S2 (Error.)

espejos S1 : y espejos 1636 52

guardainfantes S 1636 : guardainfante 52

vasijas S1 : botijas 1636 : batijas S2 (Errata.)

tocas S : rocas 1636 S2 (Error.)

sereneros S1 : sereneos 1636 S2 (Errata.)

lienzo 1636 52 : y lienzo S1

Tocan cajas. Sale Aurelio, Flavio y soldados S7 : Salen Aurelio, Flavio,
tocando cajas y soldados 1636 S2

mismos S/ : mismo 1636 S§2

1636 S2 anaden Tocan cajas

dudoso 1636 S2 : dafioso S1

Sale marchando Coriolano, y soldados S7 : Tocan cajas, salen Coriolano
y soldados 1636 52

a hablar S7 : hablar 71636 52

yo aliento 71636 S2 : yo me aliento S

a tus canas 1636 S2 : en tus canas S

sino S1 S2: fino 1636 (Errata.)

«de qué suerte? SI S2: Omitido en 1636 (Hipometria.)

Esctchame S/ : Escucha 1636 S2

formaban el creptsculo nocturno 1636 S2 : Omitido en S1.

coturno Correccion nuestra : Omitido en SI : noturno 1636 (Error.) :
roturno S2 (Errata.)

pisé al hacha inmortal S2: puso a el hacha inmortal S7 : pisé al achayo
mortal 1636 (Errata.)

guardo S7 : guarda 1636 52

Tiber. Yo S1 : Tiber y yo 1636 S2 (Hipermetria.)

experiencia S7 : esperanza 1636 S2
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620
622
627

628
638
639
640
644
648
661
662
667
678
677+
678+
698
704

707
711
712
713
718
720
730
736
740
755
762
766
773
785
789

793
800
802
806
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furioso S1 : forzoso 1636 S2

esguazar el Tibre S1 : desaguar el Tiber 1636 S2 (Hipermetria.)

proa, el viento Correccion nuestra : proa, al viento SI : pone al viento
1636 52

crines S7 : clines 1636 52

de la orilla S7 : de orilla 1636 52

y 81:que 1636 52

iban S7: van 1636 52

todos S7 : luego 1636 S2

sus S7 : estas 1636 52

esta se libraron S7 : estas escaparon 1636 S2

a lo menos no escaparon S7 : no pienso se libraron 1636 S2

al §182: el 1636

La voz es S1 : Las voces del 1636 52

S2 arniade Dicen dentro

Sale Veturia S1 (Tras el v. 677.) 1636 S2

en SI:de 1636 52

provechoso Correccion nuestra (Seguimos la lectura que ofrece Las armas
de la hermosura, ». 1169.) : aprovechado SI : provecho 1636 S2
(Hipometria.)

valientes S7 : valiente 1636 S2 (Error de concordancia.)

toca SI : sea 1636 S2

yal 1636 82 :al S1

natural S7 : materia 1636 S2 (Error: quizd entendieron material.)

arte en libros S7 : artificio 1636 S2

ardiente §1 1636 : ardiende S2 (Errata.)

infame S/ : infamia 1636 S2

aS1:sin 1636 82

sucesivo S7 : sucedido 1636 52

al vicio S7 : el vicio 1636 S2

apetecido 1636 82 : apecido S1 (Errata.)

el brio 87 : el vicio 1636 S2

doctas 1636 S2 : doctos S

en fin §7:sin 1636 52

en la sangre disfrazado Correccidn nuestra : en la disfrazada sangre 1636
S1: en la difrazada sangre 52

avivir S7 : a beber 1636 52

oro SI:ono 1636 52

cristal 87 : crisol 1636 S2

centro S : cetro 1636 S2 (Error.)
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811
815
825
827
830
834
836
839
840

846
857
860
861
868
870
875
883
894
898
914
916+

917+
922
923

924
925
927
928
930
933
935
948
949
950
954
955

ajado 1636 52 : osado SI (Error.)

puntualidad S/ : parcialidad 1636 52

que 1636 82 : Omitido en S1.

de la memoria S7 : de las memorias /636 : las memorias 52
0871:y1636S82

advertildo S7 : advertidlo 71636 S2

juro SI : os juro 1636 S2

al morir S7 : el amor 1636 S2 (Error.)

al nacer en visos Correccion nuestra (Seguimos la variante recogida en
Las armas de la hermosura, ». 7269.) : al nacer en vidrios S : el nicar en
visos 1636 : el nacer en visos 52

siempre S1 82 : siembre 1636 (Errata.)

que el desabrimiento S7 : que desabrimiento 1636 S2

con S1:son 1636 S2

saben herir S7 : son veneno 1636 52

Abldndete 1636 : Abldndate S7 S2

mal S7: mas 1636 S2 (Errata.)

voz S1 : vez 1636 52

amor S1 : honor 1636 S2

ya te olvido S1 : Omitido en 1636 S2 (Hipometria.)

este S1:el 1636 52

antiguo /636 S2 : altivo SI

Dase fin a esta jornada tocando y diciendo S! : Tocan cajas y éntranse
diciendo 1636 S2

Aurelio solo §1 : Aurelio 1626 52

afos Correccién nuestra : dafios S1 1636 S2

cansados de contar SI : causados de encontrar /636 : cansados de
encontrar 2

sumos S7 : nuevos 1636 §2

canas S/ : sonas 1636 S2 (Errata.)

y S1:si 1636 52

que he S7: que 1636 52

cuidado, esto 1636 S2 : cuidado SI (Hipometria.)

causa 1636 S2 : sangre SI (Error por repeticién.)

aherrojado 1636 S2 : aherrejado SI (Errata.)

ser 1636 82 :su S1

porque se yelan S7 : que se yelan 1636 S2 (Hipometria.)

a un Correccién nuestra : un S1 1636 S2

sus 1636 82 : las S§1

las vence y las abriga S7 : las ven, las abriga 1636 S2
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956y la Correccion nuestra : las S1I : y las 1636 S2

957  insensitivas SI : instintivas 1636 S2

958  cuadre S7 : calle 1636 S2

961  sedebeasuyerroy SI:de debe asu heroica 1636: se debe a su heroica
S2

966 cielos SI : cielo 1636 52

967  los nobles Correccién nuestra : o noble SI : lo noble 1636 S2

969  yunSI1636:yS52

970  mis libre se verd si he de juzgarle S : mas habrele de ver si he de
juzgalle 1636 S2

971  ayudarle SI : ayudarme 1636 52

972 canas 1636 S2 : lunas S1 (Error.)

973 nolos SI: malos 1636 52

975 enlaSI:1a 163652

976t SI:sul636S2

978  del S1:de 163652

982  tus S :mis 1636 52

985  he SI:tu 163652

992 haSI:he 163652

993 asiento S/ : lugar 1636 52

997-998 no ayudar la sentencia a la justicia?/ Exto. Es verdad. S7 : no ayudar?
Enio. Es verdad, a la justicia. 1636 S2

1005 mirar yo SI : yo mirar 1636 S2

1007 al ofensor, no al 1636 S2: el ofensor, no el S

1008 preferida 1636 52 : prevenida S1

1016 al 163652:a 81

1020  ;Muera, pues, 1 : Muera 1636 S2

1024  mi relacién no cause S7 : en mi relacion no os calle 1636 S2

1025  cuatro 1636 S2: los cuatro SI (Hipermetria.)

1038  los tableros 1636 S2 : y tableros S1

1039  la fragua SI : las fraguas 1636 S2 (Rompe la consonancia.)

1040 pero los 1 : pero 1636 S2 (Hipometria.)

1042 horma S 52 : honra 1636

1043 los S1:si 1636 S2

1045 darles S1 : darle 1636 52

1046  decfa: «Yo SI: Yo 1636 S2 (Hipometria.)

1049  recetas y deudas S/ : recetas 1636 S2 (Hipometria.)

1056  de negra veste y librego 1636 S2 : de negro visten, ligubre S7

1061 ala 1636 52:1a 51

1062 mas era rico el padre, sno SI : pero era rico el padre... sy no 1636 S2
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1064
1073
1074
1076
1080
1082
1083
1087
1088
1091
1106
1108
1123
1126
1128
1134
1135
1140
1144
1146+
1148

1152
1156
1158+
1190
1192
1195
1201
1208
1210
1216
1217
1225
1226
1232
1250
1265
1269
1276

ha S1:he 1636 S2

al joven Flavio a ser tu S7 : el hijo, ven Enio, a ser su 1636 52
suS7:tu l636 82

siempre S7 : en fin 1636 S2

sirvo 1636 82 : sirva 81 (Error.)

como me sufra mis impertinencias S7 : Omitido en 1636 S2
ose Correccion nuestra : sea S1 1636 52

ejercicio S1 1636 : ejerci6 S2 (Errata.)

aSl:en 1636 S2

esta S1:la 1636 52

grandes S7 : graves 1636 52

grave 1636 S2 : grande S1 (Error por repeticién.)
entienda S/ : entiende 1636 S2
aaquel S7 : aquel 1636 52

ruego S : pido 1636 52

hacia S7 : acd 1636 52

hacia S7 : acd 1636 §2

lo S1:la 163682

grande S/ : un grande 1636 52

Coriolano S7 : Coriolano con cadena 1636 52
empicotarle Correccion nuestra : empicotarse 1636 S2 (Errata.) :
empilatarse S1 (Error.)

juzgarme SI : librarme 1636 S2

quiera el cielo no S7 : si ya no es que yo 1636 S2

1636 y S2 anaden Saca Enio unos papeles y dice

al S1:el 1636 S2

enlas §7 52 :en 1636

tanta corriente S1 S2 : tantas corrientes 1636 (Hipermetria.)
recogerle S1 : recogerse 1636 52

que 1636 82 :y S1

sombras S7 : sombra 1636 S2

aclamando S7 : allanando 1636 S2

oh, nunca S/ : nunca 1636 §2

aljofar S1 1636 : ajétar S2 (Errara.)

que S§1:y 1636 82

fuerzan 1636 S2 : fuerza SI (Error de concordancia.)

en cuanto S7 S2: es cuanto 1636

estd S1:es 1636 S2

objeto SI : ojecto 1636 52

llorastes S7 : llorasteis 1636 S2
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1279
1304
1309
1310
1318
1325
1336
1342
1343
1347
1366
1377
1380
1389

1397

1399
1409
1410
1421
1424
1425
1426
1428

1430
1434
1441
1452
1458
1459
1460
1466
1468
1469
1476
1478
1494
1496
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adorno S7 : ardor no 1636 52

purpura S/ : purptireo 1636 S2

que /636 52 : en que S

del §7 52 :de 1636

alba 1636 S2 : vapor S1

trono 1636 S2: trueco S1

querdis §1 52 : queréis 1636

ayudarles 1636 S2 : ayudarle SI (Error de concordancia.)

favor S1 : valor 1636 S2

me venguen S : que venguen los 1636 52

mis §7 : mil 1636 S2 (Errata.)

«muera» o en «viva» SI : muera en el viva 1636 52

el S1:que 1636 52

hoja 1636 S2 (Seleccionamos la variante que presenta Las armas de la
hermosura, ». 1945.) : ofensa S

acredito Correccién nuestra (Necesaria para restaurar la consonancia.) :
acredita S7 : ha crédito 1636 52

rectsalos S7 : recltsalos 1636 S2 (Errata.)

yo vengo S : vengo 1636 S2 (Hipometria.)

laS7:su 163652

Ya escampa... Mirad si afloja S1 : Omitido en 1636 S2

cese, sefior, tu congoja SI : plega a Dios que sea amigo 1636 S2
th 1636 52 : asi S1

consejo 1636 52 : concejo S1

los pleitos S1 (Lectio difficilior: variacion sobre el modismo popular.) : las
canas 1636 S2

la §7: esta 1636 52

han S7: ha 1636 52

escribo S7 : escribi 1636 52

ser 1636 S2 : estar S

suSI82:tu 1636

Aquesto S7 : Aquello 1636 52

Eso S : esto 1636 52

terrores S7 : temores 1636 52

el S1:al 1636 52

quise 1636 52 : quiere SI (Error.)

sala 81 82 fila 1636

su parecer SI : sus pareceres 1636 S2 (Rompe la consonancia.)
es injuria S/ : injuria 1636 S2

esta SI: esa 1636 S2
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1497

1499
1500
1504+
1508+
1515
1516
1520
1521
1524

1526
1529
1532

1536
1537
1539
1551+
1552
1554
1555
1558
1563
1564

1568
1571
1572+
1575
1585
1586
1589

1592
1593
1597
1606

Responderé  Correccion nuestra : Respondreré SI S2 (Errata.) :
Responder sé 1636

honroso miedo S7 : Horror o miedo 1636 S2

ese SI : este 1636 S2

Vanse S1 : Omitido en 1636 S2

Vanse, y sale S7 : Vanse, y salen 1636 S2

esta 1636 82 : otra S1 (Error.)

ados 1636 52 : dos S1I

asaltar pueda esta S/ : asaltar esta 1636 S2 (Hipometria.)

el S1:al 1636 52

Flegetonte Correccion nuestra : Hiqueronte SI (Error.) : Flegetante
1636 S2 (Error.)

sus S : estos 1636 52

disfrazada S7 1636 : disfrada S2 (Errata.)

en mi valor y enojo Correccidn nuestra : seré de este despojo S1 (Error.) :
en mi valor me enojo 1636 S2 (No _forma sentido.)

dos S1 82 : sos 1636 (Errata.)

dos torres SI : ductores 1636 : doctores S2

con 1636 82 : por S1 (No forma sentido.)

Tocan cajas dentro 1636 S2 : Omitido en S1

Pero S7 82 : jParal 1636

asombrando la escuadra de las aves S1 : Omitido en 1636 S2

vientos 1636 S2 : brutos S1 (Error.)

otra vez me provoca a estar atento S/ : Omitido en 1636 52

SiS1:FEl 163682

iOh, ldgrimas, aqui! {Llegad ahora! Correccidn nuestra : Lagrimas, aqui!
iAqui llegad ahora S1 1636 S2 (Endecasilabo con acento en quinta y
séptima que contradice el usus scribendi de Rojas.)

siSI1:¢él 163682

ocasién S : causa 1636 S2

1632 y 82 anaden Tocan otra vez

laberinto S 1636 : laverintio S2 (Errata.)

para 1636 52 : por S1

aser 1636 82 : para S1

la presuncién de Correccion nuestra : las persuasiones S1 (Hipermetria.)
: las presunciones 1636 S2 (Hipermetria.)

pues estds agora S/ : supuesto que estds /636 S2

tan imposible S : con tan posible 1636 52

siguiéndolos S2 : siguiendo voy SI (Error.) : siguiéndoles 1636

sin le hablar S7 : sin hallar 1636 52
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1607
1608
1617
1621
1627
1628
1634
1635
1644
1644+

1658
1670
1681
1682
1684
1690
1697
1698
1701
1702

1708
1718
1725
1733+
1735
1738
1743
1744+
1747
1748
1750
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secar S1 : cecar 1636 S2 (Errata.)

el 1636 S2 (Variatio.) : un S1

defender las S7 : defensor de 1636 S2

entenderd a mi S7 : entenderd mi 1636 (Error.)

1Y, por 81 : {Por 1636 S2

que la que agora diviso SI : Omitido en 1636 52

ab initio S7 §2 : abicinio 1636 (Error.)

veintidoseno S7 : veinte y doceno 1636 52

verle me S7 : valerme 1636 S2

Tocan y sale por una puerta grande Coriolano, con una banda en los
0jos, y un bastén entre las manos atadas, con la espada y laurel en
la cabeza, y Flavio y Aurelio y Enio SI : Tocan cajas y salga por una
puerta grande Coriolano, con una venda en los ojos, y un bastén en
las dos manos, y atadas; un laurel en la cabeza y cefiida la espada y
salgan con ¢él Flavio, y Aurelio y Enio 71636 : Tocan cajas y salga por
una puerta grande Coriolano, con una banda en los ojos, y un bast6n
en las dos manos, y atadas; un laurel en la cabeza y cefiida la espada y
salgan con él Flavio, y Aurelio y Enio S2

cudndo S! : cudnto 1636 52

parece SI : pedis 1636 S2

escuche S7: es acto 1636 52

he 1636 S2: ha S1 (Error.)

estas SI : y estas 1636 52

hallo S7 : halle 1636 52

sino S :no 1636 52

lengua mis S7 : mi lengua 1636 S2

decirlas S7 : decirla 1636 52

que he presumido 7636 52 : que en mi sentido S7 (Errata: la conjuncién
que se vuelve a repetir en el v. 1703.)

tu 1636 52 :1a S1

quede Correccion nuestra : que SI1 1636 S2 (Hipometria.)

sierras S7 : tierras 1636 S2

Saca la espada 1636 S2 : Omitido en S1.

he §7: ha 1636 52

aqui has S7 : has 1636 S2

hoy en 87 :en 1636 52

Quitale la espada 1636 S2 : Omitido en S1

hoy esta S1 : aquesta 1636 52

regio S : rojo 1636 S2

estuvo SI : estaba 1636 S2



LOS PRIVILEGIOS DE LAS MUJERES. VARIANTES

1750+
1751
1752
1755
1758
1762
1764

Quitale el laurel 1636 82 : Omitido en S1

laS7:le 1636 52

asi S1:si 1636 S2

Y yo 81 82 : yo 1636 (Hipometria o violenta dialefa.)
vos decis, ministro S7 : vara le administro /636 S2
Ven conmigo S1 : Omitido en 1636 S2 (Hipometria.)
esos S1 : estos 1636 S2

1773-1774  Enio, st te vas también? / Amigo, oye mis suspiros SI : Omitido

1781
1797
1798
1800
1812
1814
1815+
1819
1824
1825
1832
1833
1834
1837
1839
1858
1884
1890+

1894

1896

1905

1908
1914

1915
1924
1925

en 1636 52

¢no hay quien escuche S/ : mas, ;quién escucha 1636 S2

desde S1: de 1636 S2 (Hipometria o violenta dialefa.)

te 1636 82 : que SI (Error.)

mi S/ : de mi 1636 S2 (Hipermetria.)

pues tan infeliz he sido S1 : Omitido en 1636 52

rizos S1 : ricos 1636 S2

y Astrea S1 : y tiénele 1636 S2

a nadar S/ : ayudar 1636 52

atuSIS2:t 163682

st no SI: cémo 1636 52

estaba S1 : estado 1636 52

he visto S1 : viendo 1636 52

injurias S7 : injusticias 1636 S2 (Hipermetria.)

mis sienes S/ : mi frente 1636 S2

pues 87 :es 1636 52

a ayudarte S7 : ayudarte 1636 52

hoy 81:y 1636 52

1636y 82 anaden Vanse

y sale S7 :y clarines, y sale 1636 52

linea de tu S7 : la mia de todo 1636 S2 (Hipermetria.)

al sol empina su elevada frente 1636 S2 (Escogemos una variante similar
a la recogida con posterioridad en Las armas de la hermosura, . 499.) :
el sol en pura celebrada fuente S7

hoy el que 1636 S2 (Seguimos la variante recogida con posterioridad en
Las armas de la hermosura, v. 2912.) : el que més S

que a mi ofensa S7 §2: a que mi ofensa 1636

atu 1636 S2 (Seguimos la variante recogida con posterioridad en Las armas
de la hermosura, v. 2924.) : ya tu §1

Dinos S : Dime 1636 52

al §7:el 1636 52

se S1:1le 1636 52
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1926
1927
1936
1939
1940
1942

1944
1949
1950
1953
1957
1962+
1974
1976

asuS/:al 1636 52

embestirlos S7 : embestir 1636 S2 (Hipometria.)

ya hubieras S7 : hubieras 1636 52

arneses S1 : copetes 1636 S2 (Rompe la consonancia.)

los S1 : en sus 1636 S2 (Hipermetria.)

orbes Correccion nuestra (Seguimos la variante recogida con posterioridad
en Las armas de la hermosura, z. 2958.) : nubes SI : ombres 1636 §2
cuya SI 82 : cuyo 1636 (Error de concordancia.)

ingenio fio S7 : ingenio 1636 S2 (Hipometria.)

corona S/ : valor 1636 S2

con 81 : del 1636 52

ya infelice S7 : infelice 1636 S2

soldado S7 : soldado y trae a Morfodio 1636 S2

es pfa §1 : remendado pia 1636 S2

con SI:a 163652

1977-1978 'y piadosamente gano / por lo que mi campo pia 1636 S2 :

1981
1983
1987

1990
1994
1999
2002
2005
2009
2011
2012
2017
2018
2019
2030
2032
2043
2044
2047
2048
2050
2052

162

Onmitido en S1

sentidos /636 S2 : rendidos S1

parecerfa 1636 S2 : parece mia S1

de mis fortunas. Morfodio S7 S2 : venga este agravio atrevido 1636
(Rompe la consonancia y no forma sentido.)

chismes S7 : traicién 1636 S2

maligno S7 : misero 1636 S2

por matar el hambre S7 52 : por [ilegible] el hambrel636
y me apura’y me 1636 S2: me apura 'y SI (Hipometria.)
esun S/ :es 1636 S2

del campo S : de nacién 1636 S2

cuanto 1636 82 : cuando S1 (Error.)

hacer 1636 82 : salir S1 (Error.)

la trata SI : trata 1636 S2 (Hipometria.)

afligida 1636 : afligido SI S2 (Ruptura de la consonancia.)
compré S1 1636 : compré 52

padre S7 : nadie 1636 S2

son S7 : eran 1636 §2

tu S7:su 163682

ellos 1636 82 : ellas S1 (Error.)

has §7: ha 1636 52

tu Correccidn nuestra : su SI1 1636 S2

veas S1 : vea 1636 S2 (Ruptura de la consonancia.)

de ti misma monumento /636 52 : de tu mismo movimiento S/
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2054
2055
2064
2077
2080
2082
2084
2085
2086
2087
2092
2094
2096
2102
2105
2109+
2115+
2117
2121
2125
2134
2140
2143
2151

2158
2161
2162
2165
2169
2171
2181
2182
2189
2191
2194
2195

2196

quisiera /636 52 : pudiera S/

esta grande 1636 52 : contigo en S1 (Error: repeticion de contigo.)

tan 87 : tal 1636 S2

como una /636 52 : como SI

padre 1636 52 : Flavio S1

ira 1636 S2 : ida S1 (Errata.)

ya inhumanos S7 : y ya humanos 1636 S2

lavaré en 1636 S2 : lavar en SI (Errata.)

iay!, Correccion nuestra : y S1 1636 S2 (Error.)

con el agua de mis /1636 S2: en el agua de tus S7

trato S7 : tengo 1636 S2

miseros 1 : musicos 1636 S2

en S :de 1636 52

laS7:tu 163652

ha de hallarme la 57 : he de hallar a la 71636 S2

Flavio y Enio S : Flavio 1636 52

82 aniade Vanse

dure S7 : dude 1636 52

Aurelio. S1 : Omitido en 1636 52

graves SI 52 : grandes 1636

culpe es 87 : culpéis 1636 S2

sus SI : las 1636 S2

mismas Correccion nuestra : mismo SI1 1636 S2 (Error de concordancia.)
admire, no te turbe 7636 S2 : admires, no te turbes S1 (Error de
concordancia.)

puso SI : pasé 1636 52

instituye S/ : restituye 1636 S2

espante que esa 1636 S2 : espantes que la SI (Error de concordancia.)
vidas 1636 52 : vida S1

propongo S1 : proponga 1636 S2

remedio S7 : que remedio 1636 (Hipermetria.)

tan piadoso S7 : es, Aurelio 1636 S2

postras S : partes 1636 S2

asegure S/ : aseguren 1636 S2

culpe Correccion nuestra : culpen S1 1636 S2 (Error de concordancia.)
disculpardn S7 : deslustraron 1636 52

si el hambre que nos 1636 S2 : y el hambre que los S1 (Error: no forma
sentido.)

no deja en las Correccidn nuestra : han dejado en sus SI : han dejado en

las 1636 S2
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2197

2201
2203

2204

2206
2209

2211

2214
2218

2220
2225
2227
2231
2235+

deslustre Correccion nuestra : deslustren SI1 1636 S2 (Error de
concordancia.)

usaron de S7 : lucen las 1636 S2

la guerra que se escuse 1636 S2 : esta guerra que se escusen SI (Error
de concordancia.)

la muerte de tantas vidas 7636 S2 : sus muertes difuntas vidas S/
(Error.)

del hado a la fuerza S7 : a destajo la hueste 1636 52

ahora surgen Correccién nuestra : de su origen S1I : de la ragen 1636 52
(Errata.)

aquesos balatstres SI : aquellos baluartes 1636 S2 (Ruptura de la
asonancia.)

del senado S7 : declinando 1636 S2

aire Correccidn nuestra (Segiin la variante que aparece en Las armas de la
hermosura, v. 2779.) : arte SI 1636 52

iRaras, raras, oh mujeres! S : Si hards, oh mujer 1636 52

y ilustre S7 : ilustre 1636 S2

ni S7: no 1636 52

sus S : las 1636 S2

Tocan SI : Vanse y tocan cajas 1636 52

2241-2245 aquien vitorioso ... el clarin de la fama 1636 S2 : Omitido en S1

2247
2250
2251
2261
2262
2263
2265
2267
2271
2274
2275
2282
2283
2286
2287
2290
2291
2291+
2292
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ans{ volar S7 : articular 1636 52

ti §1:si 1636 52

nueva gloria mi esperanza S1 : Omitido en 1636 52

es aquesto? Una embajada S7 : serd aquesto? Embajada 1636 S2
sitiada S7 : sin nadaZ636 S2

aplica S1 : implica 1636 S2

postrada S7 : por nada 1636 S2

tu honor mi mano /636 S2: su honor y mano SI (Error.)

aqui 1636 S2: o0 aqui SI (Errata.)

asi SI:ati 1636 52

hable por mi'y por ti S7 : hablen por ti y por m{ 1636 52

sea Roma que, contigo S1 : Omitido en 1636 S2

imperio 87 : cetro 1636 52

arguya S/ : arguna 1636 S2 (Errata.)

puedo 1636 S2 : pude SI (Error.)

se SI: me 1636 52

mal de §7 : mal 1636 S2

Sale Aurelio S1 : Vase Sabino y sale Aurelio, y un soldado 1636 S2
estd. Habla. Aurelio. S7 : estd. Coriolano. 1636
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2300
2308
2311
2313
2314
2322
2327
2328
2330
2334
2335
2337
2338
2341
2342
2343
2348

2350

2352
2353
2360
2361
2362
2364
2369
2370
2371
2373

2374
2377
2382
2385
2386
2387
2388

venido a ti 1 S2: venido 1636 (Ruptura de la consonancia.)

servicios §1 1636 : servvicios S2 (Errata.)

seno S : sino 1636 52

ha asolado S7 : asol6 1636 S2

y, cual vibora, ha engendrado S7 : igual vibora engendré 1636 S2

des alivio a sus desvelos SI : Omitido en 1636 S2

en Correccion nuestra : a S1 1636 S2 (Error.)

el S7:al 1636 52

quiere 1636 S2 : quiso SI (Error.)

en Correccion nuestra : el S1 1636 S2 (Error.)

la hallan, romano, S7 : le halla Roma 7636 S2

muere S7 : muera 1636 S2

espere SI : le espera 1636 : espera S2

asolada 1636 52 : acosada S1

perdonada, si S7 : perdonad, asi 1636 52

peregrina S/ : si ldgrima 1636 S2 (Ruptura de la consonancia.)

dio 1636 S2 (Variante presente en Las armas de la hermosura, v 3138.) :
da S1

padre y juez en un estrado Correccion nuestra (Entremezclamos ambas
variantes teniendo en cuenta la version del verso que ofrece Las armas de
la hermosura, ». 3140.) : pues juez en un estrado SI : padre y juez en
un estado 1636 52

aSl:el 163682

Y aquesta S7 : Aquesta 1636 52

la plumay S7 : las plumas 1636 52

lavé 1636 S2 : tuvo SI (Error.)

vengo S1 : lavo 1636 52

satisfizo asf S : satisfizo a la 1636 S2

sin aplauso S7 : con aplauso 1636 52

Eso SI: Ese 1636 S2

vengarte te S/ : vengarte 1636 52

tu honor —el cielo es juez— 1636 S2 : si honor, tu celo es SI
(Hipometria o forzada dialefa.)

restaurarle S7 : respetar la 1636 52

destituido S7 : destruido 1636 S2

serd S1 : su ha 1636 S2 (Errata.)

a quien 1636 52 : al que S1

prefieres S1 : persuades 1636 S2 (Ruptura de la consonancia.)

Roma es tu madre S7 : es Roma tu padre 1636 : es Roma tu madre S2
padre SI 82 : madre 1636 (Error.)

165



COMEDIAS AUREAS DE VARIOS INGENIOS, |

2395+

2399
2403
2404
2405+
2407
2413
2421
2427
2432
2440
2442
2446
2449
2451
2460
2463
2467
2471

2472
2477
2480
2487

2493
2502
2503
2506
2508
2509

2518
2519
2523
2524
2525+
2526
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Vase. Sale Astrea, y Sabino SI : Vase Aurelio y sale Astrea, y Sabino
1636 52

tu 1636 52 : su S1 (Error. Se dirige a Coriolano.)

dolor 71636 S2 : horror S1 (Error.)

ceniza S1 : cenizas 1636 52

Tocan S1 (Tras el v. 2403.) : Tocan cajas 1636 52

determinarse 71636 S2 : de ser un Marte SI (Error.)

un padre S7 : de un padre 1636 52

vino 1636 82 : venia §1

los 81 : esos 1636 S2

madre S7 : patria 1636 52

el colegio SI : ese olimpo 1636 52

Ciro S1 : acero 1636 S2 (Lectio facilior.)

no es rayo, elemento si S7 : es ya; monumento, si 1636 52

sepulcros S7 : sepulcro 1636 S2

diamantes S7 : diamante 1636 S2

tus 1636 S2: las S1

respondi 1636 S2 : respondo SI (Error de concordancia.)

castigarle o perdonarle S7 : perdonarle o castigarle 1636 52

no esparce (Escogemos la variante que aparece en Las armas de la hermosura,
v. 3291.) : no es parte SI : no arde 1636 S2

lucero SI : el lucero 1636 S2

pues si SI: aunque 1636 S§2

de mis rayos son efetos S7 : yo sol de mis rayos soy 1636 52

fiadas de amistad grande 7636 S2: en nuestra amistad SI (Ruptura de
la asonancia.)

yo en dos S7 : hecho dos 1636 52

obliga 1636 52 : fia S1

yo con S1 : con 1636 S2 (Hipometria.)

el del rey S7 : del rey 1636 52

que de 87 :yde 1636 52

ya alumbre y ya no abrase Correccidn nuestra (Proponemos una variante
similar a la que aparece en el v. 3301 de Las armas de la hermosura.) : él
me alumbre, yo no abrase §7 : él me alumbre y yo me abrase 1636 S2
merezca SI : merezco 1636 S2

que no SI : quiero 1636 S2 (Error.)

infelice antes 1636 S2 : infeliz e antes SI (Errata.)

fuera S1 : fiera 1636 52

Dentro S7 : Dice dentro Aurelio. 1636 52

sin duda /636 52 : ciudad S1
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2529
2532
2533
2533+
2538
2545
2582

2583
2587
2588
2591
2593
2597
2600
2601
2604
2612
2622
2633

2648
2656

2657
2671
2689
2713
2717
2719
2721

pedirnos SI : pediros 1636 S2

nuestro parecer 1636 S2 : nuestros pareceres S/

cualquiera bien era 7 : cualquier ventura es 1636 S2

Veturia, Aurelio y todos S7 : Veturia y todos 1636 S2

rigores S1 : lugar 1636 S2

él parte SI : parte 1636 S2

Coriolano. Pues hoy tan vengativo SI : pues hoy... Coriolano. Tan
vengativo 1636 S2

patria S1 82 : palma 1636

Coriolano. S7 : Veturia. 1636 §2

de ese SI: del 1636 52

y quiero, despechado S1 82 : Omitido en 1636

no en tu boca §7 52: o en tu boca 1636

pero S1 : solo rehtso 1636 S2 (Hipermetria.)

tus blasones S/ : los blasones 1636 52

te debo la injuria S7 1636 : debo a la injuria §2

Roma viva §7 : viva Roma 1636 2

ldstimas S7 : ldstima 1636 S2

nuestra /636 S2 : vuestra S/

¢Qué ha sido Coriolano que Correccidon nuestra (Proponemos una lectura
similar al verso correspondiente de Las armas de la hermosura, v. 3784.) :
Que ya vencié Coriolano S1 1636 52

la plebe S7 : ala plebe 1636 52

su padre Correccidn nuestra (Seguimos la variante de Las armas de la
hermosura, . 3809.) : sus padres SI 1636 S2 (Hipermetria.)

y hijos SI 82 : ¢ hijos 1636

su libertad S7 : libertad 1636

vengado S/ : vengando 1636 52

estos 1636 82 : esos S1

hermosean S7 : hermesean 1636 S2 (Errata.)

desprendidos S7 : despendidos 1636 S2 (Errata.)

del sol §7 82 de sol 1636
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EstUuDpIO

1. HisTORIA DE UN OLVIDO

El jardin de Falerina, fiesta real escrita en colaboracion por Francisco
de Rojas Zorrilla, Antonio Coello y Ochoa y Pedro Calderdn de la Barca,
se conservé en un dnico manuscrito de la Biblioteca Nacional de Madrid
(MS/17320), y no se imprimié hasta el siglo XXI. En 2010, gracias a la
editorial Octaedro, los que hoy volvemos a editarla pudimos sacarla a la luz
publica en letras de molde.

Las «razones de la sinrazén de este olvido» las expuso Pedraza
[2022: 171-174] y se resumen en el prélogo de la primera impresién
[Pedraza y Gonzélez Canal, 2010: 11-18]: el texto fue un encargo
especifico para una fiesta real y no debié de circular por el mundillo
teatral, ya que requiere unos medios técnicos que solo se daban en la
corte; es posible que los autores no tuvieran mds contacto con él; y
los eruditos quedaron confundidos por la existencia de otra pieza en
dos actos del mismo titulo, obra exclusiva de Calderdén, enteramente
distinta, que se incorporé a la Quinta parte de sus comedias (Madrid,
1677; Barcelona, 1677) y a la Verdadera quinta parte (Madrid, 1682)
que preparé Juan de Vera Tassis. Sobre esta creé el auto sacramental
que también ostenta el rétulo de £/ jardin de Falerina [vid. Galvén y
Mata Indurdin, 2007, y Pedraza, 2022: 185-203]. Para mayor confu-
sién catalogréfica, tenemos noticia de otro drama homénimo de Lope
de Vega, citado en la lista de E/ peregrino en su patria (1604), cuyo
texto se ha perdido.
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Durante siglos los historiadores literarios y los bibliégrafos mezcla-
ron y confundieron los datos de la comedia de tres ingenios en tres actos
—Ila que ahora editamos— y la zarzuela en dos jornadas de Calderén.
Asi, Paz y Melia [1934: I, nam. 1818], al describir el manuscrito en que
se ha conservado la obra de Rojas, Coello y Calderén, apostilla:

Durdn y La Barrera la atribuyen solo a Calderén.

El primero anade que se publicd en la Parte 52 de las de aquel
autor, y que al asunto, y con el mismo titulo, hay una comedia
de Lope.

Como ya sabemos, no es asi: el texto que contenfa el manuscrito
que el biblidgrafo tenia entre las manos no comparte un solo verso con
el que se publicé en la Quinta parte de comedias de Calderén.

El primero que establecié la existencia de dos piezas dramdticas distin-
tas y resumio el argumento de la que ahora nos ocupa fue Cotarelo [1911:
171-174]. A partir de su estudio, los dos textos quedaron perfectamente
identificados, pero el compuesto por Rojas, Coello y Calderén perma-
necié inédito durante décadas. Sesenta y un afos después, Rudolph
Bacalski [1972] preparé una tesis doctoral, dirigida por MacCurdy, con un
estudio y edicién del texto, que se puede consultar mecanografiada. Como
ya se ha sefialado, la comedia se imprimié por primera vez trescientos
setenta y cuatro afios después de haberse estrenado [Rojas, Coello y
Calderén, 2010].

2. DATACION Y CIRCUNSTANCIAS DE LA ESCRITURA Y EL ESTRENO

La confusién de las dos comedias de £/ jardin de Falerina en que par-
ticipé Calderén ha dado lugar a que se difundan algunas noticias falsas
o inexactas sobre la datacidn de nuestra obra. Sin embargo, ya Cruzada
Villaamil [1871: 107] encontré en los archivos de palacio un registro de
la representacién de La Falerina en enero de 1636, aunque al trascribir
las notas manuscritas erré (lapsus oculi) en el dia preciso y en la compania
que la puso en escena. Gracias a la diligencia de Shergold y Varey [1961:
279], que volvieron a consultar la documentacién, podemos precisar
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que el estreno (y posiblemente, la tinica funcién de la fiesta real escrita
por los tres ingenios) tuvo lugar el 13 de enero de 1636, a cargo de la
compaiia de Tomds Ferndndez de Cabredo, que un mes antes (16 de
diciembre) habifa representado en palacio Bien vengas mal de Calderén.
En ese momento contaba entre sus actores con Pedro de la Rosa y Juan
Rana [vid. Gonzélez Cafal, 2010: 138-139, y Garcia Reidy, 2011]. En
la primavera de 1636 ambos se integraron en la nueva #roupe que enca-
bezé Pedro de la Rosa, con la que interpretarfan, entre otros cientos de
comedias, £/ monstruo de la fortuna, que se edita a continuacién en este
volumen. Las dos compafifas unirfan sus fuerzas con la de Antonio de
Prado para representar en la noche de San Juan de 1636 Los tres mayores
prodigios de Calderén.

Desconocemos el lugar preciso en que se desarroll$ la represen-
tacién de E/ jardin de Falerina. Probablemente, en una de las salas del
viejo alcdzar madrilefio.

Las especulaciones sin fundamento de Hartzenbusch [1850: 668],
que da la fecha de 1629, y de Cortarelo [1911: 173-174], que propone
la de 1649, se refieren a la zarzuela que escribié Calderén en solitario,
no a nuestra comedia. Algunos investigadores, a falta de otras precisio-
nes, han repetido esta errada informacién y la han relacionado confusa-
mente con el texto redactado por los tres ingenios [vid. Pedraza, 2022:
174-176, y Pedraza y Gonzdlez Canal, 2010: 34-37].

Todo indica que la obra fue un encargo para una fiesta palaciega
y que, presumiblemente, formé parte de una sucesién de deslum-
brantes espectdculos que la corte de Felipe IV encargé a Calderén y al
escendgrafo florentino Cosimo Lotti (Cosme Loti en los documentos
espafoles) en 1635 y 1636. Los hitos fundamentales de esta serie fue-
ron las dos magnas fiestas reales que se prepararon para la noche de
San Juan: El mayor encanto, amor (1635) y Los tres mayores prodigios
(1636) [vid. Chaves, 2004: 47-63, y Ulla, 2013: 11-19]. En medio
de estos dos grandes eventos, para los dias invernales de principios de
1636, se programo este espectéculo, cuyas circunstancias y condiciona-
mientos ha tratado de imaginar y describir Pedraza [2022: 178]:

Con el triple objetivo de rentabilizar el esfuerzo y el dinero in-
vertidos [en la fiesta de San Juan de 1635], contentar al publico
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cortesano que pedia nuevas comedias de aparato y, quizd, dar
una satisfaccién a Lotti [algunas de cuyas propuestas escenogrd-
ficas para la representacién de E/ mayor encanto, amor habian
sido rechazadas por Calderdn], nace E/ jardin de Falerina de
tres ingenios. Podemos suponer que Calderén no queria en ese
momento cargar con el peso de una colaboracién en solitario
con el escendgrafo; pero no tuvo inconveniente en embarcarse
en la tarea acompafiado por sus buenos amigos don Francisco
de Rojas y don Antonio Coello, mientras ¢l continuaba dando
a los tablados algunas de sus obras individuales mds celebradas,
entre ellas A secreto agravio, secreta venganza.

La autorfa no ofrece dudas. El amanuense que copié la comedia
tuvo la prudencia de sefalarla al final de cada jornada con una expre-
sién inequivoca: «Es de don Francisco de Rojas»; «Es de don Antonio
Coecllo» y «Es de don Pedro Calderén».

3. LAS COMEDIAS DE CABALLERIAS Y DE MAGIA. FUENTES E INSPIRACION

El jardin de Falerina se inspira en la materia caballeresca. Perte-
nece a un subgénero que tuvo amplio desarrollo desde los origenes
del teatro en lengua espafola. Baste recordar las tragicomedias de Gil
Vicente Don Duardos y Amadis de Gaula. Su punto de partida son las
leyendas carolingias, los romanzi italianos (Boiardo, Ariosto...) que
las recrearon y dotaron de un trasfondo sentimental y un aire irénico
(acentuado en Pulci), las novelas de caballerfas y los viejos romances
que seguian andando en boca de las gentes. .. Parducci [1934 y 1937]
contribuyd a su estudio al analizar el influjo de Boiardo y Ariosto en el
teatro espafiol del Siglo de Oro, tarea en la que profundizé Chevalier
extendiendo su andlisis a otros géneros [1966 y 1968]. En los dltimos
tiempos, varios investigadores han dedicado una atencién especifica a
esta variante dramdtica [vid. Dematté, 2005, y Pedraza, Gonzdlez Cafal
y Marcello (eds.), 2006].

El primer Lope la cultivd con asiduidad para satisfacer la demanda de
los corrales. De la tlltima década del siglo XV1 y el primer lustro del XVII
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conservamos diez piezas suyas inspiradas en las hazafas de Carlomagno y
sus pares [vid. Pedraza, 2022: 155-158 y 186-187]. Esta serie se frend en
seco tras la exitosa parodia que Cervantes pergend en el primer Quijote. El
Fénix no volvié a esta materia mds que para satisfacer lo que parece ser
una demanda de la reina Margarita [vid. Pedraza, 2008: 78-83]. Para
una proyectada fiesta cortesana escribié E/ premio de la hermosura, re-
dactada probablemente en el verano de 1611 y representada, ya muerta
la encargante, en 1614, en Lerma, por el joven principe de Asturias
(futuro Felipe IV) y sus hermanos. Wright [2001a, 2001b y 2002] ana-
lizé el significado de esta incursion caballeresca dentro de los esfuerzos
de Lope de Vega en busca del patrocinio regio y la atencién palaciega.

La materia cobré fuerza de nuevo como inspiradora de los mis nota-
bles espectdculos cortesanos. Vélez de Guevara escribi6 £/ caballero del Sol
para unas nuevas fiestas en Lerma (1617) y, llegado al trono el jovencisimo
Felipe IV, para celebrar su diecisiete cumpleafios, el conde de Villamediana
organizé en Aranjuez una espectacular representacién. Sobre episodios de
Amadis de Grecia y de Florisel de Niguea compuso un peregrino libreto
dramdtico en el que abundan los lances fantdsticos para lucimiento de las
tramoyas: La gloria de Niguea [vid. Chaves, 1991, y Pedraza, 1992].

Calderdn cultivé el género con cierta asiduidad. En su edicién de
las Obras completas, Valbuena Briones [1960: 1847-2152] agrupd siete
de sus dramas bajo el rétulo de «comedias novelescas», cuya inspiracién
estd en la tradicién de las caballerfas [vid. Pedraza, 2022: 159]. A ellos
hay que anadir E/ jardin de Falerina que ahora editamos, al que contri-
buyé con el tercer acto.

Las trepidantes aventuras que conforman el argumento de estas
piezas se desarrollan siempre en paisajes exdticos y en espacios alejados
de cualquier referencia a la cotidianidad; son prédigas en lances sor-
prendentes e inverosimiles (vuelos, ascensos a los cielos, hundimien-
tos...); representan fendmenos naturales sobrecogedores (tormentas
terrestres y maritimas, rayos, erupcion de volcanes...), y sacan a escena
animales fantdsticos (especialmente dragones y otras sierpes no menos
espantosas, o toros que despiden fuego por los ollares o por las astas).
Estos elementos, tan caracteristicos de los relatos caballerescos, pres-
taban una materia prima ideal para el teatro de aparato que trafan los
ingenieros italianos y fascinaba a la corte espafola.
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Salvo en contados casos (La gloria de Niguea de Villamediana es el
mids célebre), todas estas tramoyas se articulan a partir de un texto que
se beneficia de la 4gil estructura de la comedia espafiola y de su aliento
poético, con frecuencia subrayado por efectos musicales y canciones
que quintaesencian liricamente las tensiones dramdticas. Y siempre
cuentan con el contrapunto cémico y la mirada materialista y escéptica
de la figura del donaire.

Para crear una picza de esta indole, que habia de escenificarse ante
telones pintados y bastidores en perspectiva, y con el concurso de artilu-
gios escénicos y autématas disefiados por el ingeniero Cosimo Lotti, los
dramaturgos buscaron algunos celebrados lances de Orlando innamorato
de Matteo Boiardo y Orlando furioso de Ludovico Ariosto.

Del primero nuestros tres poetas tomaron el motivo que da titulo
a la obra: el espacio encantado creado por la maga Falerina, en el que
quedaban presos caballeros y doncellas para ser devorados por un dra-
gén. Ese jardin, tenebroso y perverso, y el trigico destino de las victimas
aparecen aludidos en numerosos pasajes del extenso poema (I, xtv, 29;
xv1, 6; xviL, 6-18; xxviir, 28-32; 11, 11, 66-69; vi1, 31, 40; x1, 6...)", y
tratados con mayor detalle en tres ocasiones:

DescrirciOn (I, xvir, 39-46). Fiordelisa (que se corresponde con la
Flor de Lis de nuestro drama) describe el jardin a partir de un
libro que contiene una suerte de plano del recinto y un comen-
tario sobre sus peculiares caracteristicas.

PELIGROSAS AVENTURAS (II, 1v, 4-86). La doncella Origille advierte a
Orlando de los peligros que le acechan en el jardin de Falerina,
y le entrega un libro que le ha de servir de guia. Antes de irse, le
roba la espada Durindana y el caballo Brigliadoro (Brilladoro en
la versién espanola). A pesar de estas contrariedades, el heroico
guerrero entra en el jardin y se enfrenta al dragdén que custo-
dia la puerta de levante; pero cuando muere la fiera, el portén

' Como es habitual entre los especialistas, citaremos el poema de Boiardo [1986]

por la edicién de Giuseppe Anceschi, sefialando el libro (nimeros romanos en ma-
yusculas), el canto (romanos en versalitas) y las octavas (en ardbigos). Para remitir
a los pasajes de Orlando furioso de Ariosto [1987], en la edicién de Cesare Segre,
sefialaremos el canto (romanos) y las octavas (ardbigos).
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se cierra y el paladin queda en el interior de la cerca. Llega al
palacio. Una dama huye. Orlando se propone matarla si no le
ensefa la salida; pero finalmente recurre al librito que le entregé
Origille. En el lago encuentra una sirena, aunque el conde no la
oye porque ha taponado con rosas sus oidos. El monstruo pre-
tende matarlo, pero el caballero le corta la cabeza. Se unta con
su sangre para alcanzar cierta invulnerabilidad. Se enfrenta a un
toro, guardidn de la puerta del mediodia, y lo mata; de nuevo, el
acceso al jardin se cierra. Se dirige hacia la puerta de poniente.
Ve un ave que ciega con un liquido que desprende. La mata y
se enfrenta a un asno acorazado (como ya le habfa anunciado
Fiordelisa: «E la sua pelle & de piastre coperta,/ e sembra d’oro, e
non si puod tagliare», I, xvir, 43) con orejas como colas de reptil.
Acaba con €l y poco después lucha con una fauna, hibrido de
mujer y serpiente. En la puerta de tramontana encuentra a un
gigante, cuya sangre derramada hace brotar de la tierra a otros
congéneres. El caballero se ve obligado a luchar con un ejército
de descomunales criaturas que van surgiendo por doquier. Para
vencerlas las derriba, pero no las mata, y asi evita que se mul-
tipliquen. Logra deshacerse de ellas y la puerta queda abierta.
DestruccION (II, v, 1-24). Para acabar con el jardin siniestro, Or-
lando, siguiendo las instrucciones del libro, ha de arrancar un
manzano mdgico, cuya fronda «getta e rinova ciascun giorno,
pero este se defiende lanzando un alud de manzanas. Cuando
logra talar el 4rbol, desaparecen el jardin y el palacio. Falerina
pide piedad y advierte que, si la mata a ella, morirdn también
sus cautivos. El paladin la perdona y libera a los prisioneros.

El de Falerina no es el dnico jardin fantdstico de Orlando inna-
morato. Encontramos una infinidad de vergeles, como el descrito en
I, 1, 47-53; el del Palazo Zoioso (Casteljoyoso en la traduccién de
Garrido de Villena), en I, v, 1-5... No son pocos los que tienen
propiedades mdgicas y apresan a damas y caballeros, como el de Dra-
gontina, descrito en I, 1x, 72-79, y presente en otros muchos pasajes;
el de Morgana, I, x11, de donde libera a Ziliante; el de Alcina, II,
X111, 55, etc.
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Ariosto no volvié sobre el maléfico jardin de Falerina, que tanto
protagonismo tiene en el poema de Boiardo. Se limité a citarlo en un
par de ocasiones (Orlando furioso, XXV, 15, y XLIV, 17) y lo relaciond
con la forja de la fabulosa espada con la que la maga pretendia dar
muerte al paladin:

Tagliava il brando che trasse dal fianco,
come un tenero latte, il duro acciaio.
Falerina, per dar morte ad Orlando,

fe’ nel giardin d’Orgagna il crudel brando.

Corta la espada, en los que triste atierra,
como a cuajada el fino acero exento,
que por dar muerte al conde, Falerina

en el jardin de Organa forjé fina. [Urrea, 1988]

E quantunque miglior ne 'incantata
spada ragione avesse il paladino,
che con pena e travaglio gia levata
Iavea dal formidabile giardino...

Aunque derecho mds en la encantada
espada tenia el conde paladino,
que con trabajo y pena incomparada

la habia sacado del jardin malino... [Urrea, 1988]

Junto a estas breves referencias, desarrollé otros episodios simila-
res, aunque menos tenebrosos, como el del palacio de Alcina (Orlando
furioso, V1, 32-52, y VII, 9-32), en que heroicos caballeros se ven pre-
sos en recintos dominados por la magia y la sensualidad. Se trata del
viejo mito que ya habia cristalizado en la isla de Circe en la Odisea, y
que se encuentra también en la Insula Firme del libro 11 de Amadis de
Gaula [vid. Pedraza y Gonzédlez Canal, 2010: 44-50].

En el segundo acto, Antonio Coello fundié el motivo del jardin

de Falerina con otro que Ariosto habia convertido en el nicleo cen-
tral de su Orlando furioso (XXIII, 100-136, y XXIV, 1-14): la locura,
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nacida del amor despreciado por Angélica, del mds célebre de los
pares de Francia.

Boiardo y Ariosto son, efectivamente, la fuente tltima de la trama
argumental de E/ jardin de Falerina. Lo mds probable es que Rojas,
Coello y Calderdn conocieran directamente los textos italianos, cuyas
reimpresiones circulaban por toda Europa; pero también disponian
de dos traducciones espafiolas en renqueantes octavas: la de Francisco
Garrido de Villena del Orlando enamorado (Valencia, 1555) y la de
Jerénimo de Urrea del poema ariostesco (Amberes, 1549), ambas con
numerosas reimpresiones durante el siglo XVI y principios del XVII.

Sin embargo, parece casi seguro que los dramaturgos no volvieron ni
sobre los versos originales ni sobre los traducidos, sino que partieron del
recuerdo mds o menos nebuloso de lecturas juveniles y de recreaciones
espafolas de estos capitulos miticos. Este fenémeno es particularmente
claro en el episodio de la locura de Orlando. Para la segunda jornada de
nuestro drama Antonio Coello se inspiré directamente en la intensa
recreacion estetizante que habia perfilado Géngora en su celebrado ro-
mance «En un pastoral albergue...», que glosa cumplidamente en los
vv. 1243-1474. Sobre el poema gongorino se habfa escrito una comedia
—atribuida, al parecer sin fundamento, a Lope de Vega [vid. Morley y
Bruerton, 1968: 527-528]— que tiene como titulo los elementos nu-
cleares del primer verso gongorino: Un pastoral albergue. No parece que
influyera sobre los autores de la fiesta real que ahora editamos.

Aunque estos motivos de Boiardo y Ariosto constituyen la fuente
argumental de E/ jardin de Falerina, la inspiracién teatral y dramatir-
gica hay que buscarla en una serie de fiestas palaciegas que tienen como
protagonistas a miticas hechiceras, cuyos mdgicos poderes hacian vero-
similes los sorprendentes efectos que querfan mostrar sobre la escena.
Lope de Vega inicié este camino al componer £/ vellocino de oro para
las jornadas teatrales de Aranjuez en mayo de 1622, aunque, interesado
por la fibula de amores y por el embrujo de la musica, no desarrolla
todas las potencialidades de los trucos y sorpresas que habian de traer
los ingenieros italianos poco después. Este germen fructificard en la
colaboracién de Calderdén y Lotti.

El primero de estos ensayos pudo ser Polifemno y Circe, libreto
creado en 1630, segin consta en el manuscrito autégrafo de la tercera
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jornada (BNE, Ms. Res 83) [vid. Ulla, 2011: 485-486]. Su redaccién
en comandita se atribuye a Mira de Amescua, Montalbdn y Calderdn,
aunque Alviti [2006: 117-118] ha puesto en duda la autoria de la pri-
mera jornada. No sabemos si el texto se representé [vid. Pedraza y Ro-
driguez Ciceres, en prensal. Si, en efecto, se estrend, hay que suponer
que el resultado de la experiencia fue satisfactorio porque cinco afios
mds tarde, don Pedro, en solitario, volvié sobre el mismo mito en una
de sus obras mds logradas: E/ mayor encanto, amor, que dio ocasién a
una deslumbrante funcién programada para la noche de San Juan de
1635. Como se verd en las notas, algunos de los elementos de estas dos
piezas influirdn en la redaccién de Ef jardin de Falerina, tercera muestra
de la serie de poderosas magas. La saga continuard unos meses mds
tarde con Los tres mayores prodigios de Calderén, cuyo primer acto tiene
como figura central a Medea.

Sabemos que, por las mismas fechas, Rojas Zorrilla contribuyé
a este subgénero de fiestas reales de magas miticas con Los encantos de
Medea, ya que este titulo figura entre las que ofrece al librero Diego
de Logrono en un documento de 21 de marzo de 1635 [vid. Rubio
San Romdn y Martinez Carro, 2006: 232]. Se publicard, diez afios
mds tarde, en la Segunda parte de las comedias del autor [vid. Cattaneo,
1992, y Julio, 2014].

En las décadas posteriores, la moda pervivird en manos de otros
poetas, aunque la aportacién de més relieve es obra de Calderdn: la
zarzuela El jardin de Falerina.

En la confluencia de las lecturas cldsicas y de los libros de caballe-
rias y las exigencias teatrales de la corte se encuentra el verdadero origen
de la obra que ahora editamos.

Los motivos dramdticos y técnicas escenogrificas de estos
espectdculos palaciegos, cuando se vulgarizaron y se acercaron algo a
lo cotidiano, cosa que ya ocurre, por ejemplo, en Lo que queria ver
el marqués de Villena de Rojas Zorrilla, contribuyeron decisivamente,
junto a las comedias de santos, a la conformacién de uno de los géneros
mids populares del siglo XVIII y primera mitad del XIX: la comedia de
magia [vid. Caro Baroja, 1974, Blasco y otros (eds.), 1992, y Alvarez
Barrientos, 2011].
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4. ARGUMENTO

Jornapa I. Cuabpro 1. Aparecen en un jardin Falerina y Selenisa,
una maga con poderes sobrenaturales. Selenisa, hermana de Gradaso,
ha criado a Falerina, a la que habia encontrado en un arroyo.

La maga Selenisa le cuenta a Falerina que el jardin que ha creado
es para atraer a los principes de Europa. En €l hay un drbol mdgico
de granadas de oro que servird de cebo para encontrar al mds galdn y
valiente. Llegan los principes Brandimarte y Lisidante, que intercam-
bian confidencias sobre sus amores: Brandimarte se ha enamorado de
Flor de Lis, prima de Orlando, y Lisidante ha quedado fascinado por
el retrato de una dama. Informa a su hermano de un cartel de desafio
del jardin de Falerina, adonde quiere ir para encontrar a la dama del
retrato. Desde el jardin Flor de Lis y Falerina les piden ayuda. En ese
momento aparece el padre de los principes, el rey Manodante, que
intenta sin éxito detenerlos.

Jornapa I. Cuapro II. Sale Orlando, que anda en busca de An-
gélica, acompafiado de Brunel, y se echan a dormir debajo de un 4rbol.
Aparecen Gradaso y Astracdn con otros salvajes llevando a Flor de Lis
y Brandimarte como prisioneros. Pelean los dos salvajes para ver quién
se queda con la dama. Orlando despierta y los reta. Pelea primero con
Gradaso y le da muerte, y deja herido a Astracdn. Mientras tanto, Bru-
nel libera a Flor de Lis y Brandimarte, que cuentan a Orlando su odi-
sea. El paladin pide a Brandimarte que le siga y le ayude a buscar a An-
gélica. Brunel se queda para rematar a Astracdn y lo deja por muerto.

Jornapa 1. Cuapro III. Astracdn va al jardin a contar a Selenisa
y Falerina la muerte de Gradaso. Estas juran vengarse de Orlando, y
Selenisa amplia las condiciones del cartel: quien le traiga al conde de
Anglante podrd sacar fruta, dama y galdn de su jardin. Astracdn se ofre-
ce a defender el puente de acceso.

Jornapa II. Cuabro 1. Brandimarte y Flor de Lis encuentran a
un capitdn y a un soldado que estdn echando un bando para prender
a Orlando por orden del rey Manodante. El capitdn les cuenta que
el principe Lisidante se encuentra en el jardin de Falerina y solo serd
entregado a cambio de Orlando. La pareja decide ir al jardin a liberar
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a Lisidante. De repente se oyen voces de villanos que huyen y aparecen
Orlando y Brunel. El conde hace una larga relacién sobre la historia de
Angélica en la que se recrean versos del famoso romance de Géngora.
Al terminar el relato, preso de la desesperacién y de los celos, se quita
las armas y las va arrojando. Brunel va detrds recogiéndolas y se las
pone. En ese momento aparecen los villanos y el capitdn con los solda-
dos y le confunden con Orlando. Lo apresan y, a pesar de las negativas
del gracioso, lo conducen al jardin de Falerina para liberar a Lisidante.

Jornapa II. Cuabro II. Sale Selenisa sola explicando cémo
Lisidante, a pesar de amar a Falerina, sigue mirando un retrato de otra
dama. Decide actuar con sus poderes mdgicos para que todos se ena-
moren de Falerina.

JornapA II. Cuapro II1. Se oye musica y salen Falerinay Lisidante.
Selenisa hace que se hablen enamorados y mds tarde que triunfe el
olvido y se rechacen. Este juego es interrumpido por Astracdn, que
anuncia la llegada de un caballero aventurero.

Jornapa II. Cuapro 1V. Flor de Lis y Brandimarte se acercan al
jardin. Allf se encuentran con Astracdn, y el caballero se enfrenta a él
con la condicién de que, si es vencido, la dama quede presa en el vergel.
Se le rompe la espada, es vencido y Selenisa retiene a Flor de Lis, a la
que hace desaparecer.

Jornapa III. Cuapro I. Llega de nuevo Brandimarte para in-
tentar liberar a Flor de Lis, y Selenisa decide que debe enfrentarse a
Lisidante. Lisidante duda entre el amor que siente por Falerina y su
honor. Los dos quieren generosamente rendirse para que el otro quede
libre. Selenisa hace salir a Flor de Lis y Falerina y, ante las miradas de
sus damas, ellos cambian de opinién y ya no se quieren rendir. En ese
momento aparecen en el jardin el rey y el capitdn y se interrumpe la ba-
talla. Traen a Brunel, con el rostro tapado y con las armas de Orlando,
creyendo que es el paladin. Brandimarte lo defiende porque le salvé la
vida, a pesar de que eso suponga la no liberacién de su hermano Lisi-
dante. Cuando descubren el rostro, Brandimarte disimula y Selenisa da
la libertad a Lisidante a cambio del supuesto Orlando.

Jornapa III. Cuapro II. Selenisa se queda con el falso caballero
para vengarse de la muerte de su hermano Gradaso. Deja la espada y el
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escudo del paladin colgados del drbol de granadas de oro y custodiados
por el dragén, y manda a Astracdn llevar al supuesto Orlando a una
oscura cueva que le servird de prisién.

Jornapa III. Cuapro III. Orlando oye una cancién en la que se
dice que su espada estd encantada en el drbol de las granadas de oro.
Se encuentra con Lisidante y Brandimarte, y este tltimo le informa de
dénde estd su espada y qué ha sido de su criado Brunel.

JornaDA III. Cuapro IV. Brunel, solo en la cueva, tiene hambre.
Por arte de magia baja una mesa con comida, pero aparece también
un «tarasco» que lo amedrenta. Intenta comer un pastel, pero sale
de él un cohete. Esta escena se interrumpe porque se oye un clarin y
Orlando, que ha llegado al jardin, hace caer el puente que defiende
Astracdn. Pregunta por el falso Orlando y traen a Brunel, al que pide
que le ayude a recuperar sus armas. Para eso tiene que matar al dragén
y cortar el drbol. Falerina y Flor de Lis suplican el amparo del paladin.
En ese momento llegan Lisidante y Brandimarte en busca de las da-
mas. Orlando se dispone a quemar el jardin cuando aparece Selenisa
y es ella misma la que acaba con su creacidn.

5. ELABORACION DRAMATICA Y CONSTRUCCION DE LOS PERSONAJES

Como es costumbre en el teatro dureo, para alcanzar la sim-
plificacién argumental que exige la economia dramdtica, los auto-
res del libreto para la fiesta real de enero de 1636 hacen mangas y
capirotes con la materia caballeresca de que partian. Como hemos
visto en la sintesis argumental, muchos de los peligrosos lances por
los que pasa el protagonista en el poema de Boiardo desaparecen en
El jardin de Falerina; ni la sirena, ni el asno con orejas en forma de
serpiente, ni el ave que derrama liquidos cegadores, ni la maligna fau-
na, ni la sangre del gigante que, al derramarse, multiplica los indivi-
duos de su monstruosa especie... Al drama pasan menos de la mitad
de los motivos fantdsticos del relato en octavas, y adquieren un tono y
un sentido que no siempre concuerda con los de las fuentes: el jardin
embrujado no es tan siniestro como el de Boiardo (los caballeros y
damas cautivados no se destinan a ser pasto del dragén); su creadora
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(Selenisa en el libreto teatral) resulta algo menos aviesa que la Falerina
original; Gradaso y Astracdn son gigantes comunes, por asi decitlo:
sin las monstruosas propiedades generativas de los italianos; el drbol
mdgico es un granado y no un manzano; y el dragén se convierte en
agente comico en su grotesca relacién con el gracioso Brunel.

La locura amorosa de Orlando, que en los poemas italianos no
guarda relacién alguna con el jardin de Falerina, estd perfectamente
trabada con la accién principal. El espectador acepta de buen grado
que, cuando el conde de Anglante y Blava deambula enloquecido tras
los pasos de Angélica, acuda en auxilio de Brandimarte y Flor de Lis,
se enfrente a Astracdn y Gradaso, y se incorpore a la trama que tiene
como centro la liberaciéon de los caballeros y damas que han quedado
apresados en el fantdstico vergel. El gracioso Brunel sirve de enlace
entre estos lances, gracias a su cdmica suplantacién de la personalidad
de Orlando, como ya apunté Déodat-Kessedjian [2000: 214-215]. No
debemos olvidar que, segin todos los indicios, este papel debid de in-
terpretarlo el mds célebre de los graciosos de la época: Cosme Pérez,
conocido como «Juan Rana», que trabajaba a principios de 1636 en la
compania de Tomds Ferndndez de Cabredo.

La relacién de causalidad entre todos los pasos del drama es muy
estricta y resulta patente para los espectadores. A pesar de tratarse de
una obra escrita en comandita, la coherencia argumental y arquitec-
ténica estd tan conseguida como en las piezas de autor tinico. De un
acto en otro se retoman las actitudes de los personajes y las vicisicudes
argumentales [vid. Pedraza, 2022: 163-165]. Como ya sefialé Bacalski
[1972: 67], «is a highly unified work».

No obstante, hemos detectado unos breves pasajes que no respon-
den a este dictamen. En los vv. 110-120 se inicia el relato mitico del
hallazgo de una recién nacida en medio del bosque. Bacalski [1972:
nota 111] relaciona estas alusiones a los origenes de Falerina con el bre-
ve soliloquio en que el rey informa de que «en ese monte mesmo/ perdi
una prenda del alma» (vv. 500-501). Rojas Zorrilla parece insinuar una
posible linea argumental que deberia acabar con la anagnérisis o reco-
nocimiento final de la muchacha. Coello y Calderén abandonaron por
completo este tdpico motivo narrativo de los cuentos de hadas: hubiera
resultado enteramente incompatible con la doble fdbula de amores y las
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bodas finales, ya que, si interpretamos que se trata de una hija perdi-
da de Manodante, Falerina serfa hermana de su enamorado Lisidante.
Intuyeron, con su experiencia dramdtica, que era mejor no meterse
en semejantes vericuetos incestuosos. Lo cierto es que esta subtrama,
apenas apuntada (no se dedican a ella mds de diez versos), resultaba
impertinente y enteramente innecesaria: con el boiardesco jardin en-
cantado y con la ariostesca locura de Orlando, les sobraba materia para
articular las tres jornadas.

Los nombres de muchos de los personajes derivan de los poemas
de Boiardo y Ariosto, pero su caracterizacion es muy otra: a veces dia-
metralmente opuesta a la que aparece en las octavas italianas. Asi, en
Orlando innamorato, Falerina es una criatura poderosa y maligna, reina
de Organa, dotada de poderes mdgicos, que crea el tenebroso vergel
para vengarse de su amante Ariantes «e¢ de una dama sua, falsa, pu-
tana»: Origille (I, v, 18). El personaje que conserva algunos de estos
rasgos (no todos) en nuestra fiesta real es Selenisa. Aparece «vestida
de bdrbara, con un bastén [simbolo del poder]». Ha creado un jardin
virtual («aunque aparente es, aunque es fingido,/ servird para el tacto y
el oido», vv. 39-40) con la intencién, moralmente aceptable, de velar
por el bienestar y el futuro sentimental de Falerina, a la que adoptd
al encontrarla abandonada a la orilla de un arroyo. Los dramaturgos
combinan estos rasgos de piedad con la ostentacién de una violencia,
una crueldad y una voluntad de poder que se manifesté desde la mds
tierna infancia:

En la edad primera fui

a los astracanes susto,

para los pocos ejemplo

y castigo para muchos. (vv. 57-60)

Sus estudios la han dotado de poderes sobrenaturales («espiritus
infernales/ provoco con mis conjuros», «el sol a mis voces paro»,
vv. 65-66 y 69) y hace alarde de crimenes sibilinos y de pasiones ci-
negéticas (vv. 89-100). Es una de esas mujeres aguerridas («varoniles»)
tan frecuentes en el teatro dureo, que compaginan la accién violen-
ta con la previsién astuta: conmovida por la muerte de su hermano
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Gradaso, jura vengarlo; a través del embrujo de la musica, trata de
condicionar los sentimientos de Lisidante y Falerina (vv. 1609-1808);
captura a Brandimarte, le propone como rival a su hermano Lisidante
y encuentra el medio para que se enfrenten (vv. 2113-2118)... Pero se
ve confundida en el reconocimiento de Orlando y acepta en su lugar
a Brunel (vv. 2331-2435). Finalmente, ella misma, viéndose derrotada
por el paladin, destruye el jardin mégico.

Al contexto de una amable fiesta real convenia un personaje fe-
menino que contrapesara la violencia y crueldad del salvaje con rasgos
de empatia y piedad, como su carifio por Falerina o el estrecho vinculo
con su hermano, cuya muerte trata de vengar. Es una bruja maléfica,
ma non troppo; una malvada entreverada de buenos sentimientos. As-
tuta y poderosa, pero no tanto que pueda contrastar la fuerza y el valor
del invencible Orlando.

La Falerina de nuestro Jardin responde a las caracteristicas de la dama
joven de las comedias dureas. Es una muchacha en edad de merecer, que
no acumula las amargas experiencias y rencores de su homénima en el
poema de Boiardo. Como corresponde a las primeras damas, estd en la
inocente expectativa de un amor juvenil, que llega en la figura de Lisi-
dante, cautivado por la hermosura de un retrato (otro viejo tépico na-
rrativo y dramdtico). Esta inocencia no impide que se preste a servir de
cebo para atraer hasta el jardin a su enamorado (vv. 449-456, 487), jure
vengarse de Orlando por haber matado a Gradaso (vv. 947 y 988-994)
e incluso se proponga utilizar sus encantos para apresar al paladin (vv. 983-
984). Sin embargo, se rinde ante el amor del principe; se sorprende ante un
sentimiento que nunca habfa experimentado: «Suspensa y muda he que-
dado/ jesto es amarl» (vv. 1637-1638); y duda sobre cémo comportarse
en esta nueva y turbadora situacién: «No sé cémo le responda/ bien,
para no despedirlo,/ y mal, para no empenarme» (vv. 1679-1681).
En sus réplicas trenza la expresion —muy calderoniana, aunque los
versos sean de Antonio Coello— de sus intimas contradicciones, que
zozobran entre el papel impuesto por la represién social y sus ansias
amorosas:

Yo soy de bronce. (jAy de mi!)
Yo soy marmol. (Mal he dicho.)
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Yo soy roca... (mas soy blanda);

yo soy mar... (mas tengo ofdos);

yo soy 4spid... (mas ya escucho);

hielo soy... (mas ya encendido);

yo soy fuego... (mas no abraso);

YO 50y..., yo soy... Mas ;qué digo?

Enigma soy que me ignoro. (vv. 1715-1723)

Los hechizos de su protectora, que encuentran su instrumento
en la musica, dominan las alternativas reacciones de la muchacha, en
cuyo corazdn triunfa unas veces el frenesi amoroso, y otras el olvido
(vv. 1609-1616, 1753-1761 y 1786-1804). Pero, al fin, manifiesta el de-
seo de verse liberada del jardin construido para ella y unirse a Lisidante
(vv. 2749-2754). De acuerdo con los anhelos del personaje y de los es-
pectadores, este conflicto se resuelve gracias a la intervencién de Orlando
que rescata a los amantes de los embrujos de Selenisa.

El papel de Flor de Lis es paralelo, aunque también contrastante,
con el de Falerina. Conserva algunos rasgos del cardcter de sus pre-
cedentes italianos: Fiordelisa en Orlando innamorato, y Fiordiligi en
Orlando furioso; pero no su sentido trdgico. En las tres obras es la
enamorada fiel y constante de Brandimarte, cuya muerte da ocasién
a un sentido planto en el poema de Ariosto (XLVII, 155-164). Sin
embargo, su genealogia cambia de los textos italianos a los espafioles
en que intervino Calderén. En las octavas épicas es pagana, hija de
Dolistone, rey de Licia, en Siria; pero en nuestra comedia es cristiana,
prima de Orlando, y en la zarzuela de Calderén, hija de Carlomagno.
Hereda de sus fuentes, el cardcter aguerrido y belicoso, siempre firme
y decidido, incluso desafiante, en medio de la desdicha:

Matadme, birbaros viles;
sacad de mi noble pecho
mi sangre. No sedis piadosos

si habéis nacido tan fieros. (vv. 467-470)

Pese a la obligada manifestacién de recelos y miedos femeninos
(vv. 843-851), se muestra resuelta en sus consejos a Brandimarte y

187



COMEDIAS AUREAS DE VARIOS INGENIOS, |

dispuesta a seguirlo en todas sus empresas (vv. 1115-1170), como
se subraya en la bella versién del motivo cldsico del «amor constante
mads alld de la muerte» que Coello pone en su boca (vv. 1154-1170).
Cuando Astracdn derrota a Brandimarte, Flor de Lis es abducida
por la magia de Selenisa, «u convertida en fuente u volviéndose los
nichos del jardin con un torno» (v. 1916+). Finalmente, serd libe-
rada por Orlando, y se une a su amado Brandimarte. La peripecia
se cierra con el final risuefio propio de la comedia amatoria, sin
sombra del destino aciago que estas relaciones tienen en el poema
de Ariosto.

Este trio de figuras femeninas tiene enfrente otro de personajes
masculinos, quizd algo mds desdibujados. Orlando contrapesa su di-
mension heroica y esforzada (es el Hércules que culmina la empresa de
destruir el jardin de Falerina) con una caracterizacién algo grotesca: por
su locura celosa, levemente desarrollada en el drama (vv. 1221-1474),
poco menos que como excusa para glosar el romance gongorino «En un
pastoral albergue...»; por su irreflexiva voluntad de socorrer a doncellas
desvalidas y caballeros en peligro (vv. 635-651), que los espectadores
de 1636 no podian dejar de asociar a la parodia quijotesca de estos
comportamientos; y por sus fanfarronadas y las luchas brutales con
los gigantes Astracdn y Gradaso (vv. 651-751). Aunque carecemos de
documentacién al respecto, es posible que este papel se encomendara
a Pedro de la Rosa.

Los dos jévenes galanes, hermanos amantisimos, Brandimarte y
Lisidante, hijos del rey de Lidia, son dos caballeros enamorados, con las
torpezas, apasionamientos ¢ ingenuidades que se presumen de su edad
y condicién. Aunque bien dotados en lo fisico y en lo espiritual, y de
sentimientos nobles y elevados, se convierten en agentes cémicos debido
a su exacerbado sentido del pundonor que los arrastra a situaciones pa-
raddjicas en que, como ha sefialado Pedraza [2022: 169], su caballerosa
generosidad desemboca en el «absurdo de que todos acaban esforzdndose
contra sus deseos ¢ intereses», y a repentinos cambios de actitud, determi-
nados disparatadamente por las encorsetadas reglas de la cortesia (véanse
los vv. 2030-2144).

Al margen del matiz risuefio y el regusto humoristico que tie-
nen los empefios pundonorosos de los galanes, o los perfiles grotes-
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cos de los gigantes y del propio Orlando, la graciosidad de £/ jardin
de Falerina reside en Brunel, la figura del donaire, heredero (en el
nombre) del Brunello que aparece en los dos Orlandos. Su carac-
terizacién estd muy lejos de sus fuentes. En Boiardo, aunque es
un personaje travieso e inclinado al robo, pertenece al estamento
aristocrdtico y llega a ser rey de Tingitana. Estos rasgos perviven en
Orlando furioso y acaban con su muerte en la horca, cuando Marfisa,
a la que habia robado la espada, lo captura y lo entrega a Agramante,
que se habia disgustado con ¢l y lo condena (XXXII, 7-9). Rojas,
Coello y Calderdn lo convirtieron en criado de Orlando, con los
rasgos propios del gracioso de la comedia: de humilde genealogia
plebeya (vv. 1538-1540), medroso, comodén, glotdn, misdgino,
inclinado a un cinico materialismo y ajeno a los imperativos del
honor caballeresco. Hay detalles, como veremos en las notas, que lo
acercan al Clarin de La vida es sueio, aunque sin la pincelada trdgica
del final. La supercherfa de hacerse pasar por su sefior en la primera
jornada (de Rojas) se vuelve cémicamente contra él en la tercera (de
Calderén). Manodante lo entrega a Selenisa haciéndolo pasar por
Orlando, y la maga, para vengar la muerte de Gradaso, lo arroja a
una mazmorra que comparte con un dragén y en la que se le ofrecen
manjares que escapan a sus golosas manos. La vis cémica de Juan
Rana aprovecharia estas situaciones para llevar al extremo la jocosa
complicidad con su publico.

Con estos mimbres, aprovechando las posibilidades que les ofrecia
la materia de caballerias, pero separdndose claramente de sus fuentes
en muchos aspectos, los tres ingenios construyeron una fibula ama-
ble, fantasiosa, ligera, irdnica, de aires caricaturescos —tanto cuando
presenta las figuras monstruosas de los gigantes o del energuménico
Orlando, como cuando retrata a los caballeros pundonorosos—, bien
trabada y, sobre todo, apta para el medido despliegue de los artificios
que trafan al teatro espafiol y europeo los ingenieros italianos. Como
sentencié Chevalier [1966: 434], «ses auteurs se sont proposé d’elabo-
rer un fastueux divertissement ol alternent scénes burlesques et mani-
festations magiques».
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6. VALOR Y SENTIDO: JUEGOS METALITERARIOS, TRAMOYA, FANTASIA Y
HUMOR

El jardin de Falerina se escribié para la corte madrilena de 1636.
Es, como hemos sefialado, un producto menor intercalado entre dos
espectdculos de mds empefio: EI mayor encanto, amor'y Los tres mayores
prodigios. Teatro paralas élites, en el que no pueden faltar ciertos elementos
ennoblecedores. Juegan ese papel algunos principios de la moral estoica,
que exalta la virtus, el intimo eje diamantino que permite sobreponerse
a la fortuna (vv. 1115-1120) y aceptar la desdicha (vv. 2770-2773). La
misma funcién enaltecedora tienen las pinceladas de la filografia neo-
platdnica que diviniza a la persona amada (vv. 299-307, 1998), ciega los
sentidos (vv. 423-425), desvela al enamorado o lo enloquece (vv. 1211-
1484), y sostiene que la fuerza del amor se impondrd a la inexorable ley
del olvido y el no ser tras la muerte (vv. 1162-1170). Y, naturalmente, el
exagerado concepto del honor («Todo con mi honor es menos», v. 2282)
que condiciona el comportamiento de todos los personajes, excepto el de
Brunel, que le dedica un cinico y donoso monodidlogo (vv. 2369-2380)
en que antepone el instinto de conservacién a la irracional bisqueda de
la fama y la honra.

Las ideas que fundamentan la ética aristocrdtica aparecen formu-
ladas sin asomo de critica o sarcasmo, excepto en el obligado contra-
punto del gracioso; pero se presentan en un marco irdnico de irrea-
lidad que, sin degradarlas, desvela sus contradicciones paralizantes y
el absurdo a que conducen. Un guifo, sin duda, bien recibido por el
publico cortesano que podia disfrutar oyendo las disquisiciones tépi-
cas de los caballeros enamorados y pundonorosos, pero podia sentirse
risuefamente distante de las mismas [vid. Pedraza, 2022: 189-191].
En este sentido, E/ jardin de Falerina es una pieza menos grave que
sus hermanas gemelas E/ mayor encanto, amory Los tres mayores prodi-
giosos, donde, sin menoscabo de sus elementos humoristicos, el espi-
ritu de la moral estoica y la idealizacién amorosa estd mds seriamente
presentado.

La fiesta real se escribié para un ptblico muy familiarizado con la
literatura de la época y especialmente con las convenciones del teatro
dureo y con la obra de Géngora.
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Naturalmente, toda la accién se cife a los preceptos de la co-
media, sintetizados por Lope en el Arte nuevo. A estos principios ge-
nerales responden el reparto (damas y galanes, barbas, gracioso...),
la alternancia de lo cémico y lo trdgico, o el obligado final feliz con
las dobles bodas de Falerina y Lisidante y Flor de Lis y Brandimarte.

La generacién calderoniana es una promocién discipular, tan de-
pendiente de los modelos heredados como original en su trasforma-
cién; son —valga la paradoja— epigonos revolucionarios. Siguen las
huellas de Lope, de Tirso... y cambian desde dentro sus férmulas de
creacién dramdtica. En cada lance, su puablico podia percibir la sombra
de los maestros y la ruptura y variacién que introducian los discipulos.
Por ejemplo, el cambio de asonancia en el romance inicial: #-0 en los
parlamentos de Selenisa, #- en las réplicas de Falerina. Cuando se se-
paran del modelo lopesco, se ajustan, en general, a las peculiaridades
que habia puesto de moda la generacién calderoniana y que ya resul-
taban familiares al publico de 1636. Como sefialé Ddmaso Alonso
[1976: 451], aqui estd muy presente «un gusto estético por el exacto
esquema y la dificil simetriar. El dramatis personae, por ejemplo, se
organiza por medio de contrastes y paralelismos, y figuras gemina-
das (Brandimarte/Lisidante, Flor de Lis/Falerina, Gradaso/Astracdn),
aunque renuncia a la estructura piramidal dominante en otros dra-
mas que sitGan al protagonista como cima y referente de todo el
reparto. No es ficil determinar quién es el personaje central de la
accién: ;Orlando, que carga sobre sus hombros buena parte de los
lances y la resolucién final del conflicto?, ;Falerina, que da titulo a
la obra?, ;Selenisa, que crea y destruye el jardin?

Los lances tienen el sello de la comedia pundonorosa, con sus
rigidas convenciones como motor de los conflictos..., muy alejada del
modelo de comedia urbana que cultivaron Lope o Tirso veinte afios
antes [vid. Pedraza, 2007: 15-22].

El lenguaje presenta la cuidada elaboracién que habia traido el
cultismo literario: se prodigan las andforas, las antitesis, las disemi-
naciones-recolecciones, las estructuras paralelas (a menudo en largas
retahilas, vv. 17-30), los quiasmos, las imdgenes conceptuosas y ex-
travagantes tomadas a menudo de la vida cotidiana (el cielo es un
espejo, «en quien se pule el mar y afeita el sol», v. 518), el vocabulario
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suntuario (topacios, carbunclos, rubies...), latinizante o sencillamente
exdtico («calambucos», v. 200), las metdforas en yuxtaposicién («el
clavel narciso», v. 18), etc.

El influjo de Géngora es evidente, sobre todo, en el segundo acto,
obra de Antonio Coello, que dedica casi una cuarta parte de sus versos
a glosar el romance «En un pastoral albergue...» (vv. 1243-1474), a
cuyo elaborado estilo le tomé bien el pulso. Curiosamente, uno de
los primeros estudiosos que se ocupé de nuestra fiesta real, el italiano
Parducci [1937: 1406], censurd este pasaje:

Lepisodio ariostesco, coi suoi personaggi, riapparve solo nella
inedita pieza El jardin de Falerina, che riproduceva molti degli
elementi originali. Ma il Coello ha la composizione infelice ed ¢
veramente poca l'arte che vi palesa.

Le disgustaba su desmedida extension, su cardcter lirico, el cincelado
de sus cldusulas...: «prolisso all’exceso, abbondante di ripetizioni, di lun-
ghe enumerazioni e di espressioni preziose» [Parducci, 1937: 145-146].
Estos rasgos contradicen, sin duda, la economia dramdtica y la naturalidad
del lenguaje. Pero Parducci no se percaté de que se trata de la rememo-
racién de versos gongorinos y que la larga serie de octosilabos cumple
una esencial funcién dramdtica: establecer un nexo con los primeros
espectadores, también apasionados lectores de Géngora.

Estos juegos intertextuales pespuntean la accién. Poco antes, el
mismo Coello habfa recreado, con empaque y dignidad, los motivos
mids relevantes del soneto «Mientras por competir con tu cabello...»
(vv. 1183-1203). Y poco mds tarde (v. 1717), trae a colacién, para ne-
garlo, un tépico troquelado por don Luis en la Soledad segunda (v. 172):
«no es sordo el mar (la erudicién engana)». Calderdn, se acordard de la
imagen conceptista y descendente del boszezo (v. 2539) que Gdngora
habia utilizado en la Fébula de Polifemo y Galatea (v. 41). También
Rojas, al tiempo que bromea sobre la proliferacién de los comentarios
a la obra de Géngora, tan oscura como la noche (vv. 505-506), utiliza
los recursos caracteristicos del mds exacerbado cultismo en sus silvas de
pareados (vv. 1-48 y 577-716) y del mds alambicado conceptismo en
algunos pasajes de sus romances (por ejemplo, los vv. 143-2006).
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Como se verd en las notas, las citas y alusiones a los modelos ve-
nerados se unen a determinadas autocitas y guifos a los espectadores.
Por ejemplo, parece que los tres poetas tienen muy presente La vida es
sueno, cuya publicacion, encabezando la Primera parte de las comedias
de Calderdn, se preparaba justamente en los meses otofiales de 1635.
Encontramos conceptos e ideas del primer soliloquio de Segismundo
(v. 120), con el que enlaza también la imagen simbdlica de los salvajes
vestidos de pieles (v. 591). Las reacciones y expresiones de Brunel son
similares en algunos momentos a las de Clarin (vv. 1535, 2250, 2343,
2611) [vid. Pedraza, 2022: 195-196].

Estas referencias y juegos no son parasitarios dentro del espectdculo
que se ofrecié en enero de 1636. Son elementos relevantes en la comu-
nicacién entre la escena y los espectadores cortesanos al reconocer las
experiencias literarias compartidas.

De acuerdo con la doctrina que habia expuesto Calderén unos
meses antes, en la carta que establecia los términos de su colaboracién
con Cosme Lotti para la funcién prevista para la noche de San Juan de
1635, los versos y la accién tratan de establecer una intima alianza con
los deslumbrantes efectos escenotéenicos, ya que se ha de atender por
igual «a la invencidn de las tramoyas» y «al gusto de la representacién»
[en Rouanet, 1899: 196].

Pedraza [2022: 180-181] ha registrado los paralelismos entre
las acotaciones de E/ mayor encanto, amory El jardin de Falerina. En
los dos espectdculos encontramos sorprendentes apariciones de edi-
ficios, personajes y objetos (véanse en nuestra comedia las didascalias
sefialadas como 1822+, 2670+ y 2436+) y no menos impactantes
desapariciones y hundimientos (vv. 1916+, 2484+); asi como efectos
pirotécnicos (0+, 2693+). También existen algunas indicaciones
implicitas en los versos que guardan estrecha semejanza con notas
de la memoria de apariencias que presentd Lotti para el solsticio
de verano [vid. Pedraza, 2022: 182-183]. Sabemos que Calderén
deseché muchas de estas propuestas por considerarlas excesivas y
dramdticamente contraproducentes («no es posible guardar el orden
que en ella se me da»); pero parece que, unos meses més tarde, resca-
t6 algunas para esta nueva fiesta real escrita junto a Antonio Coello
y Francisco de Rojas.
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La musica juega un papel fundamental en esta fiesta cantada, segiin
la denominacién genérica que da a estas piezas Maria Asuncién Florez
[2006: 229-266]. Cada nueva aventura se anuncia con notas de clarin,
redoblar de cajas o toques de trompetas en sordina, que suspenden la
accién y concentran la atencién del espectador. Ademds, la segunda jor-
nada, obra de Coello, incluye una cancién (vv. 1753-1761, 1786-1803),
interpretada por dos coros (de amor y de odio), para lo que se contd,
probablemente, con la capilla real, como se hizo en otros espectdculos
similares (por ejemplo, La gloria de Niguea de Villamediana [vid. Flérez,
2006: 231-232]).

A diferencia de lo que ocurre en las zarzuelas y 6peras caldero-
nianas —por ejemplo, en E/ jardin de Falerina en dos actos—, los
efectos musicales se limitan a subrayar determinadas situaciones, no se
convierten en protagonistas de la representacién [vid. Pedraza, 2022:
196-199, y Pedraza y Rodriguez Céceres, en prensa]. Dado su cardcter
auxiliar, no puede sorprendernos que no se conserve partitura alguna, a
diferencia de lo que ocurre con la zarzuela del mismo titulo, de la que
nos ha llegado, no la de las primeras representaciones, pero si la com-
puesta por Josef Peyré en los primeros anos del siglo XVIII [vid. Peyrd,
1908-1909; Polin, 1968, y Stein, 1993].

Chevalier [1966: 434] apuntd con acierto, aunque quizd con exce-
siva severidad, las debilidades y fortalezas de nuestra fiesta real:

Lintrigue romanesque est dénuée d’intérét, les sentiments humains
ont perdu leur cohérence, les personnages sont de simples fanto-
ches, et les ressorts ordinaires du théitre seffacent dans £/ jardin de
Falerina devant le jeu de la magie et une féte pour les sens.

En efecto, no se trata de un drama sicolégico ni de una pieza de
trabada intriga, sino de un libreto para el recreo cortesano en que los
versos de los insignes poetas trazan una accién fantistica que se pone al
servicio de un irénico espectdculo de magia y colorido. Precisamente,
la ausencia de implicaciones morales o politicas, la recreacién de un
mundo idealizado pero que se sabe falso, la apuesta por una dramatur-
gia que subraya cuanto hay de juego, mds o menos disparatado, en las
ficciones caballerescas, dotan a E/ jardin de Falerina de unas notables
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potencialidades teatrales en esta época nuestra de descreimiento pos-
moderno y de perfeccion técnica de la escena. Como ha subrayado

Pedraza [2013: 93-94],

en algunos momentos, [...] pide esos aquelarres de focos cru-
zados, humos multicolores y ruidos que hoy se prodigan en los
conciertos de rock. Se trata de una comedia de magia y encanta-
mientos en que los graves trances en que se ven metidos los caba-
lleros tienen un fondo de cédmica exageracién. El papel de la mu-
sica y los efectos especiales (fuego, cohetes y truenos) y la técnica
de interlocucién discontinua y alternante (en que los personajes
comparten los parlamentos) dan a la obra un aire operistico [...].
Por su juego de fantasia con mundos irreales, realidades virtuales
dibujadas en el aire..., E/ jardin de Falerina de Rojas, Coello y
Calderén podria guardar cierto parecido con los especticulos de
«Els comediants», con la ventaja —y el inconveniente, si es que
no se hace bien— de una accién trabada y unos versos deliciosos...

Estamos seguros de que, a partir del texto de Rojas, Coello y

Calderén, convenientemente «peinado», los directores escénicos y los

técnicos teatrales de nuestros dias sabrian crear un espectdculo deslum-

brante, gozoso, capaz de divertir y mantener en vilo al auditorio.

8. SINOPSIS DE LA VERSIFICACION

JORNADA PRIMERA
DE FraNncisco DE Rojas ZORRILLA

VERsOS METRO NUMERO DE VERSOS
1-48 silva de pareados 48

49-72 romance #-0 24

73-84 romance u-a 12

85-108 romance #-0 24
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VERSOs METRO NUMERO DE VERSOS
109-120 romance #-a 12
121-128 romance #-0 8
129-142 romance %-a 14
143-206 romance #-0 64
207-240 romance #-a 24
241-264 redondillas 24
265-298 romance -0 34
299-348 décimas 50
349-502 romance -0 154
503-576 silva de pareados 74
577-716 romance e-a 140
717-916 redondillas 200
917-994 romance 0-0 78
TOTAL 994

RESUMEN DE LAS DIFERENTES FORMAS METRICAS

MEeTRO NUMERO DE VERSOS %
romance 598 60,16
redondillas 224 22,54
silva de pareados 122 12,27
décimas 50 5,03
TOTAL 994 100,00
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VERsOs METRO NUMERO DE VERSOS
995-1242 romance e-a 248
1243-1578 romance o0-¢ 336
1579-1608 silva de pareados 30
1609-1616 romance 7-0 8
1617-1646 décimas 30
1647-1756 romance -0 110
1757-1761 cancién (7 y 5 silabas) 5
1762-1789 romance 7-0 28
1790-1804 cancién (7 y 5 silabas) 15
1805-1938 romance -0 134
TOTAL 944

RESUMEN DE LAS DIFERENTES FORMAS METRICAS

METRO NUMERO DE VERSOS %
romance 864 91,52
silva de pareados 30 3,18
décimas 30 3,18
cancién (7 y 5 silabas) 20 2,12
TOTAL 1154 100,00

197



COMEDIAS AUREAS DE VARIOS INGENIOS, |

JORNADA TERCERA

DE PEDRO CALDERON DE LA BArRca

VERsOs METRO NUMERO DE VERSOS
1939-2176 romance -¢ 238
2177-2252 silva de pareados 76
2253-2394 romance -0 142
2395-2397 tercerilla 3
2398-2431 romance ¢-0 34
2432-2491 quintillas 60
2492-2495 romance a-o 4
2496-2651 romance 0-4 156
2652-2703 redondillas 52
2704-2789 romance a-a 86

TOTAL 851

RESUMEN DE LAS DIFERENTES FORMAS METRICAS

MEeTRO NUMERO DE VERSOS %
romance 660 77,56
silva de pareados 76 8,93
quintillas 60 7,05
redondillas 52 6,11
tercerilla 3 0,35
TOTAL 934 100,00
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JORI\IIADA JORlI\IIADA JORIIE\DA ToraL %
romance 598 864 660 2122 76,08
redondillas 224 — 52 276 9,90
;;lrvez & 122 | 30 76 | 228 | 817
décimas 50 30 — 80 2,87
quintillas — — 60 60 2,15
cancién — 20 — 20 0,72
tercerilla — — 3 3 0,11
TOTAL 994 944 851 2789 100,00

9. CUESTIONES TEXTUALES

Como ya se ha sefalado, la fortuna editorial de E/ jardin de
Falerina de tres ingenios ha sido muy limitada. Solo podemos contar
con tres testimonios. A saber:

M El jardin de Falerina [Rasgueo].

En el vuelto de la portada se lee: «La gran comedia de / El jardin
de Falerina / de tres ingenios».
En las paginas finales de cada jornada se sefiala el autor de la misma,
dato que también ha constatado una mano anénima moderna en
una pdgina que se ha antepuesto al cédice, en la que se lee:

Comedia en 3 jornadas, de tres ingenios. / 1* jornada, de
D. Fran® de Roxas. / 22 jornada, de D. Antonio Coello. / 32
jornada, de D. Pedro Calderdn.
BNE, MS/17320, 1 h., 42 ff., 1 h.
[Gonzdlez Canal, Cerezo y Vega, 2007: nim. 419]
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1972 Rudolph Bacavrskr: A critical edition of «El jardin de Falerinay
by Francisco de Rojas Zorrilla, Antonio Coello y Ochoa and Pedro
Calderén de la Barca, with introduction and notes, tesis doctoral
dirigida por Raymond MacCurdy, University of New Mexico.
Reproduccién xerogrifica: Ann Arbor (Michigan), University
Microfilms International.

2010 Francisco de Rojas Zorrirra, Antonio CoeLrLo Y OcHoA y Pedro
CALDERON DE LA BaRca: El jardin de Falerina, ed. Felipe B. Pedra-
za Jiménez y Rafael Gonzdlez Cafial, Barcelona, Octaedro, 2010.

La filiacidn de estos tres testimonios da lugar a este reducido

EsTEMA

O

M

e

1972 -

-
-

T T~ 2010

Naturalmente, la fuente de esta nueva edicidn es M. Se trata de un
testimonio contempordneo bastante correcto, que incurre en contadas
erratas (vv. 38, 65, 890, 1140, ;1343?, 2165), todas ficiles de subsanar
para un lector atento.

Mis errores encontramos en la tesis de Bacalski: lapsus de lectura o
descuidos en el mecanoescrito. Tampoco resultan dificiles de subsanar.

Como es ldgico, esta nueva edicién ha tenido muy en cuenta
la que preparamos en 2010. No obstante, hemos vuelto a cotejar el
manuscrito y a enmendar algin minimo detalle de puntuacién.
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La anotacién, aunque cuenta con las precedentes de 7972
y 2010, se ha vuelto a considerar. Hemos anadido precisiones y
referencias (sobre todo, en la relacién con las fuentes italianas y las
comedias de magas del entorno calderoniano) y hemos suprimido
algunas aclaraciones que nos han parecido innecesarias para el lector
de una edicién critica. Confiamos en que no hayan quedado pasajes
oscuros sin una nota que los aclare. Como siempre, habrd lectores a
los que sobren algunos de estos comentarios; pero estamos seguros
de que sabrdn disculpar nuestro celo para hacer el texto inteligible
a otros receptores menos versados en la materia caballeresca, las
fiestas reales del Barroco y el entramado de referencias tépicas que
estdn en la base de la comedia espanola y de la literatura durea.
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[PERSONAS QUE HABLAN EN ELLA:

FALERINA
SELENISA
BRANDIMARTE

PERSONAS

El manuscrito no incluye la relacién de personajes que intervienen en
la accién dramdtica. Lo que aparece entre corchetes es una reconstruc-
cién de los editores.

Falerina: el nombre de este personaje procede de Orlando innamorato de Boiardo

(IL, tv-v); pero su caracterizacion, como se ha indicado en el estudio pre-
liminar, difiere totalmente de la fuente: en nuestra fiesta real no es una
maga terrible y poderosa, sino una damisela dependiente de Selenisa.

Selenisa: es una creacion de los tres ingenios que pergefiaron esta fiesta real.

Para ello se inspiraron en la Falerina del poema de Boiardo, y en la
Alcina de Orlando furioso (VII, 9-32) de Ariosto. Mds remotamente
puede buscarse paralelismos con Circe, la hechicera que, segtin se nos
cuenta en la Odisea (X, 133-574), retiene a Ulises en su isla encantada,
y que Calderdén habia sacado a escena en los libretos para sendas fiestas
reales: Polifeno y Circe (1630), escrita con Mira de Amescua y Pérez de
Montalbdn, y El mayor encanto, amor (1635), redactada en solitario.
Parece claro que en estos espectdculos a la italiana la presencia de una
maga facilitaba el empleo de tramoyas y las metamorfosis que con tan-
to gusto y sorpresa del publico se recreaban en escena. A diferencia de
Alcina y Circe, Selenisa no es una mujer enamorada. Calderén volvié
a usar este nombre para dos damas de sus comedias Argenis y Poliarco
y Ni amor se libra de amor.

Brandimarte: Brandimarte di Rocca Silvana, también llamado Bramadoro

delle Isole Lontane, es un personaje de Orlando innamorato, hijo de
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LisIDANTE
FLor DE Lis
Rey
ORLANDO

Manodante, rey de Lidia. Orlando lo convirti6 al cristianismo. Muere
en la batalla que describe Ariosto en Orlando furioso (XLIIL, 151-154).
En nuestra comedia es un joven ingenuo aunque aguerrido y no
presenta el aura trigica de su predecesor.

Lisidante: hermano de Brandimarte. En los poemas de Boiardo y Ariosto se deno-

mina Ziliante, pero tiene caracteristicas distintas a la que presenta en nues-
tro drama. Calderén repiti6 el nombre en la zarzuela £/ jardin de Falerina,
que redactd en solitario, y en su drama caballeresco Auristela y Lisidante.

Flor de Lis: hispanizacion de Fiordelisa, personaje de relieve en el poema de Boiardo,

a la que Ariosto llama Fiordiligi. Es hija de Dolistone, rey de Licia o Liza,
en la actual Turquia. Segin el relato de su hermana Doristela (Orlando
innamorato, 1, xxv1, 22-23), siendo nifia, fue raptada por unos piratas.
Tiene una notabilisima presencia en Orlando innamorato, al lado siempre
de su fiel Brandimarte (I, viri, 51). En el Furioso (XLIII, 155-164) se narra
su patético planto al conocer el fatal destino de Brandimarte, y su muerte,
en un retiro penitente (XLIII, 185). Esta dimensién trdgica estd ausente
en la fiesta real. Los tres ingenios la hacen cristiana y prima de Orlando.

Rey: Se trata del rey de Lidia, padre de Brandimarte y Lisidante en nuestra come-

dia. A este personaje, Manodante delle Isole Lontane, se alude en varias
ocasiones en el Orlando innamorato (I, xxu1, 36; 11, 1x, 56; II, x1, 46...).
Lo mismo ocurre en Orlando furioso (XXXV, 33), aunque el nombre
cambia ligeramente de forma: Monodante. Para completar las vacilacio-
nes vocilicas, en la zarzuela de Calderén [2010a: 779, 1948-1850: IV,
296] se le llama Menodante. Sin embargo, en el manuscrito que edita-
mos se lee siempre Manodante (vv. 233, 1045 y 2187), como en Boiardo.

Orlando: uno de los caballeros legendarios de la corte de Carlomagno, cuyas
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hazanas fantisticas recrearon los cantares de gesta franceses del Me-
dioevo, especialmente la Chanson de Roland. En la tradicion hispénica,
con el nombre de Rolddn, aparece en el Cantar de Roncesvalles y en el
romancero. Los épicos italianos lo rebautizaron como Orlando (asi se
presenta en el Morgante de Pulci). Con Boiardo (Orlando innamorato),
lo heroico cederd el protagonismo a un enamoramiento absoluto de
la bella Angélica. Ariosto (Orlando furioso) recupera la tension épica
y la grandiosidad del personaje, no exenta de irénico escepticismo, al
volverlo loco de amor. La figura recreada por Rojas, Coello y Calderén
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no conserva los rasgos que la tradicién conferfa a Orlando: se trata,
mds bien, de una criatura ruda, algo grotesca, aunque fiel y valerosa.

Brunel: trasposicion del Brunello que aparece en los dos Orlandos. En el de
Boiardo es una criatura traviesa, jactanciosa y rapaz («Brunello ha
nome quel ladro soprano», 11, 111, 39), que hurta un anillo mégico a
Angglica, el caballo a Sacripante y la espada a la maga Marfisa (II, v). El
propio Orlando es victima de sus tretas (II, x1). Agramante lo nombra
rey de Tingitana (II, xv1). En el poema de Ariosto cometerd nuevos la-
trocinios y Marfisa, que nunca le perdoné el robo de su espada, lo cap-
tura, pide al soberano musulmdn que le permita ahorcarlo por sus ma-
nos («con le mie mani impender per la gola», XXVII, 91). Finalmente,
la ejecucion se consuma en el canto XXXII, 7-9. Los tres ingenios de
nuestra comedia prescinden de estos antecedentes y construyen una
tipica figura del donaire: simpdtico criado de un noble, materialista,
interesado, glotén, miedoso y prédigo en chistes escatoldgicos. Unos
meses antes, en £/ mayor encanto, amor (v. 1692), Calderén habia usa-
do su diminutivo como nombre de un enano: «;Brunelillol; y volvié a
emplearlo en Auristela y Lisidante.

Astracdn: personaje creado por nuestros tres ingenios. Carece de antecedentes
en los poemas de Boiardo y Ariosto. Su nombre deriva del de la capital
de un territorio al norte de la peninsula de Crimea, entre los rios Don
y Volga, que los espafioles del siglo XVII consideraban muy alejado de
la civilizacién.

Gradaso: reencarnacion de Gradasso, gigante que en Orlando innamorato de
Boiardo tiene un notable protagonismo. En la presentacién del perso-
naje el poeta italiano lo describe as:

La vera istoria di Turpin ragiona

che regnava in la terra de oriente,

di I da I'India, un gran re di corona

di stato e de richezze si potente

e si gagliardo de la sua persona,

che tutto il mondo stimava niente:

Gradasso nome avea quello amirante,

che ha cor di drago e membra di gigante. (I, 1, 4)
Es rey de Sericana: «un alto re, che ¢ nomato Gradasso/ qual signore-
ggia tutta Sericana» (I, 1v, 9). El personaje pasa a Orlando furioso de
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Ariosto, donde prosiguen sus aventuras, ya apuntadas en el /nnamo-
rato, con el propésito de apoderarse de la espada de Orlando, Durin-
dana, y de su caballo Bayardo. En los poemas italianos tiene un papel
mucho mds activo y destacado que en nuestra fiesta real, donde no pasa
de ser un gigante salvaje a las 6rdenes de Falerina.



JORNADA PRIMERA
[DE FraNcCISCO DE ROjas]

Suena dentro ruido de fuego, cobetes y truenos,
y desciibrese el teatro y parecen sobre un monte Selenisa,
vestida de bdrbara, con un bastén,
y Falerina, con ella de la mano.
Esto es por tramoya.

0+

ruido de fuego, cobetes y truenos: la pirotecnia tuvo una notable presen-
cia en el teatro espanol del Siglo de Oro, con grave detrimento de la
seguridad de los espectadores. Se usé con asiduidad tanto en los espec-
tdculos callejeros del Corpus como en las representaciones palaciegas,
y no falté en los corrales de comedias [vid. Granja, 1996 y 1999].
Calderén recurrié a este vistoso artificio escénico en muchas de sus
fiestas reales. La fiera, el rayo y la piedra, por ejemplo, se abre con una
tormenta en la que «babrd truenos y reldmpagos>. En nuestra comedia
volverdn los fuegos de artificio para caracterizar al dragén que aparece
«escupiendo fuego y humo» (v. 2738).

teatro: «en las farsas es la parte del tablado que se adorna con pafios y
bastidores para la representacién» [Aut. s. v. theatro]. Se trata, por lo
tanto, del decorado, esencial en las representaciones a la italiana.
vestida de bdrbara: ‘cubierta con pieles de animales’, como acostum-
braban a representarse los salvajes en el teatro dureo [vid. Antonucci,
1995: 26-27].

tramoya: «mdquina que usan en las farsas para la representacién propria
de algtin lance en las comedias, figurdndole en el lugar, sitio o circunstan-
cias en que sucedid, con alguna apariencia [...]. Ejectitase por lo regular
adornada de luces y de otras cosas de mayor expresién, y se gobierna
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FALERINA. Migica Selenisa, cuya ciencia

rige toda la gran circunferencia,

sabia legisladora,

que al sol pones preceptos y a la aurora,

que a los astros limitas, 5
pues les das influencia o se la quitas,

por estrafas regiones

;adénde gufas mis admiraciones?;

por rumbos ignorados

«dénde, suspensos, mueves mis cuidados?; 10
;qué monte es el que pisan mis temores,

surto bajel de roca en mar de flores?

Responde, Selenisa: ;dénde estamos?,

ses la media region la que habitamos?;

que, ciega mariposa, arder espero 15
sobre la llama del mayor lucero.

14

16
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con cuerdas y tornos» [Aut.]. Se trata, por tanto, de la maquinaria y la
luminotecnia que permite crear la ilusion de realidad para acciones poco
verosimiles. En el caso que nos ocupa, lo mds probable es que Selenisa y
Falerina aparecieran en escena descendiendo suspendidas desde el telar
(el entramado que hay en la parte superior del palco escénico oculto a la
vista del publico). De forma similar arrancan E/ vellocino de oro de Lope
de Vega: «Venga por lo alto en una invencién la Poesia, vestida de damay,
y Los encantos de Medea del mismo Rojas Zorrilla: «Baje una nube con
Mosquete, gracioso, y Jason, dentro, desde lo alto, con terremoto».

la gran circunferencia: ‘el universo’, que en el sistema tolemaico se re-
presentaba como un conjunto de esferas superpuestas en cuyo centro
se encontraba la tierra.

la media region: ‘el aire’, que se encuentra entre la tierra y el firmamen-
to. Los personajes debian estar sobrevolando el escenario, suspendidos
por medio de poleas.

Falerina se imagina préxima al sol (el mayor lucero) y siente el peligro
de morir abrasada. Recurre para expresar esta situacion al topico poé-
tico de la mariposa que gira en torno a la llama hasta que se quema
las alas y muere. Rojas, y todos los poetas de su tiempo, fueron muy
aficionados a este reiterado motivo, que se encuentra en muchas de sus
obras. Por ejemplo, en Los encantos de Medea (vv. 1519-1527):
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Dime: ;alli cémo nace de improviso

sobre las aguas el clavel narciso?;

con cristal elocuente,

sc6mo habla fugitiva aquella fuente?; 20
squé drbol alli, con liquido decoro,

consagra a tu deidad primicias de oro?;

scudl es aquel tan obediente rio

que se mueve por solo tu albedrio?;

squé inexpugnable puente levadiza 25
de este verde palacio es puerta riza?;

scudl mano la pulié de arquitectura

18

19

22

26

¢:No suele una mariposa [...]

porfiar hasta que ella misma

vuelve a quemarse las alas

y, aunque abrasadas las mire,

solicita cara a cara

galantear la ardiente luz

hasta que en ella se abrasa?
El clavel que crece cerca del agua se contempla en ella como el mi-
tico Narciso. La misma imagen legendaria, aplicada a las plantas
que crecen junto a un rio, la repite Rojas en Los dspides de Cleopatra
(vv. 1919-1921) cuando la protagonista habla de «el frondoso sitio/
que encubren aquellos sauces/de aquel arroyo narcisos...».
cristal elocuente: ‘el rumor de agua, metaforizado como un discurso re-
térico’. Rojas volvid sobre la locuacidad de las aguas en otras obras: «El
arroyo, que hablaba/ con lengua de cristal que murmuraba...» (Casarse
por vengarse, v. 557-558); «de una fuente sonora y cristalina,/ que mur-
murando estaba su ruina...» (La mds hidalga hermosura, vv. 1046-1047).
Este drbol de frutos de oro responde a un viejo tépico de los jardines
miticos, siempre presididos por una planta de propiedades maravillo-
sas. La fuente inmediata, como sefialé Bacalski [1972], es el manzano
fantdstico («di vaghe pome d’oro ¢ tutto adorno»), que pierde y renue-
va su fronda cada dia, descrito por Boiardo en Orlando innamorato
(I, v, 6-9). En nuestra fiesta real, se trata de un granado prodigioso:
capaz de inmunizar contra los hechizos y las heridas (vv. 158-166).
puerta riza: porque, como los rizos del pelo, se levanta de su posicién
natural para impedir el paso a los visitantes no deseados.
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con jazmines y hiedras por moldura?;

0, sin decir la ley de tu cuidado,

sa qué fin, a qué intento —di— has criado 30
jazmin, rio, moldura, hiedra, puente,

Chipre, clavel, muralla, 4rbol y fuente?

SELENISA. Falerina, prodigio de la tierra,

tt, que la luz corriges que el sol yerra,

td serds el objeto —no lo ignores— 35
a quien sirvan, fragrantes, esas flores.

Este jardin, que rinde por despojos,

28

29

32

34

36

37
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La estructura arquitectdnica de la muralla estd adornada, y enmascara-
da, por plantas trepadoras como las hiedras y los jazmines.

sin decir la ley de tu cuidado: ‘sin revelar las razones y motivos (ley) de
tu interés (cuidado) por crear este jardin’.

Chipre: ‘jardin’ por antonomasia, ya que los vergeles de la isla eran muy
celebrados en el mundo antiguo. Es término lexicalizado en el lenguaje
poético. Rojas, en Los dspides de Cleopatra (vv. 1194-1998), vuelve a
usarlo para ponderar la belleza de los jardines de Alejandria:

IRENE. Esta la playa es de Alejandria,

la que al Mediterrdneo tiene a raya.
OtaviaNO.  Mids parece de Chipre aquesta playa.
IRENE. Salva te hacen dulces ruisefiores.
LépipoO. Sin duda es ésta patria de las flores.

que la luz corriges que el sol yerra: ‘que tienes una luminosidad mds per-
fecta que la del sol’. La superioridad de la mirada de la dama sobre la luz
solar es un tépico ponderativo muy difundido por el petrarquismo. Véase
el arranque de la Egloga segunda, incluida en las Rimas de Lope de Vega
[1993-1994: 11, 137]: «Luz que alumbras al sol, Lucinda hermosa. . .».
[fragrantes: ‘fragantes’. Es la forma habitual en el Siglo de Oro, preferida
por Autoridades, que en la entrada de fragantes remite: «Lo mismo que
fragrantes». Rojas la vuelve a usar en Donde hay agravios no hay celos
(vv. 889-890): «al prado ajado y marchito/ le hermosearon mds fra-
grante/ o le hicieron més florido. . .».

Lo que rinde por despojos el jardin son las flores a que antes se ha alu-
dido. En la segunda jornada de E/ r0bo de las sabinas (vv. 1143-1144)
—escrita, al parecer, por Juan Coello— volvemos a encontrar esta mis-
ma imagen: «asi dos flores los dos,/ de un mismo jardin despojos...»
[Rojas y Coello, 2010].
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fibrica docta es para los ojos

y, aunque aparente es, aunque es fingido,

servird para el tacto y el oido. 40
Por ti su verde muro

a las edades vencer seguro,

no gigante de piedra

sino obelisco de frondosa hiedra.

FALERINA. El intento, me di, que te ha obligado 45

a interromper la paz a mi cuidado.
Refiere la ocasidn, tu intento cuenta.

SELENTSA. Pues oye mi intencién.

FALERINA. Ya estoy atenta.

SELENISA. La gran Tartaria es mi madre,

40 Se trata de un jardin virtual, solo existente en la imaginacién, pero que

44

46

49

todos creerdn ver y tocar. La misma capacidad para crear imdgenes fan-
tésticas se la atribuye Circe en E/ mayor encanto, amor (vv. 728-730):
«estos palacios fabrico,/ deleitosas selvas fundo/ y montes incultos finjo».
Y en las dltimas escenas de la fiesta real de 1635, ante lo menguado de sus
tropas, integradas exclusivamente por mujeres, anuncia (vv. 2736-2741):

yo armadas huestes pondré

en las campanas del aire

que con tropas de caballos,

con escuadrones de infantes,

fantdsticamente lidien

y fingidamente marchen.
Como los miticos pensiles o jardines colgantes de Babilonia creados
por Semiramis, el muro pervivird en la memoria de las gentes, mds
por la frondosa vegetacién que lo cubre (obelisco de hiedra), que por su
arquitectura pétrea.
interromper: ‘interrumpir’. Es forma no infrecuente en el Siglo de Oro.
Autoridades la registra, aunque remite a la que finalmente ha triunfado.
La crénica autobiografica que inicia aqui Selenisa guarda estrecha rela-
cién con la que leemos en el primer acto de Polifemo y Circe (vv. 435-
586): «Prima naci de Medea...», que presenta la misma asonancia #-o
[Mira de Amescua, Pérez de Montalbdn y Calderdn, 2006].
TIartaria: ‘nombre que se dio en la Edad Media a la region que se ex-
tiende por todo el norte de Asia y parte de Rusia, desde los Urales y el
mar Caspio hasta el Pacifico’. Se asocia siempre con personajes ener-
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mi padre el planeta rubio, 50
que como su planta propia

me ha criado con influjos.

Naci de humilde prosapia,

pero con mi ciencia juzgo

que hago ser noble a mi sangre 55
y a mi valor, absoluto.

En la edad primera fui

a los astracanes susto,

50

52

56

58

214

guménicos. De sus habitantes, dice Covarrubias [2006, s. v. tdrtaros]:
«gente cruel y feroz, no tienen asiento propio y, asi, andan vagando.
Viven de rapina». Dos de los personajes de Los celos de Rodamonte de
Rojas Zorrilla proceden de Tartaria: Mandricardo y su hermana Ce-
laura. Rolddn hace cuestién de honor enfrentarse al primero, «pues
de Tartaria, su tierra,/ me vino a desafiar/ porque a su hermano di
muerte» (vv. 523-525).

Los términos madre y padre se usan en sentido figurado. Selenisa afir-
ma que nacié en ese medio bdrbaro y solo bajo el amparo del sol. A
pesar del cardcter mitico del parlamento, no parece que Tartaria y el
sol sean sus padres naturales, ya que, en el v. 53, dird: «naci de humilde
prosapiar. En El mayor encanto, amor (vv. 635-640), la protagonista
también se declara hija del sol: «Esa luminar antorcha [...],/ ese plane-
ta que corre [...]/ fue el luciente padre mio».

La perifrasis planeta rubio para referirse al sol es mostrenca. También
la usa, por ejemplo, Mira de Amescua en el primer acto de Poliferno y
Circe (v. 468).

influjo: «la virtud y calidad de los astros y cuerpos celestes con que
ocasionan varios efectos en los cuerpos sublunares de su luz y calor»
[Aut. s. v. influencia). Selenisa sostiene que el sol la ha favorecido como
su planta propia, como a su hija o como al girasol, que es la flor mds
directamente ligada al astro.

Defensa de los estudios como una forma de ennoblecimiento, un me-
dio para el ascenso social, y un instrumento para alcanzar el poder.
astracanes: ‘pueblo de Rusia que vive al norte de Crimea, entre los rios Don
y Volga. La regién que habitan, junto al mar Caspio, tiene como capital
Astracdn. Su nombre se asociaba en el siglo XVII a la barbarie. Como ya
sabemos por el dramatis personae, uno de los salvajes que intervienen en la
accion dramética de £/ jardin de Falerina se llama precisamente Astracdn.
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para los pocos ejemplo

y castigo para muchos. 60
De astrologia y de magia

me di al dificil estudio,

y de la tierra y el cielo

examiné los dos rumbos.

Espiritus infernales 65
provoco con mis conjuros

y de su traje o su forma

ni me asombro ni me asusto.

El sol a mis voces paro,

el fuego a mi enojo apuro, 70

62

64

66

70

La misma dedicacién estudiosa se encuentra en la protagonista de Poli-
femo y Circe (vv. 478-480): «de las ciencias mds me agrada/ la mdgica»;
en la de El mayor encanto, amor (vv. 645-646): «asombro de sus estu-
dios/ y sus ciencias prodigio»; y en la de la jornada primera de Los tres
mayores prodigios, aunque aqui vista con poca simpatia por un tercero:
«son de tus estudios locos,/ libros esas once esferas/ encuadernadas a
globos» [Calderdn, 2007c: 1011]. También la Medea de £/ vellocino de
oro de Lope de Vega (vv. 1149-1150) siente esa inclinacién: «Si desde
mis tiernos afios/ he estudiado encantamentos...». Sin embargo, en la
zarzuela, Falerina se mantiene retirada, mds que por el estudio, por
temor a los embates de las tentaciones eréticas («de amor la amenazada
ira») [Calderén, 2010a: 772].

los dos rumbos: ‘los movimientos de la tierra y de los cuerpos celestes’.
El cuidadoso y racional examen de los movimientos celestes es también
rasgo que caracteriza a Circe en El mayor encanto, amor (vv. 665-682):
«al cielo/ los dos movimientos mido...».

También Circe extiende su dominio al mundo de ultratumba en
Polifemo y Circe (vv. 562-563): «si de mi tiembla el infierno/ cuando el
infierno conjuro»; y en El mayor encanto, amor de Calderén (vv. 717-
718): «os difuntos responden/ de mi conjuro oprimidos...». Lo mis-
mo, la protagonista de Los encantos de Medea de Rojas (vv. 231-232),
que actia «llamando/ los dioses de las tinieblas», y la de la primera jor-
nada de Los tres mayores prodigios: «A mis migicos conjuros/ todos los
infiernos tiemblan,/ y sus espiritus tristes...» [Calderén, 2007c: 1026].
apuro: ‘domino, subyugo’. Es una acepcién préxima a la que ofrece
Covarrubias [2006]: «apurar un hombre es apretarle mucho».
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el aire a mi ira gobierno,
el mar a mi ardor enjugo,
puedo hacer...

FALERINA. Ya sé que puedes

permitir que se trasluzgan

de los orbes celestiales 75
esas antorchas noturnas;

que puedes desordenar

los efectos de la luna;

que rechine todo el polo

o que todo el polo cruja; 80
descuajar puedes los troncos;

producir flores mds puras

y que, verdinegro, el mar

72

74

83
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También la protagonista de Polifemo y Circe hace ostentacién de su
poder sobre los elementos naturales (vv. 548-550): «el cielo altero,
el sol turbo,/ la tierra estremezco, el viento/ enciendo y el mar con-
fundo...», igual que la Medea de £/ vellocino de oro de Lope de Vega
(vv. 1151-1152): «si la tierra, el mar, los vientos/ obedecen mis en-
gafios», y la de la primera jornada de Los tres mayores prodigios: «Yo/
su fébrica singular [del cielo]/ sola puedo trastornar» [Calderén,
2007c: 1017].

trasluzgan: ‘trasluzcan’. En el Siglo de Oro no es raro el cambio
de la gutural sorda por la sonora en algunas formas de la conju-
gacién del verbo Jucir y sus derivados. Véanse estos endecasilabos
de Manuel Faria y Sousa [1646: f. 166v]: «Si el lucimiento suyo te
convida,/ ;cudl cosa hay que mds luzga que la vida?». En el v. 2347
de nuestra comedia encontramos desluzgan, y en El mayor encanto,
amor (v. 571), desluzga.

El adjetivo verdinegro se puso de moda entre la generacién caldero-
niana, en especial para describir el mar en el atardecer. Rojas lo usé
en varias de sus obras. En Los encantos de Medea (v. 1733) Cretisa
define con este adjetivo un escollo marino. También lo emplea jo-
cosamente en Abrir el ojo (v. 312) y, con una variante parddica, en
Entre bobos anda el juego (v. 218): verdimoreno. Calderén acudié a él
en numerosas ocasiones: La vida es suenio (v. 2297), El mayor encanto,
amor (v. 3115), El conde Lucanor [Calderén, 1848-1850: 111, 419]...
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los montes y playas cubra.

SELENISA. Es el barbaro Gradaso 85

mi mayor hermano, a cuyo

valor tiemblan los dos ejes

sobre quien se carga el mundo.

El y yo desde Tartaria,

ya apartados o ya juntos, 90
yo a la crueldad, él al robo,

yo a la magia, ¢l al insulto,

él atroz y yo disforme,

hébil yo, Gradaso rudo,

no perdonamos a un tiempo, 95
codiciosos ya o safiudos,

ni por voraz a la fiera,

verde al drbol por robusto,

simple al ave por ligera,

ni cano al monte por duro. 100

84

88

100

Las marcas del poder de Selenisa son similares a las que se atribuye a s
misma Circe en E/ mayor encanto, amor (vv. 747-760): «con mirar/ el
sol a mi voz rendido,/ la luna a mi accién atenta,/ [...] titubear todo
ese mar...»; y Medea en la primera jornada de Los tres mayores prodigios,
aunque se limita al mundo sublunar: «a mi obediencia/ estd cuanto el
sol abrasa/ y cuando la luna hiela» [Calderdén, 2007c: 1025].
Gradaso, por su corpulencia y fuerza, aparece en las palabras de su
hermana como una trasposicién del mitico Atlante, que sostenia
sobre sus hombros el peso de la tierra. En este contexto los dos ejes
son los ‘dos polos terrdqueos’. Aunque, en su primera acepcién,
como explica Covarrubias [2006], ¢je es «una cierta linea imaginaria
que se tira del un polo al otro, que parece moverse sobre ella toda la
méquina del mundo», «algunas veces se toma por los mesmos polos,
que por otro nombre se llaman cdrdines o quicios».

Como se ve, los dos hermanos no tienen desperdicio. Contra el més
elemental principio de realismo sicolégico, no es infrecuente en el teatro,
y muy particularmente en estas piezas de raigambre caballeresca, este
discurso que exalta la propia maldad. En el caso que nos ocupa, con un
topico reparto en razén del sexo: el vardén es brutal y violento; la mu-
jer, taimada y astuta, aunque disforme, en cualquiera de las dos tltimas

217



COMEDIAS AUREAS DE VARIOS INGENIOS, |

Yo, pues, un dia mirando

esos naturales muros

que defienden de los vientos

las espumas del mar bruto,

en la margen de un arroyo 105
voces de una infante escucho,

a quien acallaba el aire

con carifosos arrullos.

Llegueme...

FALERINA. Ya me has contado

que, infante yo, en verde cuna 110
meciéndome pocas flores

pero halagindome muchas,

recién nacida lloraba,

por naturaleza oculta,

mucho mds mi nacimiento 115
que mi propia desventura;

que, si al nacer no sentimos

106

109

218

acepciones registradas por Autoridades: «<sumamente feo y horroroso» o
‘excesivo, desmedido’ («dicese de las cosas desmesuradas y que sobrepu-
jan y exceden en magnitud a las otras de su orden sea en lo fisico o en lo
moral»). En Polifemo y Circe (vv. 475-477) encontramos la misma brutal
autoetopeya: «Atrocidades, delitos,/ traiciones, muertes, insultos,/ me
agradan...». También en la zarzuela E/ jardin de Falerina la protagonista
proclama su dureza e insensibilidad: «Para nadie piadosos mis oidos/
[...] fueron...» [Calderén, 2010a: 772], aunque su atencién a Marfisa
y Lisidante contradice sus afirmaciones: «Ya os dije que de amorosas/
fortunas me compadezco...» [Calderén, 2010a: 782].

una infante: ‘una nifa. Autoridades registra infante como sustantivo
masculino, con el valor de «el nifio pequefio que no tiene edad para ha-
blar»; pero, como se ve en el texto, se usaba también como femenino.
Como se ha sefialado en el estudio preliminar, parece que las palabras
de Falerina anuncian un motivo argumental de connotaciones miticas
en torno a una recién nacida encontrada en medio del bosque, y que
resulta ser de estirpe imperial («de la gran progenie augusta», v. 136).
Estos versos enlazarfan con las palabras del rey Manodante (vv. 500-
501) que recuerdan la misma situacién.
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males de la edad futura,
la vida es la que lloramos,
que no lloramos la injuria. 120

SELENISA. Hete criado, en efeto,

siendo t el primer asunto

con que ingenioso mi amor

saca evidentes discursos.

Hija eres de esa montafa 125
y de aquese monte inculto,

aunque tu ingenio y belleza

te dan nuevos atributos.

120

128

Aunque, de acuerdo con el manuscrito, esta primera jornada la escribié
Rojas Zorrilla, Bacalski anoté que estos versos recuerdan una de las
ideas centrales del célebre soliloquio de La vida es suero (vv. 111-112):
«pues el delito mayor/ del hombre es haber nacido». La fuente, proba-
blemente, hay que buscarla en el comentario que Plinio, en Historia
natural (V11, Introd.), dedica a la indefensién del hombre al nacer: «Al
hombre arroja [la naturaleza] el dia de su nacimiento, desnudo, en la
tierra desnuda para que grite, llore y derrame ldgrimas [...] por solo
que nacié. [...] Y ansi, ha habido muchos que dijeron ser lo mejor o
no nacer o morir muy presto» [Plinio, 1999: 302]. Véase la nota 498
de El monstruo de la fortuna. El concepto se cristianizé. Ya Jerénimo de
Huerta, anotador clasico de la Historia natural, advierte a sus lectores:
«(Por solo que nacié), Plinio, como gentil, no entendié en los nifos
mds culpa que haber nacido, pero sepa el cristiano lector que el pecado
de la desobediencia de Ad4n causé el que llaman (por comunicdrsenos
en nuestro origen) original, y este derivé por su medio en la sucesion,
y, ansi, en él todos pecamos» [en Plinio, 1999: 303]. La idea del llanto
inaugural de la vida como anuncio de los futuros dolores humanos
es comun a nuestros poetas cldsicos. La encontramos ejemplarmente
plasmada en las Rimas sacras de Lope de Vega [1969: 337]: «Llorar
cuando naci, senal fue cierta/ de la miseria del vivir futuro...».
Otras heroinas miticas calderonianas también se presentan como aban-
donadas en el bosque y criadas por la naturaleza. El caso mds célebre es
el de La hija del aire:

entregindola a las fieras,

la defendieron las aves,

de quien el nombre conserva,
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FALERINA.

SELENISA.
FALERINA.

SELENISA.
FALERINA.
SELENISA.

Yo te llamé Falerina.
Ya sé que sola en mi fundas
con mi belleza y tu magia
elogios para la pluma,
y que dices que has hallado,
cuando los astros consultas
por tu ciencia, que yo soy
de la gran progenie augusta.
Dices bien.

Pues dime ahora
qué intentas o qué procuras,
a qué me traes a esta selva,
para qué este jardin fundas.
Escticheme tu atencién.

Ya mi admiracién te escucha.
En este jardin hermoso

de los pensiles dibujo,

a quien el mar, rey del orbe,

paga cristalinos juros,

te he de hacer reina absoluta

de dos polos, de dos mundos,

trayéndote a este jardin,

para ser despojos tuyos,

cuantos principes a Europa

alumbra el astro diurno

en cuanto nace topacio

y en cuanto dura carbunclo.

pues Semiramis se llama,
que quiere en la siria lengua
decir la hija del aire... [Calderén, 1848-1850: I1I, 32]

130

135

140

145

150

146 juros: ‘rentas, pagos que se hacfan periédicamente como retribucién a
un préstamo o inversion’. La naturaleza, encarnada en e/ mar, rey del

orbe, contribuye al embellecimiento del jardin del Falerina.

154 El vergel encantado tiene entre sus mdgicas propiedades atraer y cau-
tivar (ser despojos tuyos) a los principes de toda Europa, tanto a los del
este, a los que ilumina el sol desde que sale con tonalidades azules
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Oye: un 4rbol alli guardo, 155
all{ un tesoro te encubro,

que mi magia te ha criado,

cuya flor y cuyo fruto

son granadas de metal

que el sol purifica rubio, 160
llevando para sazén

granos de rubis menudos.

Estas granadas de oro

tienen antidoto oculto

contra el hechicero encanto 165
y contra el acero agudo.

Principe que las tuviere

siempre vencerd seguro:

en la lid a Marte airado,

y en la paz al dios desnudo. 170
Para que en la red hermosa

de tus ojos no haya alguno

que no tropiece elocuente

aunque se levante mudo,

166

170

174

(como el topacio), como a los del sur y el oeste, cuando adquiere un
color rojo encendido (como el carbunclo). Rojas utilizé una imagen
similar en Persiles y Sigismunda (vv. 1247-1248): «desde que [el sol]
nacié6 topacio/ a recogerse jacinto».

En la tradicion caballeresca son habituales los objetos que preservan con-
tra encantamientos. Por ejemplo, en Orlando innamoraro, el anillo de An-
gélica, o annel que fa ogni incanto al tutto vano» (I, x1v, 43), o las flores
que recoge Flordelisa «per liberar de incanti ogni persona» (III, vi1, 33).
El jardin de Falerina es, en buena medida, un trasunto del mitico jardin
de las Hespérides. Ambos estdn presididos por drboles que dan frutos de
oro (manzanas en el segundo caso, granadas en el primero) de propiedades
mdgicas. Preservan de los hechizos y de las heridas, garantizan la invulne-
rabilidad de los que se valen de ellas (vencen en la lid a Marte airado) y
confieren un extraordinario vigor sexual (vencen en la paz al dios desnudo).
En esta copla de romance (vv. 171-174), Rojas enlaza varios topi-
cos de la filografia amorosa: la red que prende a los enamorados (en
este caso no formada por el cabello de la dama, sino por sus ojos) y
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este drbol ha de ser cebo 175
con que atraerte procuro

al mds galdn y valiente

o0 al més bizarro y robusto.

Examen pienso hacer docto

en este jardin inculto 180
del mds poderoso en reinos,

del mds capaz en estudios,

y luego que yo prefiera

de mis prisioneros uno,

este ha de ser quien merezca 185
los divinos soles tuyos.

Pongo en ti toda mi ciencia

y dejo por substituto

en la cdtedra del pecho

a tu ingenio y tu discurso. 190
Triunfa aqui con tu hermosura,

vence aqui con nuevo asunto;

que a los que td aprisionares

los dards precioso indulto.

180

186

194

222

el silencio consustancial al verdadero sentimiento amoroso. Selenisa
promete atraer galanes que caerdn rendidos a los encantos de Falerina
y, aunque sean de natural elocuente, enmudecerdn ante su belleza.
inculto: ‘no cultivado, creado por la naturaleza y los poderes sobrenaturales
de Selenisa’.

Se enuncia aquf un tema habitual en los relatos folcléricos: el examen
de principes, la competencia entre varios de ellos para obtener la
mano de la princesa. Es una situacién que estd en la base argumental
de numerosas obras teatrales (Pericles, principe de Tiro de Shakespeare,
La vengadora de las mujeres de Lope de Vega, El desdén con el desdén
de Agustin Moreto...) y otras muchas creaciones literarias. Orlando
innamorato'y Orlando furioso, que inspiran El jardin de Falerina, y sus
continuaciones en toda la Europa del Renacimiento tienen como mo-
tivo de partida la lucha de los paladines cristianos y musulmanes por
los favores de Angelica, reina del Catay.

Como se ve, el propésito de Selenisa es facilitar las relaciones sentimen-
tales de su ahijada Falerina. Difiere en este punto de la protagonista
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Que yo, solicita, ahora 195
como amiga te aseguro
dar a tus ojos objetos,
dulces manjares al gusto,
a tu oido consonancias,
al olfato calambucos, 200
al tacto aprehensiones nuevas,
a tu gran belleza triunfos,
por que rija, por que mande
tu gran valor sin segundo
a un tiempo los dos imperios 205
de Ceres y de Neptuno.
FALERINA. DPues, ea, gran Selenisa,
este veneno o cicuta
que hoy estds inficionando
en el vaso de hermosura 210
contagiosamente empiece
a obrar con fuerza absoluta

Tocan un clarin.

y, bebido por los ojos,

de El mayor encanto, amor (vv. 839-840), para la que «solo delitos de
amor/ fueron para mi delitos».

200 calambucos: ‘drboles americanos de cuya resina se obtiene una sustancia
aromitica llamada bdlsamo de Maria .

201 aprebensiones: «en su sentido literal y recto se entiende por esta esta voz el
acto de aprehender o retener alguna cosa, cogiéndola o asiéndola» [Auz.].

206 de Ceres y de Neptuno: ‘de los campos y del mar’.

208  El veneno o cicuta a que alude son metiforas de la atraccién erética de
la propia Falerina, exacerbada por los poderes mégicos que le infunde
(le contagia, le estd inficionando) Selenisa. De acuerdo con la filografia
neoplaténica, entrard por los ojos y se apoderard del corazén de los
caballeros (vv. 213-214).

212+ M sitta la acotacién tras el v. 212; pero quizd serfa mds légico que
estuviera tras el v. 214.
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SELENISA.

FALERINA.

SELENISA.

FALERINA.

SELENISA.
FALERINA.

noble al corazén acuda...
Mas ;qué lagubre clarin

la hierba al monte espeluza,
la voz usurpa a las aves

y el curso a los vientos turba?
Si algtn principe pretende
entrar por esta aventura,

si de mi encantado 4rbol
ganar pretende a la fruta...
De caza son los indicios
que la vista me asegura:

el can el monte requiere

y la fiera al can se hurta.
De dos caballos ahora,

que al viento que los ayuda
vienen corriendo borrasca
por los mares de su espuma,
dos caballeros se apean.

Y la vista me asegura

que son del rey Manodante
los dos hijos.

Pues escucha,
que hacia esta parte podremos,
o recatadas u ocultas,
saber su intento...

Bien dices.
Pase a evidencia la duda,

215

220

225

230

235

214 Elamor, como el mds poderoso de los hechizos, es el tema de £/ mayor
encanto, amor, formulado, ademds de en el titulo, en los vv. 2274-

2275: «que un amor y una hermosura/ son el encanto del alma», y en

otros momentos.

216 espeluza: ‘despeluza, eriza’. Espeluzarse los cabellos: devantarse en alto;

es accidente de los que han cobrado mucho miedo» [Covarrubias,
2006: s. v. espeluzos). Recuérdese el uso del mismo verbo en
Los privilegios de las mujeres (v. 1556), en el acto segundo, también
escrito por Rojas Zorrilla.
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que, si hay ojos, ;para qué
ha de obrar la conjetura? 240

Salen Brandimarte y Lisidante.

BRANDIMARTE. Lisidante, hermano mio,

td, el grande de polo a polo,
el que, aun mds que yo, ti solo
riges todo un albedrio...

LISIDANTE. Brandimarte, con quien gano 245

finezas a que me obligo,
mds mi hermano que mi amigo
y aun mds amigo que hermano...

BRANDIMARTE. ...a consultarte mis penas...

244

248

Brandimarte asegura que su voluntad depende mds de su hermano que
de si mismo.
La exaltacién de la fraternidad y la amistad en boca de Brandimarte y
Lisidante parece congruente con la actitud de los miembros de la genera-
cién calderoniana, que tendieron més a colaborar entre si que a competir.
Las obras dramdticas escritas por Calderén, Rojas y Coello en comandita
son buen ejemplo de esa forma de ver la vida. Para las hipotéticas raices
de esta actitud en la biografia de Calderdn, véase Pedraza [2022: 311-
318]. Algunas de las mejores comedias de Rojas estdn protagonizadas
por amigos intimos, cuya fidelidad se presenta como inquebrantable,
salvo cuando media el honor: No hay amigo para amigo o Sin honra no
hay amistad. En Los bandos de Verona (vv. 2267-2275), Carlos define el
afecto que lo liga a Alejandro, el protagonista, con estas palabras:

Tu amigo soy y a tu lado,

siempre fino y leal siempre,

has de hallar en paz y en guerra

un amor que te aconseje,

una espada que te ayude,

y un voto que te refrene;

por que muriendo a tu lado

y en tu venganza, confleses,

que me debes un amor

y que una vida me debes.
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LiSIDANTE. ...a decirte mi pesar... 250

BRANDIMARTE. ...te busco.

LISIDANTE. ...te vengo a hablar.

BRANDIMARTE. :Qué me mandas?

L1SIDANTE. :Qué me ordenas?

BRANDIMARTE. :Dejonos mi padre?

LISIDANTE. Si. Mirando al pao.
Ya por el monte se ha entrado.

BRANDIMARTE. Pues atiende a mi cuidado. 255

LisIDANTE. Oye mi pena.

BRANDIMARTE. Habla.

LisIDANTE. Di.

SELENTSA. Para tu primero amante

0 para tu prisionero,

echarle mis redes quiero

al principe Lisidante. 260
FALERINA. Pues para prodigio tanto

obre tu magia veloz.

Vase.

SELENISA. Ven, que con sola la voz
le he de atraer a mi encanto.

Vase.

LISIDANTE. Pues ya nos dejé mi padre 265
y estamos a un mismo tiempo
yo libre de su obediencia,
ta libre de sus consejos,
primero cuenta tus males.

253+  pario: en los teatros, «la cortina que cubre el vestuario» [Aut.]. Mirando
al pario: ‘mirando al fondo del escenario’, por donde se supone que se
ha ido el rey.

257  Naturalmente, la conversacién de Selenisa y su ahijada tiene lugar en
un plano superior, quizd sobrevolando a los principes.
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BRANDIMARTE. T has de contarlos primero, 270

porque, si mis penas saco
a la plaza de mis celos,
no quedard ni cordura
para obligarte al consuelo.

LISIDANTE. Primero ti me los cuenta, 275

porque si decirlos quiero,

tan activo y tan mi amigo

te has de llevar de mi afecto,

que no has de poder después

entrar en tus sentimientos. 280

BRANDIMARTE. Pues desea nuestro cuidado,

bien proporcionado, un medio,

con los sucesos de uno

los del otro interpolemos:

yo te diré mi dolor, 285
manifiéstame tu incendio;

atiende td a mi pasion,

acuda yo a tu consejo;

y, declarando los dos,

tu amor td, yo mis sucesos, 290
ya sentidos, ya escuchados

a un mismo instante, podremos,

como a un tiempo los digamos,

consolarlos y saberlos.

LISIDANTE. Pues atiende a mi dolor. 295
BRANDIMARTE. Opye la voz de mi pecho.

LISIDANTE. Mi cuidado aqui te busca.

270 Se inicia aqui la primera competencia de generosidad y gentileza entre

280

los dos hermanos y amigos. Este empefio en ceder la iniciativa al in-
terlocutor va a ser uno de los motivos relevantes en la comedia. Tanta
cortesia adquiere a veces tintes irénicos y es uno de los recursos de la
comicidad pundonorosa de la accién.

Teme Lisidante que, si cuenta primero sus padecimientos amorosos,
Brandimarte ha de participar de sus cuitas con tan intensa solidaridad
(tan activo y tan mi amigo) que después va a ser incapaz de contar las suyas.
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BRANDIMARTE. Aqui te llama mi intento.
LISIDANTE. A una divina hermosura
en bosquejo, aunque deidad, 300

la adoré como verdad

y la vi como pintura.

Copiar la luz clara y pura

no supo humano pintor,

pero imagina mi amor, 305
al verla tan peregrina,

que estaba su luz divina

trasladada en su color.

300

302

308

228

en bosquejo: ‘en un dibujo o retrato que no recoge mds que ras-
gos esenciales del objeto representado, sin precisiones ni detalles’.
Covarrubias [20006: s. v. bosque] define bosquejar de la siguiente
manera: «es pintar con las primeras colores, que por estar entre s
confusas, sin lineas de perfiles, sombras y claros, no se distingue
bien la pintura».
El enamoramiento a través de un retrato es un motivo tépico de la
novela y el teatro. Rojas Zorrilla lo incorpord a la accién de Los celos
de Rodamonte (vv. 47-48), donde el protagonista afirma: «vi el retrato
[de Doralice], adoré luego/ y de mucho atenderle estuve ciego». Algo
parecido ocurre en La mds hidalga hermosura (vv. 365-369) de Zaba-
leta, Rojas y Calderén, en que un retrato de la infanta dofia Sancha
es el mdvil de la trama amorosa [vid. Gonzdlez Canal, 2015b]. Tam-
bién en El Cain de Cataluria (vv. 998-1008) se alude a que Berenguer
habia recibido un retrato de Constanza, pero, por no ser particular-
mente afortunado, rechazé la proposicion. La presencia de los retratos
que enamoran también estd muy presente en la obra de Calderén
[vid. Cattaneo, 2000 y 2003, y Gonzdlez Canal, 2010].
Bacalski pone en relacién estos versos con un famoso parlamento de
don Juan Roca en E pintor de su deshonra (vv. 1095-1179). En él Cal-
derén trata de la dificultad para pintar una hermosura perfecta: «una
rara belleza/ de perfeccién singular/ no es ficil de retratar» (vv. 1115-
1118). Sin embargo, nos parece mds explicita la relacién con un frag-
mento de Los celos de Rodamonte (vv. 95-100) de Rojas:

Anduvo el cielo a buscar,

entre uno y otro color,

otro que junte mejor



BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

Yo me rendi a una hermosura.
Mas con pasion desigual,
yo la adoro natural
si tt la adoras pintura.

Tan perfectamente pura
la admiré mi admiracién,
que, de mi imaginacién
llevado a su actividad,
quise engafar la verdad

y creer a la ilusién.

Yo, aunque vivo, tan mortal
vivo, que mi vida ignoro
porque esta pintura adoro.
Yo, este objeto natural.

Ese es amor desigual

al que declararte espero.
Antes lo contrario infiero.
:En qué lo has diferenciado?
En que ese es amor pintado
y este es amor verdadero.

Yo, con debido respeto
a su decente hermosura,
ardo en la misma pintura.

Y yo adoro al mismo objeto.
Si, mas puede mi sujeto
a tu sujeto exceder.

tanta llama a tanto hielo,
y lo que ha estudiado el cielo
¢querrd saber un pintor?

310  desigual: ‘incomparable’, con cierto matiz de superioridad de lo que
expresa el que habla frente a lo expuesto por su interlocutor. Esa con-
notacién queda atin més clara en los vv. 333-334.

333 sujeto: «cualquier persona indeterminada. Usase frecuentemente de esta
voz cuando no se quiere declarar la persona de quien se habla» [Auz.].
También tendria sentido el texto si acudiéramos a esta otra acepcion:

«la materia, asunto o tema de lo que se habla o escribe» [Auz.].
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310

315

320

325

330

229
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BRANDIMARTE. Para poderlo entender 335

no van tus discursos buenos:
que esto no puede ser menos
y el tuyo lo puede ser.

LiSIDANTE. Por qué puede ser menor
esta hermosura admitida? 340
BRANDIMARTE. Porque siempre fue creida
la lisonja en el pintor.
LiSIDANTE. ¢Y pudiera su primor
ser menos que su hermosura?
BRANDIMARTE. Si.
LISIDANTE. Luego esta es mds segura 345
belleza en indicio tal.
BRANDIMARTE. Yo quiero mi original.
LISIDANTE. Y yo adoro mi pintura.

En efeto, Brandimarte,
en poder de un estranjero 350
vi este retrato una tarde:
adorele, estuve ciego.

BRANDIMARTE. Yo en Lidia vi a Flor de Lis,

338

344

353

230

Brandimarte sefiala, con razén, que la persona a la que se conoce direc-
tamente no puede desmerecer de si misma; sin embargo, la retratada
puede quedar muy por debajo de lo que representa la pintura, idea-
lizada, como se sefiala en el v. 342, por la tendencia de los artistas a
lisonjear a sus clientes.
Lisidante, aunque parece admitir que lo habitual sea que los pinto-
res mejoren e idealicen la imagen de la persona retratada, pregunta si
también puede darse el caso contrario: que el cuidado y la técnica del
artista (su primor) sean incapaces de plasmar su hermosura y la pinten
menos bella de lo que en realidad es. También a don Juan Roca, en
El pintor de su deshonra (vv. 1176-1179), le desespera

el ver que solo a este intento [retratar a Serafina]

me falte el conocimiento

que tengo de la pintura;

mas culpa es de tu hermosura.
Lidia: antiguo reino de Asia Menor, junto al mar Egeo, en territorios
que hoy pertenecen a Turquia. Subsistié como estado independiente



que es el nombre de mi duefio,
cuando derrotado vino

de Francia Agramante, huyendo
del heroico Carlomagno,

a Lidia, que es nuestro reino.
Seguiales Flor de Lis,

prima de Orlando soberbio.
Procurela, fue de marmol;
escuchome, estuve tierno.

LISIDANTE. Preguntele de quién era

esta deidad en bosquejo,

esta beldad en idea,

aquesta voz en silencio,

y dijo que hasta tener

fruto de un drbol que, ameno,
produce granadas de oro

con granos de rubis bellos,
que estd en el jardin hermoso
de Falerina suspenso,

era imposible lograrla,

356

EL JARDIN DE FALERINA. 1

355

360

365

370

hasta el 546 a. C., en que fue conquistado por los persas. Los libros de
caballerfas situaron algunas de sus hazafias en este remoto e imaginario
marco. Como se apunta en el v. 358, es la patria de Brandimarte y

Lisidante, hijos del rey.

Agramante: rey de Africa, hijo de Troyano y sobrino de Almonte, se-
gtn Boiardo (Orlando innamorato, 1, xvii1, 47). Como venganza por
las muertes de su padre y su tio, caidos a manos de Orlando, invade
Francia y lucha encarnizadamente con las tropas de Carlomagno. Esta
empresa es elemento esencial del argumento de Orlando furioso, como
anuncia el poeta en la primera octava del canto I, que sitta la accién

del poema
al tempo chi passaré i Mori
d’Africa il mare, e in Francia nocquer tanto,
seguendo l'ire ¢ i giovenil furori
d’Agramante lor re, che di¢ vanto
de vendicar la morte di Troiano
sopra re Carlo imperator romano.
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porque Malgesi soberbio

encantada la ocultaba 375
en su castillo. Y sabiendo

de este mdgico jardin

de Falerina el misterio,

a la aventura de este 4rbol

animosamente llego 380
y a lidiar con un gigante

o con un dragén que, hambriento,

de ese jardin inficiona

los claveles lisonjeros.

BRANDIMARTE. Obligué a mi hermosa flor 385

con ternezas y con ruegos;
obré el trato, ardié el amor

374

382
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Malgesi: nombre que dan los textos espafioles al mago que protagoniza
el relato carolingio Maugis d’Aigremont. Aparece en Morgante de Puldi,
en Orlando innamorato (1, 1, 41, donde se le llama Malagise) y en el
Furioso (bajo el nombre de Malagigi). Hijo de Bouvo d’Agrismonte
y primo o sobrino de Ranaldo o Rinaldo (nuestro Reinaldos de
Montalbdn), es un mago cristiano, embustero, ladrén y tramposo,
aunque simpdtico, que tiene un libro mégico que, entre otras cosas, le
permite conjurar a los demonios. Habil prestidigitador y trasformista,
aparece bajo los disfraces mds insospechados. Como se ve por el texto
dramdtico (vv. 374-376), nuestros tres ingenios le atribuyen el secues-
tro y encantamiento de Falerina en su castillo. En los poemas italianos
esta relacién entre la hechicera pagana y Malgesi no se da.
Los rivales que se dispone a enfrentar Lisidante son dos de los guardia-
nes del jardin de Falerina a los que, segtin el relato de Boiardo, venci6
Orlando: un dragén (II, v, 16-19) y un gigante (II, 1v, 71-81). Es topi-
co en las recreaciones caballerescas y miticas que seres fantdsticos custo-
dien los bienes mds preciados. En la jornada primera de Los zres mayores
prodigios se senala que, para proteger el vellocino de oro, el dios Marte

puso en guarda una serpiente

y dos toros de metal

escupiendo viva llama. [...]

Un gran salvaje arrogante,

de verde hiedra cubierto,

a los tres puso delante. [Calderén, 2007¢: 1018]
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y subiose a ser incendio.

Saquela de Lidia un dia,

y una obscura noche, jay cielos!, 390
en las orillas —jqué penal!—

de la mar —jqué gran tormento!—

unos barbaros —jqué agraviol—,

saltando en tierra —no quiero

referir la circunstancia; 395
basta que diga el suceso—,

robaron a Flor de Lis,

y a buscarla estoy resuelto

con suspiros por el aire,

con incendios por el fuego, 400
con ldgrimas por el mar,

y con quejas por el centro.

LISIDANTE. Las condiciones y leyes

del cartel decirte quiero,
por que mi valor admire 405
quien ha estraflado mi incendio:

397

402

404

406

El rapto de la dama por unos piratas es episodio obligado en los relatos
bizantinos y caballerescos. En Orlando innamorato la fortuna separa en
varias ocasiones a Fiordelisa y Brandimarte, aunque por medios distin-
tos a los que se refieren en el texto dramdtico. Rojas podia pensar en
el lance en que un centauro la rapta (I, xi11, 2-8), o cuando es victima
de un «vecchio di mala semenza,/ incantatore e di malizia pieno», que
adormece a su enamorado y la secuestra (I, xx, 1-8).

Bacalski senala cémo Brandimarte muestra en estos versos su disposi-
cién a buscar a Flor de Lis a través de los cuatro elementos: aire, fuego,
agua y tierra (centro).

En el Siglo de Oro el término cartel tenfa un uso especializado y técnico
relativo al mundo de las competencias caballerescas: «el escrito que se
pone en tiempo de fiestas por los que han de ser mantenedores de jus-
tas o torneos o juegos de sortijas, al pie del cual firman los aventureros
[los caballeros que aspiran al premio]» [Covarrubias, 2006: s. v. carzal.
ha estranado: ‘ha desconocido, se ha sorprendido de’. Lisidante estd
dispuesto a que admiren su valentia los que han desconocido la singu-
laridad de su pasién amorosa (m: incendio).
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«Caballero que venciere

sacar podrd al caballero

que quisiere del jardin,

u dama por mds trofeo 410
v, si viniese por fruta,

fruta podrd; mas advierto

que no ha de poder sacar

dos cosas a un mismo tiempo.»

Yo, pues que ciego y amante 415
a esta aventura me atrevo,

por fruta de este jardin

pedir batalla prevengo.

Y asi, apartindome ahora

de mi padre, me consiento 420
a entrar por esta aventura,

o solicito o resuelto;

que, si el encanto de amor

tiene a mis sentidos ciegos,

¢:qué importard que otro encanto 425
guarde mi valor suspenso?

BRANDIMARTE. Yo, pues que, iddlatra, firme

la mayor deidad venero,
por los dos polos del mundo

410

426

234

El Diccionario de autoridades senala que u «sirve muchas veces de par-
ticula disyuntiva, especialmente cuando la diccién acaba en o, o la si-
guiente empieza con ella, para evitar la cacofonia, o cuando la siguiente
empieza por 4, para quitar la malsonancia». Se trataba de deshacer las
secuencias o de, o da, que recordaban, a las mentes calenturientas de
nuestros antepasados, las formas del verbo joder, con aspiracién de la ;.
Es este el caso de 0 dama. Cominmente se trata de un uso aleatorio por
parte de los hablantes y de los componedores de imprenta. En el verso
2201 (de Calderén) leemos u dama u caballero (la primera u, justifi-
cada segtin estos criterios; la segunda, no), y en una de las acotaciones
de Cocllo (v. 1916+), Desaparezca Flor de Lis u convertida en fuente u
volviéndose los nichos...

Lisidante, embrujado por el amor, no concede importancia a que otro
nuevo hechizo deje en suspenso su valor.
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buscarla desde hoy pretendo. 430
LISIDANTE. Pues a la batalla voy.
BRANDIMARTE. Pues irla a buscar ofrezco.
LISIDANTE. Pero espera...
BRANDIMARTE. Pero aguarda...

Hacen que se van y vuelven.

LISIDANTE. Mds amigos lo miremos.
BRANDIMARTE. Mds prudentes discurramos. 435
LISIDANTE. <No serd mejor acuerdo

que yo primero te ayude
y que ti me ayudes luego?

BRANDIMARTE. Ayudémonos los dos.
Bien dices, tu intento apruebo. 440
LISIDANTE. ;Eres mi hermano?
BRANDIMARTE. Y tu amigo.
LISIDANTE. Mas de repente sospecho

que a la cdtreda del sol

sustituyen los luceros.
BRANDIMARTE. Sombras a esta parte nacen. 445
LISIDANTE. Y del monte en lo secreto

a abrigarse de las hojas,

manso, se ha emboscado el viento.

Dentro, Falerina.

[FALERINA.] iLisidante, Lisidante!

BRANDIMARTE. O es fantasia del miedo 450
o te llamaron ahora.

FALERINA. iLisidante!

LISIDANTE. iVive el ciclo

443 cdtreda: ‘cdtedra, forma habitual en el Siglo de Oro. Sin embargo, el
mismo amanuense habia escrito en el v. 189 cdtedra. Se trata de una
tipica imagen conceptista para sefialar el paso del dfa (cuando el sol se
sienta en la cdtedra) a la noche (cuando lo sustituyen los luceros).
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que es mujer la que me llamal

BRANDIMARTE. Yo lo escucho y no lo creo.

FALERINA. iSocorred a una mujer 455
miserable!

LISIDANTE. Al triste acento

de esta voz muevo, confusos,
los dos sentidos atentos.
BRANDIMARTE. Mds acd de ese jardin
de Falerina se oyeron 460
las voces. Yo he de ayudarte.

Dentro, Flor de Lis.

[FLOR DE Lis.] :No habrd ningtin caballero
que socorra a una mujer?
iBrandimarte!, ;qué te has hecho?

BRANDIMARTE. Esta es la voz de mi dama, 465
Flor de Lis. jVélgame el cielo!

Dentro, Flor de Lis.
[FLOR DE Lis.] Matadme, bdrbaros viles;
sacad de mi noble pecho
mi sangre. No sedis piadosos
si habéis nacido tan fieros. 470
Dentro, Falerina.

[FALERINA.] iSocérreme, Lisidante!

Dentro, Flor de Lis.

[FLoRr DE Lis.] Brandimarte, ;qué te has hecho?
LiSIDANTE. Sigo mi voz.
BRANDIMARTE. Mi voz sigo.

458 los dos sentidos: la vista y el oido.
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LISIDANTE.
REy.

BRANDIMARTE.

REy.
LISIDANTE.
REy.

BRANDIMARTE.

[ReY.]

LISIDANTE.
REy.

BRANDIMARTE.

FALERINA.
FrLor pE Lis.
LISIDANTE.

BRANDIMARTE.

REy.

LISIDANTE.
REy.

BRANDIMARTE.

REy.
LISIDANTE.
REy.

BRANDIMARTE.

REy.

Vanse a ir cada

uno por su pﬂn‘e,

y sale el rey.

;Adénde vais? {Deteneos!
Aqui he escuchado las voces

de los dos, mas

no los veo.

iBrandimarte, Lisidante,
.. OV ;
hijos, amigos! ;Qué es esto?

;Dénde estdis?

Esperadme.

Mi padre es este.

No podemos.

;Dénde vais?

Sigo esta voz.
Y ta ;qué sigues?

Mis celos.

Mira que de Falerina

vas al jardin.

No le temo.

Mira que pisan
bérbaros.

el monte

Ya los deseo.

iSocérreme, Lisidante!

Brandimarte, ;qué te has hecho?

Soy noble, ya te socorro.

Soy amante, ya

obedezco.

Yo os llamo y soy vuestro padre.
iEspérame, hijo!

iOyeme t!
No
:Qué intentas?

:Qué aguardas?

Responde.

No puedo.
es posible.
Morir pretendo.

Librar mi dama.

EL JARDIN DE FALERINA. 1

475

480

485

490

495
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LISIDANTE. Llamas al viento.

REy. Yo voy tras ti.

BRANDIMARTE. No has de hallarme.

Rey. Mira...

LISIDANTE. No admito consejos.
Vanse.

Rey. Quiteme el cielo la vida

pues en ese monte mesmo 500
perdi una prenda del alma
y ahora dos hijos pierdo.

Vase.

Sale Orlando, y Brunel.

ORLANDO. Mala noche, Brunel, se ha declarado.

BRUNEL. Peor es la buena noche de un casado.

ORLANDO. i{Qué obscura estd!

BRUNEL. Por mds que estarlo intente, 505

no faltard aqui quien la comente.

501

504

506
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A qué prenda del alma se refiere el rey? ;A Falerina? Véanse la nota 109
y el apartado 6 del estudio preliminar.

Son muy caracteristicas de Rojas estas alusiones a la vida miserable de
los malcasados y los insomnios provocados por los disgustos matrimo-
niales. En Cada cual lo que le toca (vv. 3-4) un criado afirma de su amo:
«Desde que ha dado en casado,/ ha dado en madrugador».

El chiste va dirigido contra los comentarios que habian surgido para
aclarar los muchos pasajes oscuros y dificiles de las obras mayores de
Géngora. Numerosas notas y escolios manuscritos corrieron por los
cendculos literarios desde la primera difusion de la Fdbula de Polifemo y
Galatea y las Soledades (poco después de 1612-1613); pero quizd no sea
ocioso recordar que poco antes de representarse este jardin de Falerina
imprimié sus apostillas José Pellicer de Tovar (Lecciones solemnes a las
obras de don Luis de Géngora, 1630), y que el mismo afio del estreno
se editaron la [lustracion y defensa de la «Fibula de Piramo y Tisbe»
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La tal noche parece, comparada,
casa de ginovés por lo cerrada.
Sefior Orlando, sabe dénde estamos?

ORLANDO. Silo sé: el pabellén de [a]questos ramos 510

y los colchones de esa fértil grama
al sueno nos dardn mullida cama.

BRUNEL. En fin, que tu valor dos mundos yerra

por buscar esta Angélica, esta perra...

508

512

514

(1636) de Cristébal de Salazar Mardones y el primer tomo de Las obras
de don Luis de Gongora comentadas en varios poemas (1636-1648) de
Garcfa Salcedo Coronel. Buena parte de los comentaristas gongorinos
mantenian cordiales relaciones con Rojas, Coello y Calderdn, por lo
que estos apuntes jocosos hay que entenderlos como una broma, un
guino al publico, mis que como una sdtira rigurosa. Téngase en cuenta
que, como ya hemos tenido ocasién de ver, los poetas de la generacién
calderoniana, y su publico, estaban muy influidos por el concepto ar-
tistico y las formas estilisticas del poeta cordobés.
Nuevo chiste conceptista: la noche ya entrada, cuando la oscuridad
ha sustituido por completo a los tltimos resplandores del atardecer, se
compara con las casas de los genoveses, que, por ser banqueros, procu-
raban mantener sus viviendas sin puerta, postigo ni ventana abiertos,
por los que pudieran entrar los ladrones. Rojas fue muy aficionado
a este juego de palabras a cuenta de la noche cerrada. En Donde hay
agravios no hay celos (vv. 2833-2836) la compara con un colegio de
estudiantes que debia permanecer cerrado a partir del atardecer:

Vino la sefiora noche

muy preciadita de madre

de las sombras, mds cerrada

que colegio de estudiantes...
A este grotesco Orlando trazado por Rojas, Coello y Calderén solo
le interesa que lo mullido del suelo le va a permitir dormir. Con este
detalle se contradice la caracterizacién anterior como loco enamorado
de Anggélica ya que uno de los rasgos del verdadero amante, segin la
filografia 4urea, es el insomnio.
Anggélica, ofensivamente denostada por el gracioso, es una creacién
de Matteo Boiardo y aparece desde el canto I de Orlando innamo-
rato. Adquiere nuevo desarrollo en el Furioso, y se convierte en re-
ferencia simbdlica en continuaciones, recreaciones y parodias como
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ORLANDO. Por las puras estrellas 515

que resultan del sol rubias centellas;

por el mayor espejo de ese cielo,

en quien se pule el mar y afeita el suelo;

por la diosa triforme que en si encierra

causas a los efetos de la tierra; 520

515

517

519

520
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Las ldgrimas de Angélica de Luis Barahona de Soto, La hermosura de
Angélica de Lope de Vega o Necedades y locuras de Orlando el enamorado
de Quevedo. Reina del Catay (China), es una criatura de belleza ex-
cepcional, como literalmente se encarga de subrayar Boiardo (I, 1, 21):

Essa sembrava matutina stella

e giglio d’oro e rosa de verzieri:

in somma, a dir di lei la veritate,

non fu veduta mai tanta beltate.
Al llegar a la corte de Carlomagno, atrae de forma irresistible a nume-
rosos caballeros, entre ellos Orlando, que llega a enloquecer por ella,
como se verd en el acto segundo de nuestra comedia (vv. 1211-1484).
Empieza en este verso una larga férmula ritual de juramento que consiste
en enumerar los seres a los que se pone por testigos (vv. 515-522) y los
compromisos que se adquieren (vv. 523-529) hasta que se cumpla el
objetivo (encontrar a Angélica divina). Tanto la férmula como los con-
dicionantes son tépicos que proceden del mundo medieval. En la tradi-
ci6én espanola era célebre la jura contenida en el romance de E/ marqués
de Mantua, sobre el que escribié una hermosa tragedia del mismo titulo
Lope de Vega. En boca de nuestro Orlando, las palabras formularias
cobran un aire algo grotesco por el uso de imdgenes de la vida cotidiana
y alusiones escatolégicas que chocan con su tono solemne.
el mayor espejo: ‘el sol’. Nétese la imagen vulgarizadora que viene arras-
trada por esta perifrasis: el suelo se maquilla (se afeiza) ante el espejo
del sol. Una imagen conceptuosa similar la encontramos en la jornada
segunda, escrita por Pérez de Montalbdn, de Poliferno y Circe, (v. 1070):
«aféitase el clavel; el sol le dora».
diosa triforme: ‘la luna. La mitologfa griega consideraba a Diana o
Hécate una triple diosa: de los cielos (la luna), la tierra y los infier-
nos. Se representa como un conjunto de tres estatuas femeninas cuyas
espaldas forman un tridngulo.
Alude al influjo de la luna en nuestro planeta (causas a los efetos de la
tierra), en especial, a las mareas.
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por el mar claro y puro

y por la causa de las causas, juro

de no entrar en poblado en este agravio;

no admitirle manjares a mi labio,

menos el fruto que la fiera pace; 525
de no segar la hierba que en mi nace;

no retraecrme al sol, al agua, al viento;

de no apagar mi sed con su elemento;

no templar mi corriente cristalina,

hasta encontrar a Angélica divina. 530
Noble diamante que al Ceildn madruga,

perla que al alba en ndcares enjuga,

522

523

526

529

531

532

causa de las causas: ‘Dios’, el primer mévil, el principio de todos los
principios, segtin la filosofia escoldstica.
en este agravio: ‘mientras dure este agravio.
Entre las grotescas promesas de Orlando estdn no comer mds que hierba
(el fruro que la fiera pace) y no cortarse el pelo, no rasurarse la barba (70
segar la hierba que en mi nace).
no templar mi corriente cristalina: Bacalski sefiala que probablemente
signifique ‘no orinaré’; pero mds bien parece prometer lo contrario:
‘no controlar (no templar) el flujo urinario (mi corriente cristalina)’. El
efecto chocante y degradador es igualmente claro en los dos casos.
Ceildn: quizd ‘diamante procedente de la isla de Ceildn, al sur de la
India’, o bien ‘jacinto de Ceildn o circén, silicato de circonio, mineral
que se presenta en pequefios cristales prismdticos amarillos, rojos o
incoloros, y se usa como piedra semipreciosa’.
madruga: probablemente, ‘aventaja’; variante de la acepcidn recogida en
Autoridades: «madrugar: metaféricamente significa también anticiparse
uno a otro en la gjecucién o solicitud de alguna cosa», que veremos usa-
da, con mayor propiedad, en E/ monstruo de la fortuna (v. 2099).
perla que al alba en ndcares enjuga: ‘perla que convierte en ndcar el rocio
(alba)’. Una vieja creencia sostenfa que las perlas son una concentra-
cién de las gotas del rocio. Se repite en muchos poetas dureos. Rojas se
acordé del mismo mito en Los dspides de Cleopatra (vv. 1376-1379):

el mar, que conchas platea,

perlas que engendr6 el aurora

legitimamente netas,

no produjo perla igual...
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oro que el tibar liquido derrite,

que al que le purifica le compite,

fuera poca riqueza 535
para que yo dedique a su belleza.

BRUNEL. iQué poco al mundo tienes entendido!

No gastes si pretendes ser querido,

que al que llaman del gasto por desprecio

es para con las damas bobo o necio. 540
Si otro defecto en él no se repara,

reniega del que quiere cara a cara;

que el querer he pensado

que ha de ser solamente por un lado.

ORLANDO. No dices mal en noche tan estrafia. Echase. 545

Este 4rbol serd tienda de campana.

BRUNEL. Y pues tu amor constante nos desvela, Echase.

tu amor nos servird de centinela.

534

540

544
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Y Calderdén volvié sobre él en el auto sacramental de E/ jardin de
Falerina (vv. 1366-1367), cuando habla de las gotas del agua

que, no ufanas con ser vidrios,

se van elevando a perlas.
oro que eltibar... le compite: ‘oro puro en grado extremo’. Probablemente,
esta enrevesada imagen alude a un tipo de ‘oro purisimo, procedente
de fundirse el tibar (un tipo de oro acendrado), tan limpio y perfecto
que supera el mismo tibar del que procede’.
El consejo prictico del gracioso incide en que las mujeres desprecian
al que les ofrece dinero y comodidades, y le llaman sarcdsticamente
el del gasto, en contraposicién al amante del gusto. Véase el mismo
concepto en Abrir el ojo de Rojas Zorrilla (vv. 604-620):

Cisneris llamo al del gusto;

este es a quien quiero y amo [...].

Cis, mi tercero galdn,

llamo al galén de mi gasto.
Mantiene Brunel que, para ser bien recibido, un enamorado no debe
manifestar abiertamente su pasién, no ha de mostrar que quiere cara a
cara, sino de manera parcial y disimulada (solo por un lado).
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ORLANDO. Quiero entregarme a este mortal beleno.
BRUNEL. No tienes mucho amor, pues tienes suefio. 550

sCémo al letargo buscas de esa suerte?

ORLANDO. Solo porque es imagen de la muerte.

Echate a dormir; jeal, faz tu cama.

549

550

552

553

belero: ‘narcético, somnifero’; «cierta mata conocida en Espana y muy
vulgar, cuyo jugo tiene virtud de acarrear suefio» [Covarrubias, 2006].
Todos los poetas aluden a los brebajes que se confeccionan con esta
planta. En Lo que queria ver el marqués de Villena (vv. 1658-1662) de
Rojas, dice el protagonista:

Provoca a suefio aquel unto

que es un opio de un belefio

que el demonio les ofrece,

de calidad que parece

que es verdad lo que fue suefio.
En la tercera jornada de Los celos de Rodamonte, la tnica comedia de
caballerfas que escribié Rojas en solitario, el belesio tiene una notable
presencia (vv. 2342, 2368, 2379 y 2510). También en Los bandos de
Verona (vv. 1857).
Alude irénicamente al tépico del amante insomne. En tono més grave,
cuando, en Los celos de Rodamonte, Mandricardo se duerme, vencido por el
belefio, Doralice concluye: «No parece en el sueno enamorado» (v. 2508).
Tépico del sueno, mortis imago. <Imagen espantosa de la muerte,/ sue-
fio cruel, no turbes mds mi pecho», escribié Lupercio Leonardo de
Argensola [1972: 51] en la més célebre version espanola de este moti-
vo. Rojas eché mano de este tépico en varias ocasiones. En Cada cual lo
que le toca (vv. 3277-3278), don Luis se propone acabar con su mujer,
«cuando en el lecho dormida/ sea de la muerte imagen», y en No hay
ser padre siendo rey (vv. 738-740) Alejandro recuerda que «el suefio es
un ensayo/ de cada dia, en que todos/ la muerte representamos.
Si nuestra lectura es correcta (el manuscrito estd confuso y es poco legible
en este punto), Rojas caracteriza a Orlando con un rasgo lingiiistico arcai-
co: la conservacion de la £ inicial latina en la forma de verbo hacer: faz en
lugar del moderno Aaz. Es forma habitual en los libros de caballerfas y per-
vive en la parodia quijotesca. No es malo recordar que Rojas escribié toda
una comedia (Nuestra Sesiora de Atocha) en fabla, es decir, en un burdo
remedo del castellano medieval. No fue el tinico poeta que siguié ocasio-
nalmente ese camino: Lope también lo hizo en Las famosas asturianas.
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BRUNEL. Duerme t, que has cobrado buena fama;

que yo, aunque tu consejo me prevenga, 555
no he de dormir hasta que ya la tenga;

pero, si ello ha de ser ya obedecido,

no es bueno, que estos dias, de estrefiido,

recelaba prolijo un accidente,

y de muy poco acd me hallo corriente; 560
pero a los boticarios decir puedo

que no obran treinta purgas lo que un miedo.

iAh, senor! Vive Dios que se ha dormido.

Yo quiero ver si acaso lo ha fingido.

iAh, senor!... Pero no, no hay que recele; 565
grande suefio tomd, que no me huele.

iQué letargo suspende tus sentidos!

;Tomaste adormideras o maridos?

Pero ;qué es esto? O mienten mis temores,

o he escuchado sordinas y tambores. 570

554
560

566
568

570
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Alusién humoristica al refrdn «Cria buena fama y échate a dormir».
Bromea el gracioso sobre su miedo y sefiala que no va por buen camino
para ganar fama como guerrero ya que los dfas anteriores sufria estre-
fiimiento y ahora, en medio de la noche y los peligros, tiene diarrea
(me hallo corriente). Este chiste escatolégico estaba encomendado al
gracioso Juan Rana que, con sus morisquetas, lo harfa muy evidente a
los espectadores.

Nueva alusién autodenigratoria a los efectos laxantes del miedo.
Broma tdpica sobre el suefio que acomete a los maridos inapetentes,
que duermen sin cumplir con sus deberes conyugales, o consentidores,
que fingen dormir mientras sus mujeres se refocilan con otros. Esta
tltima situacion la escenificé Rojas en las grotescas escenas protagoni-
zadas por Beltrén, el marido miedoso, Agueda, su mujer, y Galindo, el
amante desahogado, en Cada cual lo que le toca (vv. 3136-3292). En la
segunda jornada de £/ monstruo de la fortuna Coello incluy6 el mismo
tipo de alusiones (véanse las notas 1599 y 1622).

sordinas: ‘instrumentos musicales, en este caso presumiblemente trom-
petas, a los que se ha colocado «un tapén de madera con un agujero
pequefio» para «hacer sus voces mds remisas y sordas» [Auz.] .
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Sordinas y cajas roncas.

:Si acaso fue ilusién? Mas no me yerro:

hachas vienen también. ;Este es mi entierro!

iSefor Orlando!...; pero no le llamo.

Mejor es abrazarme con mi amo,

por si acaso al valor pegarme puedo. 575
Mucho mds que el valor se pega el miedo.

Salen, con hachas de tea en las manos al son de cajas y sordinas,
Gradaso, vestido de pieles con un roble en la mano,
y detrds Flor de Lis, cubiertos los ojos con un velo,
y otro bdrbaro con él.
Por la otra puerta, Astracdin,
vestido de hiedra, y un roble con hiedra,
y detrds Brandimarte, cubiertos los ojos con otro velo
y ligadas las manos, y otro bdrbaro con él.

570+
576+

caja: «se llama también al tambor, especialmente entre los soldados» [Auz.].
La presencia en escena de los gigantes en medio de la noche, con teas
y musica de cajas y trompetas con sordina, recuerda las apariciones del
diablo y de los sabios Lirgandeo, Alquife, Arcaldus..., en el cap. 34 de la
Segunda parte del Quijote, eco, a su vez, de otras secuencias similares en
los relatos caballerescos: «En esto, se cerré mds la noche y comenzaron
a discurrir muchas luces por el bosque [...]. Finalmente, las cornetas,
los cuernos, las bocinas, los clarines, las trompetas, los tambores, la
artillerfa, los arcabuces y, sobre todo, el temeroso ruido de los carros
formaban todos juntos un son tan confuso y tan horrendo que fue
menester que don Quijote se valiese de todo su corazén para sufrirle»
[Cervantes, 2011: 762].

Calderén ya tenfa experiencia en la creacién de gigantes, mds o menos
coémicos o grotescos. En Polifeno y Circe, escrita con Mira de Amescua y
Pérez de Montalbén, el protagonista es un ciclope, y en El mayor encanto,
amor aparece Brutamonte, que interacttia con el gracioso Lebrel.

En los poemas caballerescos y en las comedias que de ellos se derivan, los
salvajes acostumbran a ir cubiertos de hiedra y a usar mazas, como se ve
en una acotacién de la jornada primera de Los tres mayores prodigios: «Sale
un salvaje vestido de yedra con su maza» [Calderén, 2007¢: 1030].
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ASTRACAN. De estos drboles liguemos

a la rdstica corteza

estos cristianos, en tanto

que, de nuestra competencia, 580
se pasan a nuestros brazos

las iras; que, por ser nuestras,

ain no empiezan a ser iras

y acaban en ser sangrientas.

GRADASO. Grande Astracdn...

ASTRACAN. Gran Gradaso... 585
GRADASO. ...el que rige...

ASTRACAN. ...el que gobierna...

GRADASO. ...del mar el salobre imperio...

ASTRACAN. ...todo el cetro de la tierra...

585
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La referencia como armas a drboles completos que arrancan de cuajo
con sus enormes fuerzas, puede estar inspirada en Boiardo (III, v1, 48):
Gradasso il brando pose anco esso in terra,

e spiccod presto un bel fusto di pino;

'un pitt che I'altro gran colpi disserra

e fuor de 'arme scouteno il polvino.
Pero es més probable que tengan su fuente inmediata en la descripcion
gongorina del ciclope Polifemo, al que «el pino mds valiente,/ bastén
le obedecia tan ligero/ y al grave tanto peso junco tan delgado,/ que un
dia era bastén y otro cayado» (Fidbula de Polifemo y Galatea, vv. 53-56).
Estas intervenciones a dos voces cuyos discursos se entremezclan son
muy caracteristicas de la generacion calderoniana. Esta recuerda mu-
cho la salutacién de Estrella y Astolfo a su tio Basilio en La vida es
suerio (vv. 580-584):

ESTRELLA. Sabio Tales...

AstoLFo. Docto Euclides...
ESTRELLA. ...que entre signos...

AstoLFo. ...que entre estrellas...
ESTRELLA. ...hoy gobiernas...

AstoLFo. ...hoy resides...
EsTRELLA. ...y sus caminos...

AstoLFo. ...sus huellas...
ESTRELLA. ...describes. ..

AstoLFo. ...tasas y mides...
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GRADASO. ...t0, que racional te pules
de vegetativas hiedras... 590
ASTRACAN. ...t0, que con la piel disfrazas

de tus piedades las sefias...

GRADASO. ...aqui el dltdimo despojo

a nuestro I'igOl‘ s¢ espera.

ASTRACAN. Ya hemos partido en la nave 595

de Sulfar las blancas perlas,
del Ceildn rubio el topacio,
y el rubi que el sol penetra.

GRADASO. Y a los cristianos también

hemos repartido fuera, 600
de los que alimento han sido,
siendo nuestra forma mesma.

589

591

595

596

602

te pules de: ‘te acicalas, te adornas con’. Se refiere al vestido cubierto de
hiedra que completa la caracterizacién del bdrbaro Astracdn. En los
vv. 2422-2423, escritos por Calderén, Brunel aludird a esta pintoresca
indumentaria. Dird burlescamente que «aun al pelo de la hiedra/ no le
toqué». Aunque la frase trata de reforzar la coherencia entre las tres jor-
nadas, revela un lapsus mentis, un descuido de los poetas. En la jornada
primera, de Rojas, el que va vestido de hiedra es Astracdn; en cambio,
en la tercera, de Calderén, el gracioso se refiere a Gradaso, que se cubre
con pieles de animales, como se indica en el v. 591.

El vestido de pieles es caracteristico de los personajes no civilizados del
teatro dureo (recuérdese que as se presenta Segismundo en el primer
acto de La vida es sueno). Las palabras de Astracdn sefialan un hecho
paraddjico: las pieles (simbolo de la barbarie) con que se cubre Gradaso
ocultan las senales de su piedad.

Lo que viene a continuacion es la enumeracién del botin obtenido de
la pirateria y que ya estd repartido a plena satisfaccién entre todos los
correligionarios.

Sulfar: el golfo de Sidra, al norte de Libia, llamado asi por el comercio
de azufre procedente de las minas de Mujtar.

Desde la Odisea, con el ciclope Polifemo, una de las marcas mds
repulsivas y amedrentadoras de los salvajes y los gigantes es la
antropofagia. En Orlando innamorato (1, v, 61) se alude a esta préctica
abominable: «Si de nascoso prese il figliol mio,/ hassel portato, e credo
ch’il devora»; y atin mds explicito en I, vi, 25:
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BRUNEL. iVive Dios que comen hombres!
Pero no es justo que tema,
porque, estando yo danado, 605
no puede haber quien me quiera.

ASTRACAN. Ya el robo de tantos anos

partido estd. Solo queda
este valeroso joven
y esta hermosura perfecta. 610
Si quieres darme esta dama,
te daré por recompensa
aqueste joven que ahora
en esa rustica selva
compramos con tanta sangre 615
a costa de tanta ofensa.
GRADASO. La cautiva ha de ser mfa,
pues, de Lidia en la ribera,
yo fui quien la cautivé.
ASTRACAN. En vano gozarla intentas. 620
Yo tengo amor y valor,
y cualquiera de ellos fuera
bastante para lograr
el triunfo de su belleza.
GRADASO. Yo, deseo; y el amor 625
con esperar se contenta,

Li con questi occhi miei vidi io sbranare
un nostro fraticel, che era garzone;

e cosi crudo lo vidi mangiare,

che mai non fo maggior compassione.
Poi volto a mi dicea; «Questo letame
non se potrd mangiar, se non com fame».

606 Nueva broma escatoldgica y autodegradadora del gracioso. El mismo chis-
te aparece en el segundo acto de Poliferno y Circe (vv. 1468-1470), de Pérez
de Montalbén, en boca del gracioso Chitén: «No me comas, sefior, hecho
gigote;/ que soy carne dafiada,/ y ha menester comerse perdigada...».

616 Brandimarte se ha resistido valientemente y su captura ha costado san-
gre y dolores a los bdrbaros piratas.
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pero un ardiente apetito
es imposible que pueda.
ASTRACAN. Con mi valor fundar quiero
silogismos y entimemas. 630
Remitamos a los brazos
dilaciones de la lengua.
Gozarala el que venciere.
GRADASO. Pues de quien venciere sea.

Alzan los robles para pelear.

FrLor pE Lis. ;Que no haya quien me socorra? 635
BRANDIMARTE. Piadosos cielos, ;no hubiera
quien me cortara estos lazos?
ASTRACAN. En vano al cielo te quejas.
;Embistamos!
FLor DE Lis. iAy, Orlando!
ORLANDO. ;Quién me llama?

Levdntase Orlando,
y el gracioso se queda en el suelo.

ASTRACAN. i Tente, espera! 640
Un hombre se ha levantado.

ORLANDO. sQué confusiones son estas?

ASTRACAN. ¢Quién eres?

Levantan los pinos contra él.

ORLANDO. :Qué es lo que miro?
Alli una mujer cubierta
desmaya muchos suspiros 645

630 silogismos y entimemas: ‘razonamientos’. El entimema es un tipo de silo-
gismo que presenta solo dos proposiciones: una premisa y la conclusién,
como ocurre en la célebre frase de Descartes: «Pienso, luego existo».

632 Remitamos... de la lengua: ‘Dejemos de hablar y luchemos’.
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ASTRACAN.

ORLANDO.

BRUNEL.

(GRADASO.

ASTRACAN.
ORLANDO.

de los labios a la lengua;
alli un valeroso joven
con iras nobles se queja;
aqui dos irracionales
en el campo de ira siembran
amenazas y ruinas.
Hombre que atrevido intentas
dejar en nuestros rigores
nuestra indignacién suspensa,
;quién eres?

¢Quién sois vosotros?
Paréceme que le pegan
y llevo yo por tablilla.
Dos astracanes que alientan
la tema de una venganza
por solo una conveniencia.
Por esta mujer refimos.
Poned freno a la soberbia,
aunque a un rigor desbocado
antes irrita la rienda.
Esa dama he de librar.
Caballero soy y es fuerza
que haga como caballero.

650

655

660

665

657 llevo yo por rmblilla: ‘me pegan a mi de rebote o por carambola’. Es
expresion tomada del juego de los trucos (muy parecido al billar ameri-
cano), en el que se impulsa una bola para que dé en otra y esta golpee a
una tercera. De ahi la frase «tanto derriba el que tira por tablilla, como
el que tira por derecho» [Auz.].
659  la tema: ‘la mania, la obsesién’.
660 por solo una conveniencia: ‘exclusivamente por lo que les conviene a los
dos’: gozar de Flor de Lis.
663 desbocado: «cominmente se entiende y dice del caballo que se dispara y no
obedece al freno» [Aut.]. Aqui, por metéfora, se aplica a la violencia (rigor)
con que acttian los gigantes, que no atienden a conveniencias o razones.
667  Lamismanormase recuerda en E/mayor encanto, amor (vv. 2143-2145):
«Si las nobles leyes noto/ de caballeria, acudir/ a las damas es forzoso...»;
y en la zarzuela El jardin de Falerina:
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ASTRACAN.

(GRADASO.

ASTRACAN.

(GRADASO.

ORLANDO.

A los dos dejad que tengan
libertad, u de los dos

veréis la muerte sangrienta.
:Sabes que soy Astracdn,
aquel a quien viene estrecha
de los dos polos del mundo
la varia naturaleza?

:No sabes que soy Gradaso,
barbaro que mares reina,
hermano de Selenisa,
midgica que a un tiempo tiemblan
el sur como estrella errante
y el norte como planeta?

Y que de los dos el uno,
puesto que el otro no quiera,
te sabrd quitar mil vidas...
...cuando mil vidas tuvieras?
Pues este brazo —coluna

en quien por firme se asientan
la venganza a descansar

y a ser valor la soberbia,
esgrimiendo aqueste acero
que es arbol de tal cosecha
que lleva amagos por ramas
y muertes por fruto lleva—
os hard tantos minutos,
sacudiéndoos a esa esfera,
que bajéis hechos granizo

RoOLDAN.

iBueno fuera que Roldén
estuviera por testigo

de un peligro y viera ir

a una mujer al peligro

y él se quedara...! [Calderdn, 2010a: 820]

EL JARDIN DE FALERINA. 1

670

675

680

685

690

695

691 amagos: ‘amenazas. Para Covarrubias [20006], amagar es «levantar el brazo
con ademdn de querer descargar golpe para herir y no ponerlo en ejecucion».

693 minutos: fragmentos, partes pequefas’, que lanzard al espacio (esa esfera).
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de sangre humana. Y la tierra,
por ser rojo lo llovido,

contra la naturaleza,

rosa trocard al jazmin

y clavel a la azucena.

ASTRACAN. :Con quién pretendes tener
primero batalla?
ORLANDO. Sea
Gradaso.
ASTRACAN. iOh, pese a mi furia!
ORLANDO. En vano Astracin te quejas:

brazo queda para todos,
muerte para todos queda.

GRADASO. Pues al monte.

ORLANDO. Ya te sigo.

ASTRACAN. Yo voy tras ti.

ORLANDO. Y t me espera,
que luego te mataré.

GRADASO. Primero quién eres sepa.

ORLANDO. El valor os lo dird.

ASTRACAN. Siguenos por esta senda.

Y vosotros esperaos

a la muerte y la violencia.
ORLANDO. Vida esperad, infelices,

que mi valor os alienta.

Vanse.
BRANDIMARTE. iEa, mdtame, cruel!
FLor DE Lis. iQue me des la muerte pido!

Levdntase Brunel.

BRUNEL. Supuesto que ya se han ido,
entra ahora mi papel.

700

705

710

715

720

720  Estamos ante un tipico juego metateatral, al que fue muy aficionado Rojas
Zorrilla. El gracioso habla de si mismo como un personaje al que le toca
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BRANDIMARTE.

BRUNEL.

BRANDIMARTE.

Fror pE Lis.

BRANDIMARTE.

FLoR DE Lis.

BRANDIMARTE.

Fror pE Lis.

BRANDIMARTE.

Iras y enojos prevén.
iEa, llégame a matar!

Desata primero a Brandimarte
y luego a Flor de Lis.

A esta quiero desatar
y a este desato también.
Aunque de los ojos ciego, 725
no hallo lazo que me impida.
¢Para qué me das la vida
si has de quitdrmela luego?
O la aprehensién me ha engaiado,
o es enigma de mi suerte, 730
o para lograr mi muerte
los dos lazos me han quitado.
;Quién mis penas pudo oir?
;Quién, cielos, pudo librarme?
El velo quiero quitarme. 735

Desciibrense los dos.

Yo me quiero descubrir.
Pero la sombra recelo,
dando horrores en despojos;
que al espejo de mis ojos
pone mds obscuro el velo. 740

ahora entrar en escena a representar su papel. Compdrese con las palabras
de Tarimén, la figura del donaire de Persiles y Sigismunda (vv. 639-642):
Gracias a Dios que ha llegado
mi papel en la comedia,
que me tuvo con cuidado
la tardanza del poeta.
740  Como se evidenciard mds tarde (vv. 765-772), Brandimarte y Flor de
Lis no llegan a reconocerse en medio de las sombras de la noche, a
pesar de que se han quitado los velos que cubrian sus cabezas.
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Fror pE Lis. Ciega, la noche atropella

vientos a su negro manto;
pero a un infeliz ;por cudnto
mostrard el cielo una estrella?

BRUNEL. Si a la desdicha el valor 745

igualas, joven, aqui,
ve a socorrer quien por ti
espera el riesgo mayor;
indignado mueve el paso,
porque a su venganza aspiras, 750
si rendir quieres las iras
de Astracdn y de Gradaso;
vencer intenta veloz
la safia de tu enemigo.

BRANDIMARTE. Esta voz habla conmigo. 755
FLOR DE Lis. A mi me obliga esta voz.
BRANDIMARTE. Si es Flor de Lis, jay de mi!,

la que en el riesgo se ve...,
pues no la vi y escuché.

Fror pE Lis. Quien por libertarme asi 760

a su sangre corresponde...

BRANDIMARTE. Pues mis enojos verdn.

742

744

747

761
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Parece indicar que el viento nocturno intensifica la sensacién de que
se encuentra en una densa oscuridad. El metaférico negro manto de la
noche resulta més evidente al moverse con el viento.

La visién de la noche oscura y anubarrada en que no brillan las es-
trellas, permite a Flor de Lis ponderar la dificultad de que el destino
(el cielo) depare buena suerte (una estrella) a los infelices.

Brunel insta a Brandimarte para que acuda en auxilio de Orlando, que
se ve en peligro por defenderle (quien por ti/ espera el riesgo mayor).
Como es habitual en el Siglo de Oro, el complemento directo de per-
sona es efectivamente directo, es decir, sin la preposicién a.

Quien por... corresponde: Flor de Lis se dirige a su libertador, al que
no ha reconocido: ‘Quien, al liberarme, actiia como corresponde a su
nobleza...”. Como se observard en las réplicas que siguen, en medio de
la noche, Brandimarte y Flor de Lis no se ven.
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BRUNEL. Ea, que en la lid estdn.
Ve al socorro.
Fror DE Lis Y

BRANDIMARTE. Dime dénde.
Fror pE Lis. Otra voz le respondid. 765
BRANDIMARTE. Otra voz ha respondido.

Siyo por mi lo he entendido,

y 1O S0y yo...
Fror DE Lis. No soy yo.
BRANDIMARTE. Preguntarlo piensa asi.
Fror pE Lis. :En qué, suspendida, tardo? 770
BRANDIMARTE. A qué, valeroso, aguardo?
Fror DE Lis Y
BRANDIMARTE. ;Quién es quien hablaba aqui?

Sale Orlando,

con la espada desnuda y una hacha en la mano.

ORLANDO. Ya dio el daltimo suspiro
y ya Gradaso murid,
ya mi espada le vencié. 775
Pero ;qué es esto que miro?

Fror pE Lis. iBrandimarte!

BRANDIMARTE. iHermosa Flor!

ORLANDO. iPrima!

Fror pE Lis. iRold4n!

769  Asi en M. Es una frase un poco chocante en boca de Brandimarte,
ya que el verbo en tercera persona convierte en sujeto a Flor de Lis.
Bacalski corrigié: piensfo], que quizd es més 16gico.

775  EnAriosto la muerte de Gradasso también se produce a manos de Orlando,
pero en circunstancias muy distintas a las que aparecen en la fiesta real. En
el canto XLI el gigante hiere mortalmente a Brandimarte, y el conde, para
vengar la muerte de su amigo, acaba con él y con Agramante (XLII, 7-11).

778  Aunque en el conjunto de la comedia, incluido el dramatis personae,
al mds celebre paladin de la corte de Carlomagno se le llama Orlando,
de acuerdo con la versién italiana presente en los poemas de Boiardo
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ORLANDO.

Fror pE Lis.
ORLANDO.

BRANDIMARTE.

FLoRr DE Lis.
ORLANDO.

BRANDIMARTE.

ORLANDO.

BRANDIMARTE.

ORLANDO.

BRANDIMARTE.

FLoRr DE Lis.

BRANDIMARTE.

FLoRr DE Lis.

BRANDIMARTE.

Fror pE Lis.

¢Quién aqui
te trujo?
No sé de mi.
¢Y a i, joven?
Mi valor.
Ta me libertaste.
Si.
Y Gradaso?
Ya muri6.
;Y Astracdn ha muerto?
No,
pero queda herido. Y di:
scémo en las manos has dado
de estos barbaros?
No sé.
Yo, sefor, te lo diré:
por la Lidia derrotado
pas6é Agramante...
Es asi.
...y Brandimarte arrogante
salié a atajar a Agramante.
Yo a Carlomagno segui.
Ayudole mi valor.
A Flor de Lis pude hablar.

(Mi amor le quiero ocultar.)

780

785

790

Aparte. 795

y Ariosto, en varios pasajes se le da el nombre fijado por la tradicién
espafiola: Rolddn, derivado del Roland francés (versién del germdnico
latinizado Rotholandus). Asi se ve en el segundo acto, escrito por An-
tonio Coello, en los parlamentos de Flor de Lis (vv. 1125 y 1130), de
los soldados y el capitdn que tienen encomendada la captura (vv. 1043,
1071 1543, 1569), y de Brandimarte (vv. 1087, 1092, 1096 y 1101,
1228, 1475). Es el nombre que tendrd el personaje en E/ jardin de
Falerina en dos jornadas que escribié Calderén en solitario.

789 De acuerdo con Ariosto (Orlando furioso, XL), Agramante fracasé en su in-
tento de conquistar la corte de Carlomagno y hubo de retirarse a sus domi-
nios africanos y asidticos, hasta que murié decapitado por Orlando (XLII).
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BRANDIMARTE.

FLoR DE Lis.

BRANDIMARTE.

FLoR DE Lis.

BRANDIMARTE.

FLoR DE Lis.

BRANDIMARTE.

FLoR DE Lis.

BRANDIMARTE.

ORLANDO.

Fror pE Lis.
ORLANDO.

BRANDIMARTE.

ORLANDO.

(No le he de contar mi amor.) Aparte.
Los enemigos rendimos.
Ciega, una noche cerré
donde Flor de Lis y yo
por un monte nos perdimos. 800
Esos barbaros saltaron
en tierra; halldronme allf;
di voces...
No las oi.
...y, en efeto, me robaron.
Dos mares hemos surcado 805
hasta que, por més enojos,
a repartir los despojos
en Lidia han desembarcado.
Quejeme como me vi
en Lidia.
Yo te escuché; 810
de la piedad me llevé
y los pasos repeti.
Los barbaros me sintieron.
Ira y amor irrité;
a unos venci; a otros maté. 815
Y, en efeto, me prendieron.
Atada, mi amor senti.
Temiendo, mi amor lloré.
Y, a ese tiempo, desperté
y a los bdrbaros venci. 820
Y pues que libres estdis
sin recelo y con honor,
hoy os pide mi valor...
sQué pides?
Que me sigdis.
Pues mandarme determina. 825
Pues con amor sin segundo

812 los pasos repeti: ‘segui el camino de los captores de Flor de Lis’.
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[ASTRACAN.]

ORLANDO.

BRANDIMARTE.

ORLANDO.
Fror pE Lis.
ORLANDO.

BRANDIMARTE.

ORLANDO.

BRANDIMARTE.

FLoRr DE Lis.
ORLANDO.
FLoR DE Lis.

por las provincias del mundo
sigo a Angélica divina,

bien me puedes ayudar
si el hado lo ha permitido.

Dentro, Astracdn.

;Por qué me olvidas herido?
Acidbame de matar.

Porque mi valor le deja
o mi brazo, nunca incierto,
porque no le olvido muerto,
herido Astracdn se queja.

Mas que fuera —ha presumido—
baja atencién de mi suerte
que yo intente dar la muerte
a un hombre que estd vencido.

Sigueme, pues.

Ya te sigo.
Mi amor siga a mi valor.
Y mi temor, a mi amor.
Yo he de ser siempre tu amigo.

Mi amistad serd constante.
Arda en los dos igual llama.
Yo he de seguir a mi dama.

Ya va conmigo mi amante.
iQué fortuna!
iQué temor!

830

835

840

845

836 Porque mi valor... se queja: estos versos, un tanto enrevesados, tienen
una pardfrasis muy sencilla: ‘Astracdn, herido, se queja porque mi valor
o mi brazo, siempre certero, lo abandona y yo lo olvido cuando atin
no estd muerto’; es decir, el gigante preferiria que lo remataran y no lo
dejaran herido en el campo de batalla.
837  En M se lee claramente ha presumido; pero quizd sea un error de copia
y haya que leer he presumido, ya que quien parece pensar que es una
bajeza matar a un hombre vencido es el propio Orlando, no Gradaso.
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BRANDIMARTE.

BRUNEL.

BRANDIMARTE.

FLoRr DE Lis.
ORLANDO.

BRANDIMARTE.

FLor DE Lis.

BRUNEL.

ASTRACAN.

BRUNEL.
ASTRACAN.

BRUNEL.

ASTRACAN.

BRUNEL.

iQué dicha!
iQué desconsuelo! 850
iQué contento!
iQué recelo!
Ven, Brandimarte.

Vase.
Ven, Flor.
Vase.
T4, Brunel, vele a buscar.
Vase.

Antes que busque ese puerto,
a este que estd medio muerto 855
quiero acabar de matar.
Herido llora su suerte.
Ya se despefa atrevido.

Bagje herido Astracdn.

Supuesto que me has herido,

¢por qué no me das la muerte? 860
Porque no me rendiré.

El se viene junto a mi.

Si no me matas aqui...

;Ea, matame!

Si haré.
Saca la espada Brunel y dale.
Espera, detén el paso. 865
;Quién eres? Sépalo yo.

Yo soy aquel que te hirié
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ASTRACAN.

BRUNEL.

ASTRACAN.

BRUNEL.

ASTRACAN.

BRUNEL.

ASTRACAN.

BRUNEL.

ASTRACAN.

BRUNEL.

ASTRACAN.

BRUNEL.

ASTRACAN.

BRUNEL.

ASTRACAN.

BRUNEL.

260

y soy quien maté a Gradaso.
:No estabas armado?
Si.
:Cémo asi te llego a ver?
Porque yo no he menester
tener armas para ti.
iMuere, perro!

El rigor para.

O la vista me engaid,
0 no eres ti quien me hirid.
Cada hora tengo otra cara.

Dame mis heridas.

iTen!

Por que tu ardiente rigor
me mate con mds valor,
dame armas.

No me estd bien.

Pues stan valiente soldado,
y a quien antes me rendi,
sin armas me mata?

Asi

estas mds acomodado.

Sin narices dejo roma
tu cara y rota también.
iQué tajo! Acertele bien.
;Quieres mas?

Mis quiero.

i Toma!

¢Quieres mds?
iMdtame!

sHay tal?

Que te quiero bien infiere,
porque quien bien te quisiere

Dale.

Dale.

Dale.

Dale.

Dale.

Dale.

Dale.

Dale.

870

875

880

885
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ASTRACAN.

BRUNEL.

ASTRACAN.

BRUNEL.

ASTRACAN.

BRUNEL.

ASTRACAN.

BRUNEL.

ASTRACAN.

BRUNEL.

ese es quien te ha de hacer mal.

;Quién eres? ;Dimelo!

Otrlando.
Tt eres Orlando?
Si soy.
Muriendo y rabiando estoy. 895
sCémo asi me hieres?
Dando. Dale.

iQue no me pueda anegar
en la sangre que he vertido...!
Mira si acaso te he herido,
que te quiero perdonar. 900

Acaba ya, o jvive el cielo
que yo a m{ me mataré!
No quiera Dios que yo dé
a un hombre que estd en el suelo.

(Yo quiero halagarle.) ;Cito! 905
i Tus! Astracdn ya murid.
Por cierto, que se quedd
muerto como un pajarito.

Pues que a morir te acomodas,
llore el alba su rocio. 910
iQué talle! Asi fuera el mio.
iQué muerte! As{ fueran todas.

Yo me quiero ir a llorar
en dos liquidas corrientes.
iQué razones tan prudentes 915

892  Versién libre del refrdn «Quien bien te quiere te hard llorar», registrado
por Correas [2000: 676], que apostilla: «O castigando o burlando, se
suele hacer enojo a quien bien se quiere».

906  ;Ciro!; Tus!: ‘interjecciones con que se llama a los perros’. Cito es «térmi-
no que se usa para llamar a los perros e incitarlos a buscar y recoger la
caza. Es tomado del latino cizo, que significa apresuradamente, luego,

luego» [Aut.].

911  Parodia de los elogios tépicos a los muertos, especialmente en los

velatorios.
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ASTRACAN.

[SELENISA. |
ASTRACAN.

[FALERINA. ]
ASTRACAN.
SELENISA.
ASTRACAN.
SELENISA.
ASTRACAN.
SELENISA.
ASTRACAN.
FALERINA.
SELENISA.
ASTRACAN.
FALERINA.

que decia al suspirar!
Vase.

De Falerina el jardin
es este que reconozco.
iAh, mégica Selenisa!
iAh, gran Falerina, asombro 920
de la belleza y prodigio
del uno y del otro polo!

Sale Selenisa.

¢Quién me llama?
Yo te llamo.

Sale Falerina.

;Quién me busca?
Yo te nombro.
sQuién eres?
Soy Astracin. 925
Habla, que ya te conozco.
Vesme herido.
Ya lo veo.
Pues tu hermano...
Es valeroso.
:Te ha herido?
No, Selenisa.
Dilo presto.

916  Mantiene Bacalski que el término suspirar es «deliberadamente equi-

voco para conseguir un efecto cémico. Brunel quiere decir expiram.
Es posible que en boca del gracioso esa voz tenga el sentido escato-
légico que se sugiere en la nota. Por otro lado, aunque es verdad que

suspirar no acostumbra a usarse como sinénimo de expirar, si se habla
del sltimo suspiro para aludir a la agonfa y muerte.
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ASTRACAN. Ya lo lloro. 930
Es muerto.
SELENISA. :Cémo muri6?
ASTRACAN. A manos...
FALERINA. i{Qué grande enojo!
ASTRACAN. ...de Orlando.
SELENISA. Detén la lengua.
FALERINA. iNo es posible!
ASTRACAN. Pues tus ojos
lo digan: mirale muerto. 935
FALERINA. Pues ;cémo en tiernos sollozos...
SELENISA. ¢Cémo en compasivas quejas...
FALERINA. ...no me anego?
SELENTSA. ...no me ahogo?
FALERINA. iGradaso muerto y yo viva!
SELENISA. iMuerto Gradaso y no lloro! 940
FALERINA. ;Y Orlando?
ASTRACAN. Esos montes pisa.
FALERINA. Por propia esta ofensa tomo.
SELENISA. Por los cielos cristalinos...
FALERINA. Por los elementos todos...
SELENTSA. ...que he de vengarme en Orlando. 945
FALERINA. ...que en ¢l se vengue mi enojo.
SELENISA. No le quiero conocer

hasta que de mis oprobios

tome la justa venganza.
FALERINA. Yo tus venganzas apoyo. 950
SELENISA. Pues ya es nueva condicién

de mi cartel riguroso

que el que me trujere preso

a Orlando pueda aquel propio

sacar galdn, fruta y dama 955

de mi jardin, sin que el monstruo

voraz que su fruta guarda

a su intento ponga estorbo;

que ya un principe de Lidia
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es de mi jardin despojo. 960
Y t animate, Astracdn;

que, pues hierbas confecciono,

con ellas sanarte espero.

ASTRACAN. Pues ya resucito el odio,
por que renazca volcdn 965
lo que iba a morir en polvo.

FALERINA. Y yo, por ser causa tuya,
como tuya me apasiono.

SELENISA. Eres noble.

FALERINA. Hasme criado.

ASTRACAN. Yo guardaré valeroso 970

ese puente, por si Orlando
ganar intenta el tesoro
que, avariento, el drbol guarda.

SELENISA. Dices bien.

ASTRACAN. Mi intento logro.

SELENISA. Pues, ea, ja obrar con mi magia! 975
FALERINA. ;A enamorar con mis ojos!

ASTRACAN. iA vencer con mi valor!

SELENISA. Suspiros, seguilde en soplos.

FALERINA. Qugjas, seguilde en incendios.

962 confeccionar: «componer, preparar de diferentes simples alguna bebida

966

971

264

cordial, medicamento u otro mixto para distintos usos» [Auz.]. En los
relatos caballerescos abundan las alusiones a estos brebajes magicos de
prodigioso poder curativo. Recuérdese el famoso bélsamo de Fierabrés
que aparece en el cap. 17 de la Primera parte del Quijote.

Animado por las palabras y promesas de Selenisa, Astracdn vuelve a
avivar el rencor que se iba debilitando.

En el Siglo de Oro, el sustantivo puente es por lo comtn femenino,
como se pudo ver en el v. 25 de nuestra comedia: inexpugnable puente
levadiza o en el titulo de una pieza contempordnea de Calderdn:
La puente de Mantible. Sin embargo, en el manuscrito aparece siempre
(excepto en el v. 25) como masculino, de acuerdo con el uso moderno:
véanse los vv. 1145, 1565, 1817... Por razones métricas podemos de-
ducir que, al menos en este caso, se trata de un rasgo del usus scribendi
de los poetas, no un error del amanuense.
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ASTRACAN. Penas, seguilde en asombros. 980
FALERINA. Légrimas, buscalde en mares.
SELENISA. A mi jardin vengan todos.
FALERINA. El cebo de mi belleza
los ha de atraer, hermoso.
ASTRACAN. Pues mi valor los incite. 985
SELENISA. Astros, obrad luminosos. ..
ASTRACAN. Plantas, obrad eficaces...
FALERINA. Vientos, ayudadme todos...
SELENTSA. ... por que td un principe logres.
FALERINA. ...t una venganza.
ASTRACAN. ...yo un odio. 990
SELENISA. iMuera Orlando!
ASTRACAN Y
FALERINA. iOrlando muera!
FALERINA. Para que tu nombre solo

se escriba en bronces rebeldes
0 en vegetativos troncos.

Fin

Es bE pon Francisco D Rojas

994  No estd claro si es el de Selenisa o el de Astracdn el nombre que ha de
grabarse en bronces que resistan el paso del tiempo (rebeldes) o en los
troncos de los drboles. Como habla Falerina, més ligada a la maga que
al bédrbaro, lo mds ficil es que se refiera a Selenisa.
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BRANDIMARTE.

JORNADA SEGUNDA
Don Antonio CoELLO
Salen Brandimarte y Flor de Lis.

Gracias a Dios, duefio mio, 995
que, reprimidas las penas,
podrdn buscar desahogos
después de tan larga ausencia;
gracias a Dios que te miro
en mi poder, sin que pueda 1000
alterar hoy la fortuna
mi dicha. Ya hallé mi prenda.
Dos cosas hay en el mundo
que yo estimo: la primera
eres tU, que eres del alma 1005
la mitad, y la otra media
un hermano, que de amigo
mds con el nombre granjea,
haciendo amistad y sangre
una indisoluble mezcla. 1010
A ti te cobré perdida;
mi hermano, que en esta selva
perdi, se habrd vuelto ya
a la corte; que en tal pena,
sin mi, que soy su mitad, 1015
desistird de una empresa.
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Orlando se fue a buscar
a Angélica, y en su ausencia
me encargd que te guardase.
Nada me falta. Pues, ea, 1020
vamos, Flor de Lis divina,
a la corte, donde sepa
mi padre que tu hermosura
por prodigio... Mas espera, Tocan cajas.
que un parche gime azotado 1025
del pino.
FLor DE Lis. Pues no es de guerra
el ruido, que poca gente,
poniendo en troncos y pefas
unos carteles, caminan
hacia esta parte y ya llegan. 1030
BRANDIMARTE. sQué serd? {Confuso estoy!
Averiguarlo quisiera
sin darme a conocer.
FLor DE Lis. Bien
has dicho. Pues no te vean.

Retiranse.
Sale un capitdn, [un] soldado y un tambor.

CAPITAN. Echad el bando, y no haya 1035
parte en toda aquesta tierra
donde no le echéis; que asi
cumplo del rey la obediencia.

FLor DE Lis. Bando es.

SoLpapo. Senor pregonero,
que es oficio que se ensefia 1040
desde la cuna, pregone.

1026 el pino: ‘por metonimia, el palillo o baqueta con que se golpea la piel
del tambor’.

1041  El oficio de pregonero, como el de verdugo, no estaba bien considerado
en la sociedad espafiola del Siglo de Oro. El pregonero iba delante de
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BRANDIMARTE. Oye.
SoLpapo. Diga.

Va diciendo el soldado
y pregonando el tambor.

TAMBOR. Empiece.
SoLbADO. Atienda:

«Cualquiera que de Rolddn

diere la persona presa,

le dard el rey Manodante 1045
dos mil escudos de renta,

y médndase pregonar

para que todos lo sepan.»

CAPITAN. Asi estd bien. Id fijando
los carteles.
BRANDIMARTE. :Qué quimera 1050
es la que escucho?
FLoR DE Lis. iA mi primo
ponen tallas en tu tierra!
BRANDIMARTE. Quiero informarme encubierto
sin que me conozcan.
FLor DE Lis. Llega.
BRANDIMARTE. Caballero, ;qué le obliga 1055

al rey, para que lo sepa,

1052

los reos anunciando sus crimenes y el castigo a que se les condenaba.
Estebanillo Gonzalez [1973: 11, 14] queria vender una partida de aguar-
diente, pero —dice— «no me atrevia a pregonarla [...] por saber cuin
bajo es el oficio de pregonero». Recuérdese que es la profesion a que se
dedica Ldzaro de Tormes, un hombre que sale de la nada, sin familia ni
valedores. Por eso las palabras del soldado parecen tener un tono irénico
e hiriente: posiblemente alude a que la Gnica técnica necesaria para ser
pregonero es hablar, y eso se aprende desde la cuna. También podria
querer indicar que ese cargo infamante se heredaba de padres a hijos.
talla: «cierta cantidad, porcién o premio que se ofrece por el rescate de
alguna persona, o prisién de algin delincuente» [Auz.].
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a tallar al conde Orlando?

CAPITAN. La ocasién, sefor, es esta:

el principe Lisidante

quedd preso en la soberbia 1060
aventura del jardin

de Falerina, y le entrega

Selenisa si le dan

a Orlando, y el rey lo intenta.

Como no hay hoy caballero 1065
que por ¢l batalla emprenda...

Que su hermano Brandimarte,

que es quien librarle pudiera,

0 no quiere o no lo sabe.

Esta es la causa. Adiéds, ea. 1070
Tambor, toca; que Rolddn

dicen que anda en estas selvas,

que hay noticia que estos dias

anduvo Angélica en ellas.

Vanse tocando.

BRANDIMARTE. iVilgame el cielo! ;Qué escucho? 1075

Siempre que a ser grande llega

la dicha, luego declina

sin estarse un rato queda.

;Habrdn sucedido a nadie,

en solo una mala nueva, 1080

1057

270

tallar: «poner talla, frase que vale senalarla y publicarla contra algtin
delincuente» [Aut.].

Segun la tradicién literaria, Orlando, sobrino de Carlomagno, es sefior
de Brava o Blava (hoy Blaye, en la regién de Aquitania) y de Anglante
(Angers, en la regién del Loira). Con frecuencia se alude a él con el
titulo de conde. Véanse los versos finales del romance «En un pastoral
albergue...»: «el cielo os guarde, si puede,/ de las locuras del conde»
[Géngora, 1972: 145].
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empefos tan imposibles
como a mi?

Fror DE Lis. :De qué manera?
BRANDIMARTE. De los ojos de mi padre
salimos para una empresa
juntos un hermano y yo, 1085

que mi propia vida alienta.

Rold4n me ha dado la vida,

y he de ser suyo aunque muera.

Mi hermano, entre encantos viles,

preso y vencido se encierra. 1090
Para librarle no hay modo

si no es que a Rolddn se entrega.

Yo en empeio de librar

a mi hermano estoy por fuerza,

y la palabra que di 1095
a Rolddn también me empena

en no dejarte, dejando

mi amor, que es la mayor deuda.

Si dejo preso a mi hermano,

serd de mi sangre afrenta; 1100
si entregar dejo a Rolddn,

es de mi deuda bajeza;

si al jardin voy a librarle,

1081 empeno: «la obligacién en que se halla uno constituido de volver
por si en cosa que toca a su pundonor, hasta salir bien del lance»
[Auz.]. Brandimarte se ve en la pundonorosa necesidad de prestar
auxilio a Orlando, al que debe su liberacién, y de sacar del poder
de Selenisa a su hermano, cosa que no se puede conseguir mds que
entregando al paladin. Y encima, ha de velar por la seguridad de
Flor de Lis. La generacién calderoniana fue muy aficionada a pre-
sentar en escena estas disyuntivas patéticas sobre maltiples deberes
incompatibles (empesios imposibles) [vid. Pedraza, 2022: 166-169].
Una de las mejores comedias de don Pedro se titula precisamente
Los emperios de un acaso.

1083 de los ojos de mi padre: ‘lejos de la vista de mi padre’.
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tu soledad me da quejas;

si te dejo, también falto 1105
de tu amparo a la promesa;

si no voy, cerrando a todo

los ojos, anda en sospechas

mi valor, pues ya murmuran

que preso un hermano tenga, 1110
sin darme por entendido;

y asi, de cualquier manera,

cerrados todos los pasos,

mil imposibles me cercan.

FLor DE Lis. Brandimarte, ;cémo pueden 1115

blasonar tanto las penas

si, cuando mds enredadas,

a desatarlas no acierta

la industria, dice el valor

que tanto monta romperlas? 1120
Lo sumo de la desdicha

es que entre mégicas hierbas

esté preso Lisidante;

su libertad se pleitea;

su precio es Rolddn. Tu padre 1125

1116 blasonar: <hablar a la fanfarronesca» [Covarrubias, 2006], ‘jactarse’.

1120

272

Flor de Lis se pregunta por qué las penas pueden jactarse de dominar
a los hombres, si estos, con su esfuerzo e industria, pueden deshacer-
las. Es un principio de la moral estoica (la capacidad del sabio para
sobreponerse a las adversidades) muy repetido en la literatura espa-
fiola del siglo XVII y, particularmente, en el teatro de la promocién
calderoniana.

Alusién al nudo gordiano, cuyos cabos estaban ocultos y era muy di-
ficil de deshacer. Un ordculo prometia que el que lograra desatarlo se
aduenaria de toda Asia. Alejandro Magno intenté desenlazarlo, pero no
lo logré; entonces decidi6 cortarlo con la espada y dijo que tanto valia
cortar como desatar. Flor de Lis propone que, si no es posible resolver
el conflicto {intimo de Brandimarte con el ingenio (/ industria), el valor
ofrecerd una solucién.
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ha mandado que le prendan,

y th le debes la vida

y en no dejarme te empefias.

Pues para cumplirlo todo

sin que Rolddn tenga queja, 1130
sin que a tu hermano le faltes,

sin que tu opinién padezca,

sin que yo esté sin amparo,

solo en seguir esta senda

que te ensefia mi valor 1135
cumplirds con todas ellas.

BRANDIMARTE. ;Cudl es? ;Dénde vas, sefiora?

FLor DE Lis. Aquella muralla bella

que de macizos abriles

tantos relieves ostenta 1140
es el jardin prodigioso

de Falerina, que encierra

tu hermano. A librarle vamos.

Prueba su aventura. Llega,

llama al puente y cuantos monstruos 1145
le guardan o le defiendan,

a la vista de mis ojos,

que te prestardn centellas,

serdn despojo a esa espada

que tanto el mundo celebra; 1150
que si consiste la duda

de emprender tan ardua empresa

1139
1146

1147

macizos abriles: ‘vegetacion densa y florida, como la del mes de abril’.
En M se lee claramente, tal y como hemos editado, le guardan o
le defiendan. La concatenacién modal de los verbos parece exigir /e
guarden o le defiendan. Pudiera ser un error del amanuense, pero ya
sabemos que los poetas barrocos manejan con cierta libertad las re-
glas gramaticales.

a la vista de mis ojos: ‘en mi presencia’. Flor de Lis propone acompafiar
a su enamorado y estar presente en la batalla con los monstruos que
guardan el jardin de Falerina.
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en dejarme a mi, si acaso

para seguirle no hubiera

amor en mf y aun valor, 1155
ya esta duda estd deshecha:

pues si el mar peregrinaras,

si escudrinaras las pefas,

si rodearas los montes,

si osaras a las esferas, 1160
si al abismo te calaras,

siempre viva o siempre muerta,

con el espiritu solo

desnudo, ya te siguiera,

amante firme y constante, 1165
si en la mitad de la empresa

me dejaran, caducando

a tanto empefio, las fuerzas

de este albergue material

que Dios al alma le presta. 1170

1170 Las palabras de Flor de Lis (vv. 1157-1170) recrean el tépico del
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«amor constante mds alld de la muerte», que tiene hondas raices
clasicas, sobre todo en Propercio, y ha sido tantas veces reelaborado
por los poetas dureos y con particular fortuna critica y de publico
por Quevedo: «Cerrar podrd mis ojos la postrera...» [vid. Lida,
1939; Naumann, 1978; Blanco Aguinaga, 1978]. Como es sabido,
este celebrado soneto no se imprimié hasta 1648 en Parnaso espariol.
Monte en dos cumbres dividido; pero el tépico estaba muy difundido
y resultaba muy familiar para los poetas dureos. En un reciente
articulo, Carreira [2022: 90] sefiala la mds que probable fuente del
soneto quevedesco (y del parlamento de Flor de Lis): unas frases
de Filén en los Didlogos de amor de Leén Hebreo, que suenan asi
en la traduccién del Inca: «No me acuerdo haberte prometido otra
cosa que amarte y padecer tus desdenes hasta que Carén me pase
el rio del olvido; demds de eso, si el dnima alld de la otra parte se
halla con algtin sentimiento, no estard jamds despojada de aficién
y martirio» [Hebreo, 1590: f. 45r-v]. No tenemos noticias de que
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BRANDIMARTE. Dame mil veces los brazos,

heroica Palas francesa,

no tanto de agradecido,

que me sigues y me alientas,

como para que, llegando 1175
a mi pecho esas centellas

de tu valor, en el mio

comunicadas se enciendan.

Y pues me sigues amante,

sin que peligre en tu ausencia 1180
mi denuedo, que sin duda

sin tu vista falleciera,

vamos al jardin temido

de Falerina. Y haz cuenta

que esos mentidos abriles 1185
que el orden del afo alteran,

esos pimpollos de plata

que nacen para azucenas,

esa fruta en cuyos granos

tanto rubfi se despliega, 1190
esos verdes corazones

con quien palpita la hiedra,

y esas hojas de esmeralda

1172

1185

nadie haya reparado en esta muy digna versién del motivo cldsico
debida a Antonio Coello.

Palas: ‘Atenea, la diosa griega que inspira la ciencia, la técnica y el
poder militar. Comdnmente se representa armada, con casco y lanza.
La expresion heroica Palas francesa no dejaria de halagar a Isabel de
Borbén, reina de Espana e hija de Enrique IV, rey de Francia, ante la
que presumiblemente se representd E/ jardin de Falerina.

mentidos abriles: ‘jardines irreales que estdn floridos en todas las esta-
ciones’ y por eso, como dice el verso siguiente, e/ orden del ario alteran.
Es topico repetido para estos marcos fantdsticos. En la jornada primera
de Los tres mayores prodigios, Medea habla de «esta verde esfera/ donde
siempre es primavera» [Calderén, 2007c: 1036].
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que blasonaron de eternas,

al menor rayo que vibre 1195
mi espada, hace que se vuelvan

desvanecidas, caducas,

supuradas y deshechas,

en fuego, en ceniza, en humo,

en aire, en 4tomo, en niebla, 1200
en sombra, en nada... y después

en menos, si acaso hubiera

alguna cosa en el mundo

que menos que nada sea.

FLOR DE Lis. Pues Brandimarte, al jardin,... 1205
BRANDIMARTE. Pues Flor de Lis, a la selva,...

FLor DE Lis. ...que entre piélagos de encantos...
BRANDIMARTE. ...que entre escuadrones de fieras...

FLor DE Lis. ...nada es peligro en tu espada.

BRANDIMARTE. ...todo es brio en tu belleza. 1210

1194  blasonaron de eternas: porque estén siempre verdes, sin que se
marchiten nunca.

1198  supuradas: ‘disipadas, consumidas’. Supurar: «gastar o consumir el
humor o liquidos de alguna materia por el calor o por el fuego»

[Aut.].
1201  Estos versos recuerdan el espléndido final del soneto de Géngora
«Mientras por competir con tu cabello...»: «en tierra, en humo, en

polvo, en sombra, en nada» [Géngora, 1972: nim. 228]. Calderén
se acordé del célebre final en Poliferno y Circe (vv. 2379-2380) cuando
se desvanece la visién de la cueva del ciclope: «fue todo el encanto,/
sombra, ilusién, humo y nada». Hay que tener en cuenta que las obras
del poeta cordobés eran bien conocidas por los tres ingenios que es-
cribieron E/ jardin de Falerina. Es posible que las leyeran en las copias
manuscritas que circulaban por el Madrid literario, o, mds probable-
mente, en las ediciones péstumas de Juan Lépez de Vicuna (Obras
en verso del Homero espariol, Madrid, 1627), que tuvo problemas con
la Inquisicién a pesar de estar dedicado al inquisidor general, y de
Gonzalo de Hoces y Cérdoba (Todas las obras de don Luis de Géngora
en varios poemas, Madrid, 1633), que no sufrié esas trabas y pudo
difundirse ampliamente.
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Dentro, unos villanos.
[ViLLANOS.] iGuarda el loco, guarda el loco!
Dentro, Orlando.

[ORLANDO.] iVillanos, probad las fuerzas
de mis celos!

Dentro, villanos.

[ViLLaNO.] iMuerto soy!

BRANDIMARTE. Mas ;qué ruido es el que atruena
los montes?

Fror pE Lis. Mas ;qué rumor 1215
escandaliza la selva?

Uno. iHuye, Silvio!

Ortro. iHuye, Belardo!

1211 guardar: «recatarse de lo que le puede acarrear a un hombre dano»
[Covarrubias, 2006].
Empieza aqui el episodio de la locura de Orlando, tema desarrollado
por Ariosto (Orlando furioso, XXIII, 100-136, y XXIV, 1-14) y con
una larga tradicién de recreaciones en nuestra literatura [vid. Chevalier,
1968: 235-321]. Como ya sabemos, el paladin, deslumbrado por la
rutilante aparicién de Angélica en Paris, la sigue desatinado con la espe-
ranza de conseguir su amor; pero, cuando encuentra unas inscripciones
en los drboles y los muros que cuentan c6mo se ha entregado a un solda-
do musulmén llamado Medoro, pierde el seso y comete todo género de
locuras. El espanto de los villanos se describe en XXIV, 7:
Lagricultori, accorti agli altru” esempli,
lascian nei campi aratri e marre e falci:
chi monta su le casse e chi sui templi
(poi che non son sicuri olmi né salci),
onde l'orrenda furia si contempli,
ch’a pugni, ad urti, a morsi, a graffi, a calci
cavalli e boui rompe, fraccassa e strugge;
e ben ¢ corridor chi da lui fugge.
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ORLANDO.

Uno.
OTtro.

VILLANO.

BRUNEL.

ORLANDO.

FrLor pE Lis.

BRANDIMARTE.

FrLor pE Lis.

BRANDIMARTE.

FrLor pE Lis.

BRANDIMARTE.

FrLor pE Lis.

BRANDIMARTE.

FrLor pE Lis.

BRANDIMARTE.

FrLor DE Lis.

iNo importa huir, que mis quejas
os alcanzardn, villanos!
Orlando soy con ofensas.

Van saliendo los villanos

huyendo de Orlando.

iMuerto soy!

;EI est4 loco!
Escéndete en la maleza.
¢Para qué se lo dijiste?
Convoquemos a la aldea
y volvamos a prenderle.

Vanse los villanos,

y sale Brunel, y Orlando.

iAy, sefiores, que me pega
a mi también!

iMorid todos!
iMedoro Anggélica espera!
iPrimo!
iRold4n!
iConde!
{Amigo!

:Qué tienes?
sQué haces?
iSosiega!
iDetente!
iAguarda!
Perdona...
...por inddl...

1220

1225

1230

1228 Entiéndase: ‘Angélica espera a Medoro’, sin preposicion ante el com-

plemento directo de persona. La frase expresa la desesperacién de

Orlando ante el inesperado enamoramiento de la reina del Catay.
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BRANDIMARTE. ...por sin fuerzas...
FLoR DE Lis. ...esa turba de villanos...
BRANDIMARTE. ...ese escuadrén de una aldea...
FLor DE Lis. ...y di la ocasién que tienes... 1235
BRANDIMARTE. ...di la causa que te ciega...
FLor DE Lis. ...a seguitlos...
BRANDIMARTE. ...a matarlos...
Fror pE Lis. ...con rigores.
BRANDIMARTE. ...con ofensas.
ORLANDO. Por morirme de contarlas
las diré, que ya revientan. 1240
BRANDIMARTE. Cobra aliento.
ORLANDO. No haré poco,
pero escuchaldas.
Fror DE Lis. Empieza.
ORLANDO. Buscando aquella cruel

1243  Desde este verso hasta el 1474 Coello glosa el famoso romance de

Goéngora [1972: ntim. 48] «En un pastoral albergue...» (1602), que rela-
ta los amores de Angélica y Medoro. Ariosto habia narrado esta situacién
en Orlando furioso (XIX, 16-37). El poema gongorino era justamente
célebre en el siglo XVII y lo sabfan de memoria muchas personas. En
consecuencia, el publico cortesano podia acompafiar el recitado y re-
conocer los versos del poeta cordobés. El mismo expediente lo habfan
usado muchos dramaturgos con anterioridad. En la comedia Uz pastoral
albergue, atribuida sin fundamento a Lope de Vega, también se glosa el
romance de Gdéngora sobre Angélica y Medoro [vid. Menéndez Pelayo,
1949: V1, 356-368]. Calderdén volverd a glosar «En un pastoral alber-
gue...» en la escena final de La piirpura de la rosa, mezclando sus versos,
quizd inconscientemente, con los del romance de Lope «Sale la estrella
de Venus...». Los vv. 1255-1256, 1261-1262, 1277-1278, 1283-1284,
1291-1292, 1301-1302, 1309-1310, 1319-1321, 1335-1337, 1341,
1349-1350, 1358-1361, 1374-1376, 1383-1385, 1413-1416, 1435-
1436, 1451-1452, 1472-1474 de la fiesta real que ahora editamos per-
tenecen al poema gongorino, aunque no siempre se citan con absoluta
fidelidad. Los sefialaremos con cursiva para reflejar un uso que aparece
en el manuscrito, donde el amanuense, sin duda para indicar que, tras
los textos glosados, retomaba la palabra el autor del drama, marcé con
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que el Catay lleva por norte,

huyendo de mis suspiros, 1245
el mar vagando y el orbe,

después de medir montafias,

después de inquerir regiones,

después de hallar varios climas,

penetrando aquese monte, 1250
desenmaranando ramas,

troncos cortando disformes,

sendas inciertas pisando,

vine a meterme sin orden

en un pastoral albergue 1255
que la guerra entre unos robles

—o, ciega, de sus malezas

ignorando los rincones;

0, altiva, regateando

en un rendido los golpes— 1260
le dejé por escondido

0 le perdond por pobre.

Llego a que de unos villanos

la rusticidad me informe,

con cautela, de mi duefio 1265
v, sin decirle su nombre,

pregunto, escudrifio y ruego.

Una mujer me responde,

que siempre son las primeras

que divulgan lo que oyen: 1270
« Veis este rustico lecho

1248

1270

280

una especie de » con doble subrayado los vv. 1263, 1285, 1303, 1321,
1361, 1397 y 1420. Es evidente que se qued corto en las marcas y
las colocéd de forma aproximada y poco precisa. Cuando la versién de
Coello difiere de la gongorina, lo sefialaremos en nota.

inquerir: ‘inquirir, «averiguar, escudrifiar o preguntar curiosamente»
[Aut.].

Como sefialé Kroll [2015: 25], «para el puablico del Siglo de Oro
resultaba risible el tépico de la mujer chismosa». Aunque la situacién
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que, en vez de tirios labores,

manchadas pieles le abrigan

y estriba en mullidas flores?

Pues en €l aquestos dias, 1275
mejor que en brocados nobles,

mal herido y bien curado,

se albergd un dichoso joven,

tan hijo de su fortuna,

amante tan sin temores, 1280
regalado tan sin sustos,

dichoso tan sin pensiones,

que sin tirarle amor flechas,

le corond de favores.»

Preguntole ya con susto, 1285
profeta de mis temores,

cémo vino a su cabafia

este amante, y respondiome

que entre los sustos de Marte,

de la guerra en los horrores, 1290
le hallé en el campo aquella

vida y muerte de los hombres;

y yo, al dolor excesivo

1272

1273

1274
1283

1286

1289

del enloquecido Orlando presenta perfiles violentos y graves, el poeta
no evita esta nota de la misoginia satirica o costumbrista.

tirios: ‘tefidos de purpura, lujosos’; porque en el mundo antiguo la
ciudad de Tiro producia telas tratadas con ese tinte.

labores: «toda obra de aguja en que se ocupan las mujeres» [Auz], es
decir, tejidos, bordados... Obsérvese que labor, en el texto, es masculino,
como hoy otros sustantivos acabados en -or: calor, candor, fulgor...
manchadas: ‘de varios colores’, como la piel de los tigres, de los toros
berrendos, salpicados y chorreados, o de los caballos pios.

estribar: «fundarse, afianzarse, asegurarse, apoyarse» [Aut.].

El romance gongorino ofrece una versién un poco distinta: «que sin
clavarle amor flecha».

profeta de mis temores: ‘dejando traslucir el miedo a que el muchacho
sea el predilecto de Angélica’.

sustos de Marte: ‘sobresaltos de la guerra’.
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1297
1298
1302

1309
1314

1315
1317
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de tal nueva, frio y torpe,
como adivinando el mal

que adn no era cierto hasta entonces,

descuadernado el aliento,
elevadas las acciones,
palpitante el corazén,

me helé, quedando a sus voces
las venas con poca sangre,

los ojos con mucha noche

;Oh amor, cmo eres injusto!,
pues la que fue de los hombres
estrago, dura a los ruegos,

sin ldstima a los dolores,

sin compasidn a las penas,

ya llena de compasiones

del palafrén se derriba,

no porque al moro conoce,

no porque querellas suyas
aquella piedad negocien,

no porque el moro haya sido
idélatra de sus soles,

no porque haya granjeado

su amor con obligaciones,

no porque haya ajado el viento,
no porque haya errado el orbe,

descuadernado: ‘descompuesto, desacompasado’.

elevadas: ‘arrebatadas, exaltadas’.

1295

1300

1305

1310

1315

los ojos con mucha noche: ‘apagados y oscurecidos, desmayados por el

dolor que precede a la muerte’.

palafrén: «caballo manso en que solian montar las damas y sefioras» [Auz.].

se derriba: ‘se baja, se apea, desciende’.
iddlatra de sus soles: ‘adorador de sus ojos, enamorado’.

granjeado: ‘ganado, conseguido’.

haya ajado el viento: ‘haya maltratado el viento’, quizd con sus voces

de amor desesperado, quizd yendo de un lado para otro para ganar los

favores de Angélica.
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sino por ver que la hierba

tanta sangre paga en flores. 1320
Limpiale el rostro, y la mano,

estrana a tales dolores,

con novedad en el tacto

que en veneno al alma corre,

trepando veloz las venas 1325
hasta el corazén de bronce,

siente el mal y no le halla,

halla el mal sin saber dénde.

Y andando a buscar en si

el 4spid que la inficione, 1330
mirdndolo mds atenta,

siente el 4spid que se esconde

tras las rosas, que la muerte

va violando sus colores.

Herido aquel pedernal, 1335
que no dio fuego hasta entonces,

1320

1327

1334

la hierba... paga en flores: ‘la hierba se vuelve del color de las flores al
caer sobre ella la sangre del herido’.

con novedad en el tacto... siente el mal: ‘la mano, sorprendida (con novedad
en el tacto), siente el dolor que corre, como veneno para el alma, trepan-
do por las venas hasta el corazén duro (de bronce) de la propia Anggélica’.
Los vv. 1329-1334, algo enrevesados, se pueden puntuar de formas diver-
sas y ofrecen distintas interpretaciones. Quiz4 el problema reside en saber
si los dos dspides (vv. 1330 y 1332) son la misma realidad: ‘buscando el
4spid (la stbita pasién por Medoro) que va a envenenar el corazén de
Angélica (que la inficione), lo mira y lo siente con mds fuerza al ver que el
muchacho se muere’; o si son dos realidades distintas: ‘busca la pasién que
la estd envenenando (e/ aspid que la inficione) y, al mirar con més atencién,
la propia Anggélica (e dspid que se esconde/ tras las rosas) siente cémo la
muerte de Medoro estd alterando el color de sus mejillas (las de la reina)’.

1335  pedernal: ‘el corazén de Anggélica, por lo duro’; pero, a diferencia del

pedernal, hasta entonces no habia dado firego (no se habia enamorado),
y en estos momentos, aunque conmovida por la pasién, no da fiego
sino lagrimas (centellas de agua).
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centellas de agua despide,

solicitados los golpes

del amor que, por rendirla,

engendré un monstruo disforme, 1340
una piedad mal nacida

que su pecho no conoce,

disimulada quimera

del mds traidor de los dioses.

iOh compasién mal fundada, 1345
oh traicién mudada el nombre,

oh infamia vuelta en nobleza,

oh veneno oculto en flores,

oh amor bastardo, oh piedad,

hija de padres traidores! 1350
Pues viendo que aquel diamante

burlé rebelde los golpes

del buril de los suspiros

1337

1338

1342

1343

1344
1351
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Los versos de Géngora dicen: «Ya es herido el pedernal,/ ya despide al
primer golpe/ centellas de agua...».
Los impulsos (los golpes) cordiales, provocados por el amor (solicitados del
amor), engendran un ser absurdo (un monstruo disforme): piedad en corazén
de piedra, un pedernal que, en vez de lanzar centellas, produce agua (llora).
Los versos de Géngora dicen: «una piedad mal nacida/ entre dulces
escorpiones».
Como se registra en el aparato de variantes, en M el sustantivo guimera
estd precedido por una o. Puede ser una mera errata, un lapsus calami; pero
quizd podria entenderse que aqui empieza la retahila de admiraciones:

una piedad mal nacida

que su pecho no conoce

disimulada. ;Oh quimera...
A esta lectura se opone el que en M la interjeccidn se ortografia en los
demds casos 4, con acento circunflejo, y aqui solo o, sin acento.
Recordemos que la quimera es ser fantdstica, antinatural, absurdo: un
monstruo con cabeza de ledn, cuerpo de cabra y cola de serpiente.
Aqui es simbolo del amor que se apoderd de Angélica al ver a Medoro.
el mds traidor de los dioses: ‘Cupido, Eros, Amor’.
aquel diamante: ‘Angélica, incapaz de enternecerse y sentir el amor.
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y el cincel de los dolores,

y sabiendo que con sangre 1355
se deja labrar, valiose

de un hombre no més que herido

por que labren sus arpones

al diamante del Catay

con aquella sangre noble. 1360
Hierbas aplica a sus llagas

y el accidente, aunque torpe,

a aquel contacto divino

embelesado quedose;

y de una parte empefiado 1365
en quitar la vida al joven,

y por otra conociendo

al milagro obligaciones

de aquella deidad, queriendo

cumplir de una vez conforme 1370
con la muerte y con la vida,

suspendid perplejo el orden,

dando calma a las heridas:

1356

1358
1359

1361

1362
1369

1372

Se crefa que los diamantes, muy resistentes por su dureza a todo tipo de
buriles y cinceles, se podian pulir (/zbrar) con sangre: «Del diamante,
en razén de su dureza, y por labrarse con la sangre del cabrén y no
consumirle el fuego...» [Covarrubias, 2006].

sus arpones: ‘las flechas de Cupido’.

diamante del Catay: ‘Angélica, que era natural de China (e/ Catay),
insensible y dura (como el diamante).

hierbas: ‘emplastos curativos hechos de hierbas’.

Los versos de Géngora dicen: «Hierbas aplica a sus llagas,/ que si no
sanan entonces,/ en virtud de tales manos/ lisonjean los dolores». Los
tres ultimos aparecen como vv. 1374-1376 de la comedia.

accidente: ‘desmayo’.

conociendo. .. de aquella deidad: ‘reconociendo que le debe favores al
milagro divino que es la hermosa Angélica’.

queriendo. .. el orden: ‘el desmayo, queriendo cumplir con la muerte (por
la pérdida de sangre) y con la vida que infundfan las manos milagrosas
de Angélica, se qued6 parado y atdnito (suspendid perplejo el orden)

>
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que si no sanan entonces,

en virtud de tales manos 1375
lisonjean los dolores.

Y en fin, favorable siempre

a tan viles compasiones,

aqui més ciego que nunca,

por que el joven se enamore, 1380
por tener parte en la cura,

muy servicial en traiciones,

Amor la ofrece su venda;

mas ella sus velos rompe

para ligar las heridas, 1385
mostrando el prodigio noble

de par en par descubierto.

Y como dejé sus soles

sin nube que los encubra,

sin velo que los estorbe, 1390
a luces mids eficaces,

mejoré su tez la noche

y enmendd su luz el dia.

El viento lo dice a voces:

tenga paciencia la luna, 1395
los rayos del sol perdonen.

1376

1383

1386

1393

1394
1396
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si no sanan... los dolores: si los dolores no se curan, gracias a los
cuidados de Anggélica se vuelven placenteros (/sonjean)’.

El Amor, que tiene los ojos vendados y siempre se presta a las insidias
(muy servicial en traiciones), estd en esta ocasion mds ciego que nunca'y
ofrece su venda para curar las heridas de Medoro.

el prodigio noble: ‘el rostro de Angélica’, que se descubre cuando la reina
se quita los velos para vendar con ellos a Medoro.

Y como dejé... el dia: ‘al quitarse el velo Angélica, se vieron sus ojos
(dejé sus soles sin nube...), la noche se iluminé (mejord su tez: pasé de
negra a blanca) y la luz del dia se hizo més intensa (se enmends)’.

El viento lo dice a voces: ‘Es fama, lo sabe todo el mundo’.

Aqui acaba el relato de los amores de Angélica y Medoro que la villana,
en estilo indirecto, inicié en el v. 1289.
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Yo, furioso, no sufriendo

saber mds, postrado el bronce

del sufrimiento, mis celos

en villanos, en pastores, 1400
en la cabafa, en el lecho,

en los troncos, en los montes,

vengando celoso y loco,

iqué de rayos vibré en voces,

qué de muertes di a los brutos, 1405
qué de heridas di a los hombres,

qué de golpes a las pefias,

oyendo mi agravio entonces!

Y aun ahora, de pensarlo,

renovdndose los golpes 1410
de la memoria, verdugo

que el pecho airado me rompe,

jqué de nudos le estd dando

a un dspid la envidia torpe,

contando de las palomas 1415
los arrullos gemidores!

Pues ;para qué lo refiero?

Mejor es que sus traiciones

en venganzas se desaten.

1399  postrado el bronce/ del sufrimiento: ‘rota la resistencia al dolor’.

1404 jqué de rayos vibré en voces...!: jqué gritos amenazantes lancé..."

1416  Los versos 1413-1416 pertenecen al romance de Géngora y su complejo
significado original lo aclaré puntualmente Ddmaso Alonso [1984: 317]:
«la envidia (personificacién) va anotando cuidadosamente (para lo cual
hace un nudo, en vez de en una cuerda, en uno de los 4spides, que son
atributo corriente de la Envidia) cada vez que las enamoradas palomas se
hacen un arrullo. O dicho con lenguaje realista: la envidia y la murmura-
ci6n estdn atisbando todas las caricias de los amantes. Pero el Amor triunfa
sobre la envidia». Sin embargo, habida cuenta de los versos que preceden a
la cita gongorina en el texto dramdtico, el significado no es exactamente el
mismo: ‘la envidia atormenta (apretando las cuerdas en torno al reo, como
hacfan los verdugos) el corazén del enamorado Orlando (convertido en un
dspid) al contar las caricias de Angélica y Medoro'’.
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Viles tértolas conformes, 1420
cazador soy ofendido;

yo os buscaré y, si veloces

huis el nido siquiera,

mancharé de sangre montes.

iDeteneldes, estorbaldos! 1425
iAgudrdame, ingrata! {Oye,

fiera Angélica! ;Qué digo?

Pierda mi memoria noble

tu nombre. Monstruo te llamo,

prodigio, ingrata, mar, bronce, 1430
no Angélica. Mas, jay cielos!,

vanas son mis prevenciones.

El eco me hace acordar

pues, por decirme su nombre,

st un valle «Angélica» suena, 1435
otro «Angélica» responde.

Pues jno ha de ser! Solo vivan

sus memorias por que logre

venganzas. iEspera, ingrata!

Quitase las armas y valas arrojando.

iAfuera, infames blasones! 1440
sQué me servis si la pierdo?

Y contra viles traidores

no quiero ventajas. Bastan

para abrasar mis ardores

los verdes fresnos del valle, 1445
los blancos chopos del monte,

pues en el monte y el valle

1420 Laimagen de las tdrtolas, aunque es tépica, también procede del romance
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gongorino: «Tértolas enamoradas/ son sus roncos atambores. . .».
conformes: ‘unidas por el amor’. Conforme: «vale también concorde,
convenido, unido a otra persona para alguna accién o empresa» [Auz.].
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por testigos, por padrones

de su amor y de mis celos,

de mi ofensa y sus favores, 1450
no hay verde fresno sin letra

ni blanco chopo sin mote.

Todo me muestra ofendido;

todos publican a voces

mi infamia; todos lo dicen: 1455
los villanos son pregones,

la cabafia fue testigo,

el lecho abrigé traiciones,

las flores guardan sus huellas,

el eco dice sus nombres, 1460
los troncos su historia escriben,

los montes me los esconden...

Pues si todos igualmente

fueron terceros conformes,

fueron medianeros viles 1465
de mi agravio y sus favores,

todos me paguen mis celos;

y asi, fieras, lecho, flores,

eco, villanos, cabana,

troncos, drboles, pastores, 1470

1448  padrén: dla coluna de piedra con una ldpida o inscripcidn de alguna

1470

cosa que conviene sea perpetua y publica» [Auz.]. Se refiere a los drboles
en que aparecen las declaraciones de amor de Angélica y Medoro,
como se explica en los versos que siguen, y como se ve en el romance
de Géngora:

Los troncos les dan cortezas

en que guarden sus nombres,

mejor que en tablas de mdrmol

o0 que en ldminas de bronce.
Este episodio procede de Orlando firrioso (XIX, 36) en que el protagonista
se enterd de los amores de Angélica y Medoro por las inscripciones que
vio grabadas en los 4rboles y en los muros.
En el romance gongorino hay una relacién similar, aunque no
literalmente idéntica:
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BRANDIMARTE.

Fror pE Lis.
BRUNEL.

BRANDIMARTE.

FLor DE Lis.
BRUNEL.

BRANDIMARTE.

FLor DE Lis.

cémplices de este delito,
contestes de estos amores,
el cielo os guarde, si puede,
de las locuras del conde.

Vase.

iAguarda, Rolddn, espera!
iPrimo, aguarda!
iSenor, oye!

Arrojando va las armas.
Asolando va los montes.
Embistiendo va las pefas.
Sigdmosle, y td recoge
esas armas.

Primo, espera.
A fe que se acuerde el orbe
de las locuras de Orlando,
que tiene celos y es noble.

Vanse los dos.

Choza, pues, tdlamo y lecho,
cortesanos labradores,

aires, campos, fuentes, vegas,

cuevas, troncos, aves, flores,

fresnos, chopos, montes, valles,

contestes de estos amores... [Géngora, 1972: ntim. 48]

1475

1480

1472 contestes: «los testigos que dicen una misma cosa en sustancia»
[Covarrubias, 2006].
1484  Esta expresion de Flor de Lis recuerda las palabras de Sudrez de Figueroa
[1913: 78] en El pasajero cuando trata de dirimir las diferencias entre

la accién coémicay la trdgica: «se infiere (escribe un gramdtico) ser error

poner en la fébula hechos de principales, por no poder inducir risa

[...]. Si un principe es burlado, luego se agravia y ofende; la ofensa

pide venganza; la venganza causa alborotos y fines desastrados, con que

se viene a entrar en la juridicién del trdgico». Los celos, que son tema

comun en las comedias amatorias, cobran un sesgo trdgico y violento
cuando el que los sufre es un noble.
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Gran ldstima que haya quien
pierda su juicio, sefores,

por no hallar a una mujer.
Aun si le perdiera un hombre
por haberla hallado, jvayal;
pues hallara en ella entonces
quien le pida, quien le canse,
quien le gima, quien le llore,
quien le quite su dinero,
quien le meta en ocasiones.
iOh pobre conde! ;Cudl va
desencajando los robles
como si fueran de alcorza!
iBravo pulso! Entre ese bosque
se esconden. Quiero seguirlos
y recoger estos nobles
despojos. Quiero llevarlos
como mejor se acomoden.
Armas del mejor caudillo

que cifnd espada en el orbe,

Viselas poniendo.

venid acd, y en mis hombros
no os desdenéis que os coloque
y que me quede gallina
después que a cuestas os tome:
que también anda dos dias

un esportillero pobre

cargado con un talego

EL JARDIN DE FALERINA. 11

1485

1490

1495

1500

1505

1510

1494  Las sdtiras miséginas y antimatrimoniales son tépicas en los graciosos

de la comedia. Calderén las incluyé en muchas de sus obras. Entre

otras, véase la que aparece en el acto primero de El monstruo de la

fortuna, y su comentario en la nota 815 de nuestra edicién.

ocasion: «peligro u riesgo» [Aut.].
1497  alcorza: «costra de azdcar refinado» [Covarrubias, 2006)]. Ser de alcorza:

‘ser muy fragil’.
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[Unos.]

[OTROS.]
Unos.
OTROS.
BRUNEL.

VILLANOS.

OTRO.
CAPITAN.

VILLANOS.

v, sin que el oro le toque,
tan desnudo como antes
se queda.

Dentro, unos.

iA la selval
Dentro, otros.

;Al monce!
iAtajalde!
Allf estd Orlando.
:Qué es lo que escucho? ;San Cosme!
Estos buscan a mi amo
y ami a las ancas me cogen
por valiente.

Salen los villanos y el capitdn y soldados.

Este es. jPrendelde!
Aqui pagaréis los golpes.
Mirad si es el mismo.
El mismo
es, que en aqueste capote
de hierro le conocemos
el medio.

1515

1520

1513 Brunel se consuela de la fatiga de cargar con los arreos y armas que
ha ido esparciendo el enloquecido Orlando, aunque ellas no le van a
conferir el valor del paladin, al pensar que un ganapdn también se ve
obligado a trasladar cargas muy pesadas y valiosas sin conseguir apenas
beneficio (sin que el oro le toque).

1516 Recordemos que el actor que interpret6 a Brunel se llamaba Cosme Pérez,
mds conocido como «Juan Rana.

1518 & las ancas me cogen: ‘me apresan por ir detrds de éI', como el que va a las
ancas del caballo, que corre la misma suerte que el que monta sobre la silla.

1523 El capote de hierro, es decir, la armadura de Orlando, que acaba de colocarse
Brunel, es elemento capital para la identificacion (le conocemos el medio).
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BrRUNEL. sQué dices, hombre?
CAPITAN. iApartad! ;Gran dicha! El rey 1525
hallé los medios mejores
de su dicha. El es sin duda,
que esos pintados blasones,
que son timbre de sus armas,

bien notorios en el orbe, 1530
dicen que es él.

BRUNEL. ¢Cémo? ;Cémo?

VILLANO. Tenle, que es loco, Gilote.

Otro. De un golpe me dejé a escuras.

CAPITAN. Apartad, famoso conde.

BRUNEL. Yo, conde? Vienen borrachos. 1535

CAPITAN. En vano fingfs.

BRUNEL. Senores,

este escudo es de mi amo,
porque yo soy Brunel Gémez,
hijo de Brunela Pérez

y nieto de Brunel Lépez. 1540
CAPITAN. El est4 loco.
SoLpADO. Los celos
le volvieron loco.
CAPITAN. iAh pobre
Rolddn, paladin valiente!
Sovrbapo. iQué ldstima!
OrTro. i{Qué dolores!
CAPITAN. Date a prision por el rey. 1545
BRUNEL. Pido iglesia y, si me importe,

1533 me dejé a escuras: ‘me dejé sin visidn, ciego’.

1535 Lareaccién y las palabras de Brunel guardan claro paralelismo con las de
Clarin en La vida es suerio (v. 2235) cuando llegan los soldados revolu-
cionarios y lo confunden con Segismundo: «;Si vienen borrachos estos?».

1546 Pido iglesia y, si me importe: Brunel pide iglesia, es decir, ‘pide refugio o in-
munidad como hacfan los delincuentes cuando se acogian a un edificio
sagrado, donde no podia entrar la justicia'. La consecutio temporum no
responde a las normas académicas. Por eso, Bacalski se permitié corregir:
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declino jurisdicién.

CAPITAN. i{Qué locuras tan disformes!
Llevalde. Vamos aprisa,
que al rey le llevo en el conde 1550
el rescate de su hijo.

BRUNEL. ;Y dénde voy? ;A qué torre?

CAPITAN. Al jardin de Falerina.

BRUNEL. Esto es peor. ;Adénde?

CAPITAN. A que por ti Selenisa 1555

nos dé a Lisidante, y tome
venganza de ti.

BRUNEL. No es nada.
iYa escampa..., y llovia cerote!
CAPITAN. Noble paladin, no temas;
que, como el librarle tomes 1560

a tu cargo, quizd el rey
no te entregard en prisiones.

1547

1552

si me importa (rompiendo la asonancia). Sin duda, Coello quiso escribir
si me importe, con el valor de ‘en el caso de que me importe’.

declino jurisdicion: ‘debo ser juzgado por un tribunal distinto al que me
ha apresado’. Declinar jurisdiccion: «frase forense que explica alegar alguna
persona no deber comparecer ante el juez o tribunal donde se la pone la
demanda, por estar sujeta privativamente a otra jurisdiccién de cuyo fuero
goza y en cuyo juicio solamente debe ser reconvenida» [Aut. s. v. declinar].
La referencia a la zorre parece un recuerdo de La vida es suerio y de
otros dramas de la misma época como Yerros de naturaleza y aciertos de
la fortuna de Calderén y Antonio Coello, y anticipo de las alusiones
que encontraremos en £/ monstruo de la fortuna de Calderén, Coello y
Rojas, vv. 2526, 2628, 2672...

1558 ;Ya escampa..., y llovia cerotel: ‘frase hecha que se aplica cuando alguien
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anuncia que ha pasado una situacién de apuro y, en realidad, el peligro
se ha acentuado’, como el que afirma que ya ha dejado de llover (ya
escampa) cuando cae del cielo una sustancia tan espesa como el cerote
(‘betin que usan los zapateros’). En boca del gracioso, denota miedo y
encierra una referencia escatoldgica, tal y como sefiala Autoridades en
la voz cerote: «suele significar el miedo grande, con alusién poco limpia
al efecto que a veces ocasiona el temor».
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BRUNEL. Pues ;qué he de hacer?
CAPITAN. Pelear

con el gigante disforme
que guarda el puente.

BRUNEL. iOste puto! 1565

Pues entréguenme, sefiores.
; 2
Yo, pelear?

CAPITAN. Vamos luego.
BRUNEL. Yo, pelear?
[CAPITAN.] A rigores
de Angélica, este es Rolddn,
que fue espanto a las naciones. 1570
BRUNEL. Yo no rifio por un pollo.

No me metan en cuestiones.

CAPITAN. Cobra ta el juicio, que luego

hards lo que siempre, conde.

BRUNEL. A Falerina me llevan, 1575

mas que me han de hacer gigote.
Acuérdense de mi ustedes
en sus pobres oraciones.

Llévanlo preso,
y sale Selenisa, sola.

1565

1570

1576

;jOste putol: o bien ;Oxte putol, ‘exclamacién frecuente empleada para
rechazar algo con vehemencia'.

El capitdn interpreta que las reacciones comicas y miedosas de Brunel,
al que cree Orlando, son fruto de la locura nacida de los desprecios
(rigores) de Angélica. Como sefiala en los vv. 1573-1574, en cuanto
recobre el juicio, volverd su proverbial valentia.

hacer gigote: ‘hacer picadillo, destruir’. El gigote es una «especie de gui-
sado que se hace rehogando la carne en manteca y picdndola en piezas
muy menudas» [Auz.]. El mismo tipo de chistecillo lo ensarta Chitén
en la segunda jornada de Poliferno y Circe (v. 1463): «(El me come en
gigote y picadillo»). Y en la zarzuela Ef jardin de Falerina: «Senor dra-
gdn, no me trague;/ porque aunque gallina soy,/ no soy buen gigote de
ave» [Calderén: 2010a: 798].
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SELENISA.

Invisibles luceros,
que del mdgico abril sois jardineros
donde el mundo imagina
la encantada deidad de Falerina,
prevenid en las flores,
que ya olvidos influyen o ya amores
en sus pimpollos rizos,
de olvidos y de amor nuevos hechizos.
Aunque ama Lisidante
a Falerina, divertido amante,
a una pintura que antes ha querido
suele volver los ojos y el sentido.
Pues no ha de ser; que, por que al mundo rija,
dmenla todos y al mejor elija.
Falerina, aunque esquiva
siempre ignora de amor la flecha altiva,
con la vista y el trato
suele empezar a amar por aquel rato.
Pues no ha de ser; que, por que elija a uno,
todos la han de querer y ella a ninguno.
Y importa que no quiera
por que acierte, que amando no pudiera.
El viene idolatrando su pintura;
pues diviértale ahora otra hermosura.
Ella viene pensando en sus rigores;
pues alégrela un rato hablar de amores.
Ea, cantad, sirenas,
divertid sus memorias y sus penas;
que yo en este retiro
su intento noto y sus afectos miro.

Retirase Selenisa,
y cantan dentro.

1580

1585

1590

1595

1600

1605

1588  divertido: ‘distraido, absorto, poco atento a lo que ocurre en su entorno’.
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DENTRO CANTAN. En los palacios de Adlante,

que son bellos laberintos, 1610
hubo una fuente de amor
y hubo otra fuente de olvido,

1609

1612

Este Adlante alude al hechicero Atalante (Atlante, en la traduccién de
Garrido de Villena), sefior del castillo de Carena, en que habia criado y
retiene a Rugero. Su jardin mdgico lo describe brevemente Boiardo en
Orlando innamorato (11, 111, 26-29):
Questo ha un giardino al monte edificato,

quale ha di vetro tutto intorno il muro,

sopra un sasso tanto alto e rilevato

che senza tema vi puo star sicuro...
Reaparece en el canto II de Orlando furioso «con el maravilloso y espantable
hipogrifo y escudo que la vista de los ojos quitaba» [Urrea, 1606: f. 10x].
La peculiar ortografia Adlante, con -d implosiva, la encontramos en otras
obras de la época. Aparece en el acto primero de Los tres blasones de
Espana (v. 415), que escribié Antonio Coello en colaboracién con Rojas
Zorrilla, que se ocupé de las jornadas segunda y tercera. El dramaturgo
toledano parece preferirla en la edicién de varias de sus obras: No hay
ser padre siendo rey (v. 276), Morir pensando matar (v. 100)... El mismo
fenémeno lo encontramos en la primera edicién (Burdeos, 1642) de
las Academias morales de las Musas de Antonio Enriquez Gémez. No se
trata, por tanto, de una errata o del capricho ocasional de un poeta o
de un amanuense, sino de una tendencia ortografica de la generacién
calderoniana que no llegé a triunfar.
Estas mdgicas fuentes de olvido y de amor estin inspiradas en Orlando
innamorato (1, 111, 32-38). La primera, encantada por Merlin,

avea cotal natura,

che ciascun cavalliero innamorato

bevendo a quella, amar da sé cacciava,

avendo in odio quella che egli amava. (I, 111, 34)
A ella contrapone

la rivera dello amore,

gia non avea Merlin questa incantata;

ma per la sua natura quel liquore

torna la mente incesa e inamorata. (I, 111, 38)
En ese mismo canto se nos cuenta «cémo Reinaldo bebe de la fuente
desamorada y muda el amor de Angélica, y Angélica bebe de la amorosa
y muere por él» [Garrido de Villena, 2013: 217].
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LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

y el jardin de Falerina

tiene por mayor prodigio

dulces voces de sirenas

que infunden también lo mismo.

Van saliendo Lisidante y Falerina,
cada uno por su puerta.

Retrato, que un tiempo amante
adoré sin libertad...

Pecho mio, que en crueldad
fuiste un rebelde diamante...
...perdonad que ya constante
seguiré luz mds divina.
...perdonad que ya declina
mi desdén.

Buscarla quiero.
A Lisidante prefiero.
iVenza, venza Falerina!

Bello jardin, verde suelo,
adonde entre encantos vivo...
Verde mapa, en que cautivo
encontré abreviado un cielo...
...;dénde mi nuevo desvelo
escondéis?

...;dénde camina
mi nueva beldad divina?
Buscarela.

Soy su amante.
iFalerina!

iLisidante!

1615

1620

1625

1630

1635

La alternancia de musicas contrapuestas es tdpica en las fiestas reales.
En el acto primero de Polifemo y Circe (vv. 925-981) contrastan el
canto de las ninfas que llaman al amor y el sonido de las cajas que

incitan a la guerra. Véanse otras evidencias de su constante uso en este

tipo de espectdculos en Pedraza y Rodriguez Cdceres [en prensa].
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iLisidante!
LISIDANTE. iFalerina!
FALERINA. Suspensa y muda he quedado:
jesto es amar!
LISIDANTE. Mudo estoy.
FALERINA. No he de hablarle: piedra soy.
LISIDANTE. Yo me voy, necio cuidado. 1640
FALERINA. Mas Selenisa ha mandado
que le escuche; quiero ofir.
LISIDANTE. ¢Qué importa? Vuelva a morir.
SELENISA. (Eso si. Lléguese a hablar.
Ella finja sin amar 1645

y él adore sin fingir.)

LISIDANTE. ;Addnde, cdmplice hermoso

de este mi nuevo delito,

mueves la planta que huella

sobre sendas de suspiros? 1650
Si vas a ser de las flores

bello planeta divino,

pues que viven o fallecen

de tu semblante al adbitrio;

si vas a cuidar que medren 1655
esos encantos floridos,

del veneno de tus ojos

1648

1654

No vemos claro cudl es el nuevo delito de Lisidante. Lo mds probable
es que se refiera a su voluntaria permanencia en el jardin de Falerina
desatendiendo sus deberes como hijo del rey Manodante.

adbitrio: ‘arbitrio’, «voluntad absoluta, libre y despética, que no conoce
superioridad» [Auz.]. Esta variante ortografica aparece con cierta frecuen-
cia en los escritos de la generacion calderoniana: en la segunda y la ter-
cera jornada de £/ robo de las sabinas (vv. 1165, 2177), atribuidas a Juan
Coello y Rojas Zorrilla; en Cada cual lo que le toca (vv. 284, 550) y Morir
pensando matar (v. 1348) de Rojas Zorrilla, etc. Amiel [1997: 321-324]
dedicé una documentada nota a esta voz y su presencia en la obra de
Antonio Enriquez Gémez. Alternaba con la forma que finalmente ha
triunfado: arbitrio, como se ve en el v. 1744 de nuestra comedia.
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SELENISA.

FALERINA.

participados hechizos,
vuelve, que también te ofrezco
en mi, para hacer tu oficio,
mi vida para influencias,
para estragos mi albedrio.
También capaz de tus rayos
es mi vida, aunque no vivo,
y también capaz de medros
es mi placer, aunque es mio.
Dé¢jate hallar de los ruegos,
que yo a deidad les envio;

no quede en sospecha el serlo
si se vuelven no admitidos.
Si victima y quejas dando

las quejas te han ofendido,
escédndete de las quejas,

pero no del sacrificio.

(Amor tiene Lisidante,

ya han obrado mis adbitrios.)
(;Serdn verdades, amor?

iAy de mi, yo tengo oidos!
No sé cdmo le responda
bien, para no despedirlo,

y mal, para no empefnarme.
iOh varios afectos mios!)

Aparte.

1660

1665

1670

1675

1680

1662  Lisidante se ofrece, como conejillo de Indias —podriamos decir—, para
que Falerina ensaye en ¢l los hechizos y el influjo mdgico de su amor.

1670 Pide el caballero que la dama acepte sus ruegos, para que no se ponga
en duda su carcter divino, ya que presume que los dioses nunca
desoyen a los mortales.

1674 Lisidante ruega a la divinizada Falerina, a la que ha dirigido sus quejas
y consagrado sus sacrificios, que, si se ha ofendido de las quejas, acepte

sus ofrendas.

1676  Aqui el poeta utiliza una acepcién de adbitrios o arbitrios distinta a la
que vimos en el v. 1654: «<medio que se propone extraordinario y no
regular para conseguir un fin» [Auz.].
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LISIDANTE.

FALERINA.

Lisidante, en quien el cielo...
(Mas decir el nombre indicio
es ya de alguna fineza.)
Principe de Lidia invicto...
(La alabanza es sospechosa.)

Monstruo de engafos vestido...

(Esto es despeditle, pues

le trato mal y le rifio.)
Caballero a estos jardines
tan para mi mal venido...
(Esto es quejarme, y la queja
arguye amor y aun delirio.
iOh cuidado! ;Qué es aquesto?
Ni le nombro ni le olvido,
ni le ofendo ni le alabo,

ni le dejo ni le admito.

iOh loco amor, cémo veo
que tienes cosas de nino!)

Mi bien, mi duefio, ;qué es esto?

:Qué ofensas, qué desperdicios
desde tu pecho a tus labios
van a salirse en suspiros?
Caballero, a estos jardines

tan para mi mal venido,

que intentas de mi sosiego
turbar los castos retiros,

sa qué flores de Tesalia

Aparte.

Aparte.

Aparte.

EL JARDIN DE FALERINA. 11

1685

1690

1695

1700

1705

1700 La t6pica representaciéon de Cupido como un nifio se repite en nuestros
clésicos. «Amor es nifio» dice don Luis en Cadla cual lo que le roca (v. 382)
de Rojas Zorrilla. En consecuencia, se le atribuye la inconstancia, el miedo,

el cardcter caprichoso y antojadizo propio de los nifos.

1709  Tesalia: regién del noreste de Grecia formada por dos grandes mesetas
separadas por montafias. Su rfo mds importante es el Peneo, que fluye
hacia el Egeo a través del valle de Tempe. Fue célebre en la antigiiedad
por los magos que en ella vivian. Precisamente, las brujas tesalias te-
nian fama de elaborar venenos a partir de flores y hierbas.
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piden prestado el hechizo 1710
tus palabras, que se meten,

inficionando el oido,

a turbarme el pecho donde

nunca llegaron suspiros?

Yo soy de bronce. (jAy de mi!) 1715
Yo soy mdrmol. (Mal he dicho.)

Yo soy roca... (mas soy blanda);

yo soy mar... (mas tengo oidos);

yo soy 4spid... (mas ya escucho);

hielo soy... (mas ya encendido); 1720
yo soy fuego... (mas no abraso);

YO s0y..., yo soy... Mas ;qué digo?

Enigma soy que me ignoro.

Cuanto me llamo, me finjo.

Esto que he dicho parezco; 1725
lo que soy no lo he sabido.

1718

1719

1726
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El tépico literario fij6 la prosopopeya que presenta el mar como sordo,
porque no atiende a los gritos y stplicas de los ndufragos. Géngora le
dard la vuelta en la Soledad sequnda (vv. 172-174): «No es sordo el mar
(Ia erudicién engana),/ bien que tal vez saiiudo/ no oya al piloto, o le
responda fiero...». Flor de Lis también se opone a ese tépico («mas tengo
oidos») como a otros que enumera en su contradictoria autodefinicién:
roca (mas soy blanda), hielo (mas ya encendido), fuego (mas no abraso).
También es tdpica la sordera del dspid, que no se detiene ante los rue-
gos y, ademds, carece, como las demds serpientes, de orejas, aunque no
de los 6rganos auditivos internos. Esta idea se repite constantemente
en la poesia de la antigiiedad y de nuestro Siglo de Oro. En Numancia
destruida, errobneamente atribuida a Rojas Zorrilla (vv. 167-168), lee-
mos: «mas fue a mi llanto/ 4spid sordo y dura roca».
La misma perplejidad asalta a la enamorada Medea en la primera jor-
nada de Los tres mayores prodigios:

iAy, Astrea, que no sé

qué letargo, qué furor,

qué ansia, qué pena, qué ardor

este que me aflige fue!

Si letargo, ;cémo hablé?
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LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

Parece que a los encantos
de este jardin has pedido
la confusién, pues ignoro
tus intentos y tu estilo. 1730
:Quieres otro dueno?

Yo
nunca de amor he sabido.
¢Quién eres?

No me conozco.
;Dénde es tu patria?
Esos riscos.

;Quién te guarda aqui?

Un encanto. 1735
sQuién te trujo aqui?
Un delirio.
:Qué sientes?
Mi mal ignoro.
Por qué?
No le he conocido.
;Admitirasme?
No sé.
Yo te quiero.
Es desvario. 1740

Pues tuyo soy.

Venza amor.
Reina serds.

Mis te estimo.
Saldrds de aqui.
Busca el modo.

:Cémo podré?

Busca arbitrios.

Si furor, ;cé6mo sin ira?
¢
Si ansia, ;cémo no se admira?
Si pena, jcémo apacible?
Si ardor, ;c6mo arde insufrible
y la llama no se mira? [Calderén 2007c: 1034]
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LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

SELENISA.

CoRo 1°.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

:Qué medios hay?

El valor.
Pues si el valor todo es mio...
Pues jvitoria por mi amor!
iVitoria por mis suspiros!
(Falerina se enamora.
DPues atajen mis hechizos
este fuego.) Cantad presto,
voces; infundidla olvido.

:Quién hay que siga al amor

si en pago de sus servicios

aquel que siembra finezas

solo engafos ha cogido?
iMuera el tirano amor,

viva el olvido;

que amor es ciego y nifo,

virtud el olvidar

y el amor vicio!

iQué bien dice la cancién!
iQué bien las voces han dicho!
Vicio es amor.

Olvidar
es usar de su albedrio.

¢Quién a una pasién se rinde...

:Quién se sujeta a un delirio...

...quién en engafos se emplea...
...quién gasta el tiempo en suspiros...

1745

1750

1755

1760

1765

1753 La competencia de dos coros contrapuestos (de olvido y de amor), que
aqui empieza y se extiende hasta el v. 1804, repite la antitesis musical
que ya comentamos en la nota 1612. Su modelo mds préximo es,
posiblemente, la escena de E/ mayor encanto, amor (vv. 2507-2627) en
que compiten las musicas bélicas con las amorosas, para condicionar
el comportamiento del dubitativo Ulises [vid. Pedraza y Rodriguez
Ciceres, en prensa].
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FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

FALERINA.

LISIDANTE.

SELENISA.

CoRro 2°.

Coro 1°.

CoRro 2°.
Coro 1°.
CoRro 2°.

...si al cabo de tantos afios... 1770
...si después de tantos siglos...
...entretenido en promesas...
...Jloco entre vanos motivos...
...solo coge llanto y quejas?
...solo engafos ha cogido? 1775
Pues ya olvido a Lisidante.
Pues ya a Falerina olvido.
(Lisidante se divierte,
con aquel amor antiguo,
del amor de Falerina. 1780
Pues despierten de su olvido.
Haced que vuelvan a amar,
suspendeldos, divertildos
y dense aqui la batalla
el amor con el olvido.) 1785

sQuién hay que no siga a amor,
afecto tan bien nacido
que, por ser gloria el tenetle,
amaron los dioses mismos?
iViva, viva el amor, 1790
muera el olvido,
pues, amando Dios mismo,
virtud es el amor
y olvidar vicio!

En una parte.
iMuera, muera el amor! 1795
En otra.
iViva el dios nino!
iCiego es amor!

iGrosero es el olvido!
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CoRo 1°.
CoRro 2°.
CoRo 1°.
Coro 2°.
CoRo 1°.

SELENISA.

LISIDANTE.
FALERINA.

[ASTRACAN.]
FALERINA.

LISIDANTE.
SELENISA.

[ASTRACAN.]

SELENISA.
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iVirtud es el amor!
{Amor es vicio!

iTriunfe de olvido amor!
iMueran sus tiros!
{Amor, amor!

;Olvido, olvido, olvido!

Al acabar de cantar, tocan un clarin.

Pero ;qué clarin suspende
las voces que solicito?

:Qué necio estruendo me turba?

;Qué rumor me ha suspendido?
Dentro, Astracdn.

iSelenisa, alerta, alerta!
iAventura en el castillo!

Si vienen por Lisidante...

Si por mi duefio han venido...
Pues, monstruos, ja la defensa!
Lisidante, a tu retiro.

Falerina, a las almenas,

a asistir al duelo invicto.
Astracdn, jal puente!

Dentro, Astracdin.

Ya
desde €l el campo registro.
DPues, si para la aventura
estd todo prevenido,
dbrase el jardin ahora
y lleguen los que han venido.

1800

1805

1810

1815

1820
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Tocan un clarin, levintese el pasio y descitbrase el jardin
9 habiéndose entrado los que estaban en el tablado,
salen Flor de Lis y Brandimarte, Astracdn en lo alto,

BRANDIMARTE.

ASTRACAN.

BRANDIMARTE.
ASTRACAN.

BRANDIMARTE.
ASTRACAN.
BRANDIMARTE.
ASTRACAN.
BRANDIMARTE.
ASTRACAN.

BRANDIMARTE.
ASTRACAN.

BRANDIMARTE.

y echan el puente desde arriba hasta el tablado.

iAh del jardin prodigioso,
ah de ese verde castillo,
ah del puente!

;Quién me llama? 1825
Ya a tus voces he salido.
;Sois vos su defensa?

Antes
que os responda, dadme oidos,
por si cumplis con las leyes
que esta aventura ha pedido. 1830
sSois caballero?
St soy.

¢Tenéis armas?

Rayos vibro.
;Estdis afrentado?

No.
Pues hablad, que ya admitido
podéis Ser para esta empresa. 1835
sQué pedis?
Batalla pido.

Pues, antes de entrar en ella,
decid por qué habéis venido:
spor dama o por caballero?,
;0 por la fruta que en rizos 1840
cogollos de oro se guarda
en el granado escondido?
Por el principe de Lidia
vengo: a Lisidante pido.

1833 DPara participar en una justa caballeresca, el aventurero ha de tener su
honra intacta. Si ha sido afrentado, debe primer vengar su agravio y
restituir su honorabilidad.
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ASTRACAN.

BRANDIMARTE.

ASTRACAN.

BRANDIMARTE.

Fror pE Lis.

BRANDIMARTE.

Fror pE Lis.

BRANDIMARTE.

FLoRr DE Lis.

BRANDIMARTE.

ASTRACAN.

BRANDIMARTE.

ASTRACAN.

BRANDIMARTE.

ASTRACAN.

Pues ya bajo; mas espera.
;Traes dama? ;Viene contigo
esa mujer?
Si.
Pues, antes
de bajar, estd advertido
que, si pierdes la batalla,
queda presa en el castillo
tu dama, y has menester
para librarla atrevido
hacer segunda batalla
con otro cuando el arbitrio
de Selenisa senale.
iVilgame el cielo!
sQué he oido?
iFuerte empefio! Mas ;qué temo?
iFuerte lance! Mas yo fio
de tu valor.
Por ti muero.
Bien has dicho.
Bien has dicho.
sQué respondes?
Que te pido
la batalla.
;Admites estas
condiciones?
Las admito.
Pues espera, que ya bajo
a matarte.

Va bajando por el puente.

1845

1850

1855

1860

1865

1861 Falta este verso en el manuscrito. Sin duda, el amanuense se lo ha
saltado. No es dificil suplirlo con cualquiera de las muchas exclamacio-
nes octosildbicas que aparecen en la comedia. Por ejemplo: «;Valedme,

cielos, valedmel» 0 «;Qué haré en ocasion tan fuerte?».
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BRANDIMARTE.

ASTRACAN.

BRANDIMARTE.

ASTRACAN.

BRANDIMARTE.

ASTRACAN.

BRANDIMARTE.

ASTRACAN.

BRANDIMARTE.

ASTRACAN.

BRANDIMARTE.

ASTRACAN.

BRANDIMARTE.

ASTRACAN.

[FALERINA.]

BRANDIMARTE.

ASTRACAN.

BRANDIMARTE.

Astracan.

BRANDIMARTE.

ASTRACAN.

Mucho has dicho.
Poco vivirds.
Ya tardas.
Llega.
Llega. Mas ;qué miro?
:No eres mi barbaro duefio?
¢No eres t...? Si. ;...mi cautivo? 1870
:No eres quien prendié a mi dama?
:No es este el hermoso hechizo
que robé?
iValedme, cielos!
iValedme, dioses divinos!
iMatarete por vengarme! 1875
iMatarete de ofendido!
iAy, que me miran sus 0jos
y con gran ventaja rifo! Tocan clarin.
iAy de ti, que por quedarme
con tu dama haré prodigios! 1880

Sale Falerina.

iEa, a la lid, caballeros,
que hace senal, oprimido,
el metal!
Pues llega.

Llega.

Bella Flor...
Bello prodigio...

...por librarte a ti peleo. 1885
...por ti serd si le rindo.

Vanse los dos.

1869 Recordemos que en la primera jornada (vv. 462-473 y 577-772) tanto
Flor de Lis como Brandimarte cayeron prisioneros de los gigantes
Astracdn y Gradaso. Orlando los liberé tras matar al tltimo.
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Fror pE Lis.
FALERINA.
Fror pE Lis.

FALERINA.

[ASTRACAN.]

BRANDIMARTE.

SELENISA.

BRANDIMARTE.

ASTRACAN.

BRANDIMARTE.

FLoRr DE Lis.

BRANDIMARTE.

SELENISA.
ASTRACAN.
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Ruego a los cielos que venza.

Ruego a Dios que sea vencido.

Si no vence Brandimarte,

pierdo, jay, Dios!, el duefio mio. 1890
Si vence, libre se va

Lisidante y le he perdido.
Dentro, Astracin.

Rindete, pues que la espada
te ha faltado.

Salen Brandimarte, con media espada,
y Astracdn.

Aunque sus filos
me falten, no el corazén. 1895

Sale Selenisa.

Es en vano. Por vencido
estéis, caballero, ya
declarado. Pues perdido
habéis la espada, la dama
queda presa en el castillo 1900
hasta que volvdis a hacer
batalla.
Centellas vibro.
Cautiva otra vez, lo vuelves
a ser mia.
¢Esto permito?
iMuerta estoy!
Para librarla 1905
segunda batalla pido.
No es tiempo, joven valiente.
Vuelve por armas y admito
la empresa.
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BRANDIMARTE. No importa. Bastan

mis celos y mis suspiros. 1910
SELENISA. Hoy no permito batalla.

Ven a ser nuevo prodigio

de mi jardin, bella dama.
ASTRACAN. Ven a ser asombro mio.
BRANDIMARTE. Eso no; que, aunque sin armas... 1915
SELENISA. iEscondelda, encantos mios!

Desaparezca Flor de Lis, u convertida en fuente
u volviéndose los nichos del jardin con un torno,
y se desaparece también el jardin.
Estdn Flor de Lis y Falerina y Selenisa en cada nicho.

.Oué 2 1
BRANDIMARTE. ¢Qué es aquesto? ;Muerto estoy!

Viento abrazo y mdrmol finjo.

iFlor de Lis, mi bien, seforal...

Mis quejas al viento envio, 1920
y €él no las oye. ;Estoy loco!

Seguilda aprisa, suspiros;

cobrddmela, pensamientos;

ldgrimas, seguilda en rios;

quejas, detenelda en rayos... 1925
Mas, a pesar del hechizo

1916+ También la protagonista se hace pasar por la estatua de una fuente en

Polifemo y Circe (vv. 989-1004).

forno: maquinaria teatral consistente en «una caja con varias divisiones»
[Aut.], generalmente tres; gira sobre un eje, de modo que oculta los ob-
jetos o personas que estdn sobre dos de esas secciones y expone a la vista
los que estdn en la otra. Es el mismo tipo de instrumento, aunque mayor,
que los usados en los conventos de clausura para permitir intercambiar
documentos o viandas, y evitar el contacto directo de las religiosas con el
exterior. Es una de las tramoyas mds habituales en el teatro barroco. Ser-
via principalmente para representar estas escenas en las que se producfan
desapariciones bruscas e instantdneas de personajes. En cada uno de los
huecos o nichos del torno estdn Flor de Luis, Falerina y Selenisa.
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del jardin y de sus flores,

sus encantos y prodigios,

volveré a librar mi duefio;

pues, si solo el valor mio 1930
bastara a volver por ella,

hoy que celoso me miro,

hoy que a este barbaro temo,

¢qué hardn en un pecho altivo

juntos celos y valor 1935
cuando, para hacer prodigios,

al mds cobarde le basta

solo el estar ofendido?

Finis

Es pe pon ANTONIO COELLO

1938 Los vv. 1930-1938 se repiten, con ligeras variantes, como final de la
jornada primera de Los tres blasones de Espania (vv. 824-830), escrita
también por Antonio Coello unos anos después de E/ jardin de Falerina
(en 1642):

Que si solo el valor mio
bastara a darte mil muertes,
¢qué hardn en un pecho altivo
juntos celos y valor,

cuando para hacer prodigios
al mds cobarde le basta

solo el estar ofendido?
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BRANDIMARTE.

[ASTRACAN.]

BRANDIMARTE.

ASTRACAN.

JORNADA TERCERA

DE poN PEDRO CALDERON

Sale Brandimarte, con espada y rodela.

iAh, del elevado puente
de ese barbaro cruel!
iAh del jardin encantado
de esa mdgica mujer!
Valiente Astracdn, tirana
Selenisa, escuchad.

Sale Astracdin.

:Quién
pasar 0s6 los umbrales
de este guardado vergel?
Quien otra vez impelido,
quien arrastrado otra vez
a la ingratitud del hado,
de la fortuna al desdén,
por la dama que perdié
en campal duelo, después
que cobrd espada, segunda
batalla pretende hacer.
Aguarda, que es fuerza dar

1940

1945

1950

1955
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BRANDIMARTE.

cuenta a mi duefio, porque
aventurero que pide
prenda que perdid, saber
conviene cdmo se ajusta

a las leyes del cartel.

Y sabe el sol si me pesa,
ioh joven!, de que haya ley
que deponga no ser yo
quien te la ha de defender;
que fuera rayo forjado

en la nube de la piel

por que no saliera nunca

Flor de Lis de mi poder.

Vase Astracdn dejando el puente abierto.

;Oh! Duélase la fortuna
—si es que se sabe doler

de un desdichado— de mi,
que tanto lo he sido, pues
tres desdichas me combaten:
mi hermano y mi amigo es
Lisidante; por él vine;

perdi a Flor de Lis, en quien
perdi la mitad del alma;

y a la palabra falcé

que de guardarla di a Orlando;
a Orlando, a cuya altivez

le debi el honor y vida.

Pues ;cémo, cémo podré
cumplir con un alma sola
hoy con acreedores tres?

1960

1965

1970

1975

1980

1966  rayo forjado/ en la nube de la piel: ‘fuerza irresistible formada en los
musculos del gigante, bajo su piel, como el rayo se forma en la nube’.
1984 En este breve mondlogo de Brandimarte (vv. 1969-1984) se resume
toda la intriga anterior, de modo que el espectador puede percibir la
apurada situacion en que se encuentra el personaje.
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En lo alto, Selenisa, Astracdn y Lisidante.

SELENISA. Tu libertad, Lisidante, 1985
hoy en tu mano se ve;
pues hoy el caso llegd
de mi establecida ley
si a un aventurero vences;
mas, si eres vencido de él, 1990
en tu vida estards libre.
LISIDANTE. (Estrafa la duda es
de mi amor y de mi honor
en esta demanda, pues
si venzo en ella y me miro 1995
libre, me miro también
ausente de Falerina,
deidad que adoré mi fe.
Si soy vencido, imposible
quedo de volverme a ver 2000
libre jamds, y indiciado
de que cobarde llegué
a ser vencido dos veces,
pero ninguna a vencer.
Mas ;qué discurro? Primero 2005
es mi honor, y yo sabré,
viéndome libre, librar
a Falerina después.)
Docta Selenisa, ya
la batalla espero en que 2010
me ha de sacar mi valor
de este confuso tropel
de desdichas, donde he estado
combatido, al parecer,
de un embate y otro embate, 2015

2001  indiciado: ‘sospechoso, acusado de algo’; participio de indiciar, «sospe-
char alguna cosa, venir en conocimiento de ella por las sefias o indicios
que se han visto» [Aut.].
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SELENISA.

BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

BRANDIMARTE.
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de un vaivén y otro vaivén.
Dentro del mismo jardin
decid a las guardas que

hay batalla. Que entrar dejen
a cuantos la quieran ver.

iOh td, joven, que, infelice,
sin escarmiento otra vez,

a seguir tu desempefio

aqui pudiste volver!,

ya el caballero desciende,
que es quien te ha de defender
la dama que buscas. Baja
para que lidies con él.

Si fuese Marte, en su sangre
banado, veré a sus pies

su valor.

Va bajando.

Si fuese Alcides,
sus aplausos venceré.
Lidia, pues, campedn valiente,
ya que tu muerte ha de ser
el rescate de mi dama.
Lidia ta, osado, pues fue
tu vida el rescate mio.
Yo..., mas ;qué vi?

sQué miré?

iLisidante!
iBrandimarte!
iHermano!
{Amigo!
A tus pies
estoy.

Los brazos me da.
:Qué es esto?

2020

2025

2030

2035

2040
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LiSIDANTE. :Qué puede ser
sino desdichas de un hombre
infelice?
BRANDIMARTE. iOh td, cruel
parto de esas duras pefas, 2045

que mégicamente hacer
supiste de ciencias tuyas
tantos asombros por que,
imperfecta, fuese docta
ignorante la mujer! 2050
sCémo, si por Lisidante
vine; cdmo, si intenté
la libertad suya; c6mo,
si por rescatarle fiel,
perdi a Flor de Lis, hoy quieres, 2055
haciendo el duelo al revés,
que por rescatarla a ella
haga batalla con éI?
SELENISA. Como, previniendo el lance,
mi discurso disponer 2060
supo aquestas condiciones
tan encontradas, por que
ningtin caballero andante

2050 Brandimarte se encuentra con la paradoja de que Selenisa, a pesar de su
innata imperfeccién e ignorancia como mujer, ha adquirido conocimien-
tos que la convierten en una persona docta, conocedora de las ciencias y
capaz de acciones prodigiosas (asombros). El topico de la imperfeccién de
la mujer respecto al varén tiene raices en Aristételes: «El macho es por
naturaleza superior y la hembra inferior; uno gobierna y la otra es goberna-
da; este principio de necesidad se extiende a toda la humanidad» [Polftica,
1254b 13-15]. Esta doctrina se traslada, con algunos matices, a la escolds-
tica medieval. Santo Tomds mantiene que «generalmente las mujeres no
alcanzan la perfeccién de la sabidurfa de tal modo que pueda encomen-
ddrseles convenientemente la ensenanza publica» (Suma de teologia, 2-2,
q. 177, a. 2). El personaje de nuestra fiesta real se encuentra con un caso
sorprendente que contradice estos asertos.
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que se pudiese atrever

a entrar en esta aventura 2065
consiguiese su laurel,

haciendo que pierda hoy

lo mesmo que buscé ayer.

LISIDANTE. Pues por que veas vencido

de tus ciencias el poder 2070
y que hay quien quede bien puesto

con morir y sin vencet,

yo a mi hermano agradecido,

pues darme libertad fue

el primer asunto suyo, 2075
quiero rendirme a sus pies,

con que, habiéndome vencido,

libre su dama se ve.

Entrégale, pues, su dama,

quédeme yo y venza él. 2080

BRANDIMARTE. Aunque deseo librar

a Flor de Lis, no ha de ser

con tan grande mengua tuya.

Yo si, yo me rendiré.

Megjor a los dos estd 2085
aqueste partido, pues

td quedas libre y yo quedo

libre en la prisién también,

pues nadie estd preso donde

estd lo que quiere bien. 2090

LISIDANTE. Por que esa razén no arguya

con tal fuerza, has de saber

que yo también tengo dentro

del jardin deidad con quien

es mi esclavitud dichosa. 2095

2068 La sagaz Selenisa ha planteado la jugada de modo que, tire por donde

318

tire, ningtn caballero andante pueda alcanzar la victoria (su laurel).
Brandimarte se proponia rescatar a Lisidante, y ahora se ve abocado a
luchar con él, y uno de los dos quedard preso en el jardin.
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BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

BRANDIMARTE.

SELENISA.

FLor DE Lis.
FALERINA.
FLor DE Lis.
FALERINA.
FLor DE Lis.

BRANDIMARTE.

FALERINA.

Luego ir libre te estd bien

por que, con tu libertad,

después a ella se la des.

Luego si, para librar

después a mi dama, es 2100
justo estar libre primero,

tl, que ahora lo estds, spor qué

no haces antes lo que yo

pretendes que haga después?

Yo he de rendirme a tu acero. 2105
Pues mira cémo ha de ser,

porque no he de consentillo.

Mas que venimos a hacer

batalla por ser vencidos,

cuando todos por vencer... 2110
Yo pelearé por rendirme.

Yo por rendirme también.

Y yo haré que por mataros,

no por rendiros, lidiéis.

Falerina, Flor de Lis, 2115
sali al mirador a ver

de vuestros dos caballeros

la batalla més cortés.

Salen Falerina y Flor de Lis.

Ay de mi! ;Qué es lo que vi?
iCielos! ;Qué es lo que miré? 2120
sAquel no es...? Si, Brandimarte.
;Lisidante no es aquel?
Brandimarte, duefio mio...
De Flor de Lis escuché
la voz.
Lisidante ilustre... 2125

2116  salt: ‘salid’, segunda persona del plural del imperativo; es forma habitual
en el Siglo de Oro y en la lengua popular de épocas posteriores.
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LISIDANTE. Yo a Falerina también.
FLor DE Lis. ...mi libertad en tu acero
estd: darme vida es ley.
FALERINA. ...pues que yo te miro, cobra
aliento para vencer. 2130
BRANDIMARTE. Perdona, hermano, que ya
rendirme no he de poder,
por que vea Flor de Lis
que su libertad busqué.
LISIDANTE. Pues Falerina me atiende, 2135

yo he de vencerte, porque
yo no he de estar desairado
donde mi dama lo ve.

Tocan clarin.

ASTRACAN. Nueva aventura sin duda
llega al mégico vergel. 2140
SELENISA. Las dos de aqui os retirad
hasta que sepa lo que es.
FLor DE Lis. :Quién vio mds confusa pena?
FALERINA. ;Quién vio duda mds cruel?

Dentro, [el] capitdn.

[CAPITAN.] Dos valientes caballeros 2145
dentro de aquesa pared
del jardin hacen batalla.
Llega presto.

Sale el rey, y el capitdn.

Rey. Suspended,
valerosos lidiadores,
el acero. Que no es bien, 2150
viéndoos batallar, dejaros
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LISIDANTE.

BRANDIMARTE.

REy.

BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

REy.

Los pos.
REy.

BRANDIMARTE.

REy.

SELENISA.

sin poner paces. Mas ;qué
es esto, cielos? ;Qué miro?
sAqui mi padre?

sAqui el rey?
Lisidante, Brandimarte,
scémo as{ —jsuerte cruell—
habiéndoos perdido hermanos
y amigos cuando os dejé
en este monte, enemigos
y opuestos os hallo en éI?
Los dos sacdis los aceros

contra los dos. ;Qué emprendéis?

Yo con Lisidante rifio
por darle vida.

También
rifio [yo] con Brandimarte
por darle la vida a él.

Bien nuevo modo de dar
la vida matdndose es;
mas, si es aquesa la causa,
hoy ya mejorado habéis
vuestro duelo.

:De qué suerte?
Escuchad y lo sabréis.
Veraste con libertad,

y sin que td se la des.

Plegue a Dios, pues sin su muerte

a Flor de Lis cobraré.
Migica Selenisa,
de cuyo horror el viento nos avisa,
de paz pretendo hablarte.
Ya, generoso rey, bajo a escucharte.
Y del jardin las puertas,

aunque vienen de paz, no estén abiertas.

Y td, Astracdn valiente,
a Lisidante pon dentro del puente,

EL JARDIN DE FALERINA. 111

2155

2160

2165

2170

2175

2180
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LISIDANTE.
SELENISA.
Rey.

BRANDIMARTE.

REy.

SELENISA.

que atn es esclavo mio.
Duefio eres de mi vida y mi albedrio.
Di agora qué me quieres, Manodante.
El principe mi hijo, Lisidante
—viniendo por el fruto
de aquel tronco que ofrece por tributo,
entre hojas carmesies,
céscaras de oro y granos de rubfes—,
de una voz atraido,
aun antes de lidiar, quedé vencido.
Tt publicaste luego que cualquiera
persona que te diera
preso al conde de Anglante,
aquel francés soberbio y arrogante
que la fama ocup$ con bizarrfas...
iCielos!, ;qué oigo?

...por él concederias
u dama u caballero.
Pues que me des a Lisidante quiero,
que aqui trae preso al conde
mi gente, que ya llega.

Cuanto esconde

este rustico encanto
por ¢l te diera, y cuanto

debajo del alcdzar de la luna

2185

2190

2195

2200

2205

2197 conde de Anglante: Orlando, sobrino de Carlomagno; como se senalé
en la nota 1057, era conde de Brava y de Anglante.
2199 La palabra bizarria tenia en el espanol del siglo XVII connotaciones
contradictorias, pues, como registra Autoridades, significa «generosidad
de 4nimo, gallardia, denuedo, lozania y valor», pero también —anade
la misma fuente— «se suele tomar alguna vez por desorden, soltura o
licencia»; y, con cierta frecuencia, sobre todo en plural, vale ‘extrava-
gancias, desmesuras, actitudes sorprendentes y poco razonables’, aunque
esto ultimo no lo registra Autoridades.
2205  este ristico encanto: ‘el jardin de Falerina, creado, como sabemos, por
arte de magia.
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al albedrio estd de la fortuna.

Lisidante estd libre como venga

Orlando a mi poder y como tenga 2210
evidencias de que es, en tanto abismo,

el hombre que me traes Orlando mismo.

ASTRACAN. Esa evidencia deja

a que yo la consulte con mi queja,

y no a tu ciencia acudas 2215
por la evidencia de tan cortas dudas;

que yo, Gradaso muerto,

cuando herido quedé en ese desierto,

le vi que, publicando

su nombre, mds me herfa; y asi, a Orlando 2220
conoceré porque la especie suya

de mi memoria no es posible que huya.

BranDIMARTE.  (jCielos!, ;qué es lo que [he] oido?

:No bastaba, jay de mi!, haber recibido

vida de él? ;No bastaba 2225
perder a Flor de Lis, que él me fiaba,

sino ver, jay de mi!, lance tirano,

vender de un padre a precio de un hermano?

No sé lo que hacer debo:

mds me acobardo cuando mds me atrevo.) 2230

Salen criados que traen, atadas las manos, a Brunel,
y sacan la espada y el escudo.

BRUNEL. :No veremos, senores, dénde vamos

REy.

de esta suerte? Mas no, no lo veamos,

que, si como imagino sale ello,

muchisimo mejor serd no vello.

Aqueste, Selenisa 2235
—del escudo lo diga la divisa

2221

especie: ‘imagen, retrato, apariencia’, «la imagen o representacién de si que
envia el objeto, y concurre y coadyuva a la potencia para su conocimiento
o percepciény [Aut.].
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y digalo la espada,

en tanta aleve sangre acicalada—,

es el conde de Anglante,

que por postrar su c6lera arrogante, 2240
sus furias, sus enojos,

le traen vendados mi temor los ojos.

BRUNEL. (¢Yo, de Anglante? ;Yo, Orlando?
Yo, c6leras? ;Yo, furias? ;Dénde o cudndo?)
SELENISA. Astracdn le conozca...
REy. Llega presto. 2245
BRUNEL. (Astracdn estd acd: jpeor estd esto!)
SELENISA. ...y en la esfera divina
quedard del jardin de Falerina.
BRUNEL. (Fale... ;qué? Buena hacienda habemos hecho:
:Orlando, sin corcovas, contrahecho?) 2250
SELENISA. Llega, pues.
BRANDIMARTE. Ya ;qué aguardo? Oye, detente.
Rey. :Qué intentas?

BRANDIMARTE. Que me escuches brevemente.

Este invicto paladin,
este francés caballero,

2242

2246

2250
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La frase presenta un anacoluto. En buena légica gramatical el verbo
deberia estar en singular: le trae vendados mi temor los ojos; pero la atrac-
cién del plural de vendados los ojos determina el cambio de niimero. No
parece una errata, sino un uso no raro en la lengua, aunque deturpe la
concordancia gramatical.

La expresién de Brunel, jpeor estd esto!, recuerda el titulo de una
comedia de Calderén: Peor estd que estaba (octosilabo que se repite en
el v. 2731). El propio don Pedro escribié otra pieza cuyo titulo replica
a la citada: Mejor estd que estaba.

Juega con el doble sentido de contrahecho: ‘deforme, lisiado’ y ‘hecho a
imitacién de algo o alguien’. Brunel se pregunta, perplejo y horrorizado,
cémo pretenden convertirlo en una imitacién o contrafigura del paladin
(un Orlando contrahecho), ya que carece de corcovas (‘no es deforme’). Algo
parecido dice Clarin en La vida es suerio (vv. 2264-2265): «Segismundos
llaman todos/ los principes contrahechos». Sobre estos y otros casos de
intertextualidad presentes en la obra [vid. Pedraza, 2022: 193-196].
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cuyas vitorias triunfaron 2255
de la fortuna y del tiempo;

este, pues, a quien, tiranos,

los celos el nombre dieron

de furioso, pero a quien

no hacen furioso los celos; 2260
por darme la vida a m{

a Gradaso dejé muerto,

por quien Selenisa hace

tan costosos sentimientos.

Pues ;qué dird de mi Lidia; 2265
qué todo el mundo, sabiendo

que la muerte, que por mi

hizo, le trae a este estremo,

y que yo contra mi hermano

y padre no le defiendo? 2270
Y asi, tengo de perderla

puesto a su lado, primero

que consienta que le des,

con tan injusto desprecio,

a un enemigo dos veces: 2275
por ser mujer y por serlo.
BRUNEL. (;Vive Dios que es hombre honrado
este si sale con esto!)
REy. :Qué es aquesto, Brandimarte?
BRANDIMARTE. Es cumplir con lo que debo. 2280
LISIDANTE. JTt mi libertad impides?

2276  Lainquina de Selenisa se explica, pues, por dos razones: por ser enemi-
ga de Orlando y por ser mujer. Un tépico miségino muy presente en la
literatura durea considera que la mujer se enfrenta a la realidad, y a los
varones, con un particular encono. Lope de Vega [1993-1994: I, 51]
plasmé esta creencia en un contundente endecasilabo del soneto 51 de
las Rimas: «venganza de mujer, castigo duro». No quedaban exentas
de esta marca las mismas diosas, como sefiala Calderén en E/ mayor
encanto, amor (vv. 537-538): «que es [Venus], aunque diosa, mujer/ en
quien duran los rencores».
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BRANDIMARTE.

Rey.

BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

BRANDIMARTE.

Rey.
LISIDANTE.

BRANDIMARTE.

BRUNEL.

SELENISA.

Rey.

BRANDIMARTE.

Todo con mi honor es menos.
:No es tu hermano Lisidante?
Ni lo ignoro ni lo niego.
:No soy tu amigo también?
Si, y el mayor que yo tengo.
Pues ;c6mo a un hermano faltas?
¢Cémo a un amigo...?

Sabiendo
que es primera obligacién
dar la vida a quien la debo.
(¢A mi me debe la vida
ninguno en el mundo?)

(Hoy muero

si en mi poder no consigo
a Orlando, a quien aborrezco.)
Brandimarte, si ti debes
la vida, que yo lo creo,
a Orlando, yo a deudas tuyas
no estoy obligado, es cierto;
a la libertad de [un] hijo
si.

Falso fue tu argumento,
porque a mi deuda obligado
hoy estds también, pues veo
que por rescatar un hijo
le pones en tanto aprieto,

y por haber dado vida

a otro, no le libras luego.

2285

2290

2295

2300

2305

2290 Tipica duda irresoluble entre varias obligaciones de honor.
Brandimarte opta por la contraida con Orlando, ya que le debe la
vida. Calderén planteé con extrema frecuencia estas situaciones
en sus comedias amatorias. Una de ellas, Con quien vengo, vengo,

tiene como elemento central de su trama el conflicto entre com-

promisos incompatibles, que se resuelve, en este caso, a favor de
ponerse al lado de aquel con quien se ha acudido al campo del honor
[Calderén, 1848-1850: II, 245].
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Por acudir a uno, faltas

al otro, y tiene en tu pecho

mis lugar la conveniencia

que no el agradecimiento. 2310
LISIDANTE. Brandimarte dice bien:

su obligacién fue primero.

(Por quedar con Falerina

aquella opinién esfuerzo.)

Rey. ;Tengo de perderte a ti? 2315
BRANDIMARTE. ;Y has de afrentar td mis hechos?
LISIDANTE. Esa es generosa accién.
BRANDIMARTE. Estotro es infame intento.
BRUNEL. (;Vilgame el cielo, qué frios
se han de quedar todos estos 2320
en habiendo quien conozca
a Orlando!)
SELENISA. <A qué te has resuelto?
REy. A que, aunque es tal mi desdicha

que estd imposible de medio,

pues tenemos razén todos, 2325
hoy cumplir con todos quiero.

Descubrid al conde Orlando

el rostro.
BRUNEL. (Acabose el juego
ya de la gallina ciega.)
BRANDIMARTE. (jAy de mi! ;Qué es lo que veo? 2330

Este, cielos, no es Orlando,
sino Brunel su escudero.)
iBrunel!

BRUNEL. Porque recogi
estas armas...

2329 Brunel alude a la gallina ciega, ya que estd en una situacién similar a la
que se produce en esa diversién en que un participante, con una venda
sobre los ojos, ha de asir e identificar a alguno de los que comparten
el juego. El lance va a concluir y el engafo se descubrird en cuanto le
quiten la tela que le cubre el rostro.
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BRANDIMARTE. Ya te entiendo.

(;Oh, quién pudiera esforzar 2335
este engafio!, pues con esto

seguro estuviera Orlando

y, dando a Brunel en trueco,

libre Lisidante. Yo

en ese partido vengo.) 2340
iEa, Orlando! A Lisidante

has de librar por tus hechos.

BRUNEL. Pues ;tti también me orlandeas?
BRANDIMARTE. Si los celosos estremos
de Angélica y de Medoro 2345

perturban tu entendimiento,
no tanto, conde, desluzgas
tu valor. Vuelve en tu acuerdo.

BRUNEL. Vuelve td y tu alma en el tuyo.

SELENISA. Solo ahora falta a mi intento 2350
que Astracdn conozca a Orlando.

ASTRACAN. No hay que dudar que el que veo...

BRANDIMARTE. (Aqui mi engafo dio fin.)

2340 Los vv. 2330-2340 forman un aparte entre Brandimarte y Brunel

2343

2346

2347

328

respecto a los demds personajes. Pero la mayor parte de ellos (excepto
los vv. 2333-2334) los dice Brandimarte sin que los oiga ni siquiera
el gracioso. Se trata de una reflexidon personal sobre las posibilidades
que se le plantean ante el engafo que acaba de descubrir.

orlandeas: creacién léxica del gracioso, que se sorprende de que
Brandimarte, que lo ha reconocido perfectamente, no quiera admitir
en publico su verdadera identidad. El mismo tipo de neologismo lo
encontramos en La vida es suerio, donde el gracioso Clarin espeta a los
soldados rebeldes: «que vosotros fuistis/ quien me segismundasteis»
(vv. 2272-2273).

Como antes el capitdn (vv. 1568-1574), Brandimarte trata de justificar
las reacciones de Brunel, muy distintas de las que podrian esperarse de
Orlando, aludiendo a su perturbacién tras conocer la relacién amorosa
entre su amada Angélica y Medoro.

desluzgas: ‘desluzcas’, forma habitual en la lengua del Siglo de Oro.
Véase la nota 74.
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ASTRACAN. ...—no es...
BRUNEL. (;Esto si que va bueno!)
ASTRACAN. ...posible dudarlo— el mismo 2355

que dejé a Gradaso muerto
y el que dijo que era Orlando

cuando me tenfa en el suelo.

BRUNEL. Nunca yo lo hubiera dicho
y nunca ¢l lo hubiera hecho. 2360
Rey. Ea, conde, pues que ya

no tiene el lance otro medio,

o libra por fuerza de armas,

ya que lo fio a tu esfuerzo,

a Lisidante, o perdona 2365
que por ¢l te entregue.

BRUNEL. Quiero

aconsejarme conmigo.

Dadme cien afios de tiempo.

(«—Potencias del alma mia

y sentidos de mi cuerpo, 2370

2355

2369

Hay en esta frase un anacoluto fécilmente explicable. El poeta sobreen-
tende el verbo es, que acaba de escribir en el inciso: 70 es... posible dudarlo.
El monodidlogo de Brunel que aqui empieza (hasta el v. 2380) es
una parodia de las sicomaquias de los personajes trigicos, que se
debaten entre contrapuestos deberes e intereses. El resultado es la
desmitificacién de la moral aristocrdtica, que antepone el honor
al instinto de conservacién. La técnica de estos soliloquios a varias
voces fue utilizada con frecuencia por la generacién calderoniana. Rojas
Zorrilla escribié algunos sublimes como el protagonizado por Moscén
en No hay amigo para amigo (vv. 2695-2710) y el que recita Beatriz en
Donde hay agravios no hay celos (vv. 2870-2900) [vid. Pedraza, 2013:
249-250]. Calder6n también recurri6 a este expediente. Véase, por
ejemplo, el monodidlogo de Chato en La hija del aire:

—Ya estamos solos, honor:

¢qué hemos de hacer? —;Qué sé yo! [...]

—;Eso dices, honor? —Si.

—Juro a Dios que dices bien...

[Calderén, 1848-1850: 111, 26]
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squé decis del lancecillo?

—Que es muy malo y no estd bueno.

—;Ganaré por armas esta

aventura en que me veo?»

El valor dice que si, 2375
mas que no responde el miedo.

«—Fama, Fama, ;qué os parece?

—iQue peleemos, que peleemos!

—Voto a Dios que estds borracha,

Fama, si aconsejas eso.») 2380
SELENISA. En efeto, ;qué resuelves?
BRUNEL. Nada, en efeto, resuelvo,

que soy ungliento amarillo,

pues maduro y no resuelvo.

Pero hemos de hablar verdad: 2385
yo tengo hecho juramento

hasta que a Medoro mate...

(Pero ;qué digo yo mesmo?

De oirselo decir a todos,

que ya soy Orlando creo.) 2390
...de no hacer batalla. Asi,

a Selenisa le entrego

esta espada y este escudo,

2383

2387

2393
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ungiiento amarillo: ‘pomada de uso externo cuyo principio medicinal
es la colofonia, un preparado a base de resina’. Se trata de un remedio
comun, de limitada eficacia, que se supone aplicable a cualquier tipo
de hinchazén, grano o postema; facilitaba la evolucién del mal, pero
no llegaba a remediarlo definitivamente.

Brunel, por cobardia, termina por aceptar que le confundan con
Orlando, pero quiere evitar la lucha, alegando que ha prometido
no aceptar reto alguno hasta acabar con Medoro. Como se ve a
continuacién, él mismo se sorprende de su absurda identificacién con
el violento y valeroso paladin.

En nuestra comedia, la espada de Orlando carece de nombre, aunque
se cita en numerosisimas ocasiones. En la Chanson de Roland se lla-
maba Durindana; sin embargo, en Orlando innamorato (11, v, 6-7) el
héroe se apoder6 de Balisarda, acero encantado forjado por Falerina.
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y humildemente la ruego

se duela de mf, 2395
que soy nifio y solo
y nunca en tal me vi.

Rey. iQue tanto postrado hayan
tan grande valor los celos!
BRANDIMARTE. Ya que en el concierto vine, 2400
perderte, jay amigo!, siento.
BRUNEL. Tal tengas td la salud,
Bramante, que yo te creo.
SELENISA. Al principe Lisidante
te doy de Orlando por trueco. 2405
LiSIDANTE. Bellisima Falerina,
en tus jardines te dejo
2397 se duela de mi,/ que soy nifio y solo/ y nunca en tal me vi: se trata de una
variante del cantar de la nifia de Gémez Arias, del que solo se conservan
Cuatro versos:
Sefior Gémez Arias,
doleos de mi,
soy nifia y muchacha
y nunca en tal me vi. [En Frenk, 1987: 44]
Margit Frenk [1987, num. 888] edit6 y estudié la trasmision
del poemilla. La versién mds antigua es la glosa que aparece en
el Cancionero de Sebastidn de Horozco. El cantarcillo se recoge en la
segunda jornada de La nifia de Gémez Arias de Luis Vélez de Guevara,
y en la tercera de otra comedia del mismo titulo de Calderén [Vélez
de Guevara y Calderén, 1974: 52y 179]. Calderdén parodia también
el cantarcillo en La dama duende (vv. 1569-1571), en boca del
gracioso Cosme Catiboratos:
«Sefior “dama duende”,
duélase de mi,
que soy nifio y solo,
y nunca en tal me vi.»
Sobre este cantar pueden consultarse los estudios de Rozzell [1952] y
Avalle-Arce [1967].
2403  Bramante: Brandimarte, version sincopada en boca del gracioso, tiene

fines humoristicos y connotaciones poco nobles.
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BRANDIMARTE.

REy.

SELENISA.

BRUNEL.

ASTRACAN.

BRUNEL.

el alma por prisionera.
Veris si por ella vuelvo.

Vase.

Bellisima Flor de Lis,

aunque aquesta ocasion pierdo,

a ganar tu libertad

volveré, pues ya no temo
que te defienda mi hermano,
sin quedar mi amigo preso.

Vase.

Dos hijos perdi en un dia

y en un dia a hallarlos vuelvo.

;Oh, cémo mejora el hado
los dias y los sucesos!

Vase.

Vengaré en ti de mi hermano
la muerte.

Saben los cielos
que aun al pelo de la hiedra
no le toqué.

Vengar pienso
las heridas que me diste,
cobarde, estando en el suelo.
Dios sabe que fue dar grande

2410

2415

2420

2425

2422 al pelo de la hiedra: recuérdese que Astracdn, hermano de Selenisa,
iba vestido de «vegetativas hiedras», tal y como se sefiala en el v. 589.
La expresion es una parédica adecuacién del modismo «no tocar un

pelo de la ropa» para indicar que no se ha ejercido ninguna violencia

ni mantenido contacto con alguien.
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lanzada a salvaje muerto.

SELENISA. Aunque mds te finjas loco,
no ha de serte de provecho.
BRUNEL. El diablo me lleve, amén, 2430
si mds juicio que este tengo.
SELENISA. Ya, Orlando, que en mi poder
hoy preso y cautivo estés....
BRUNEL. ;Esto pudo suceder
a nadie?
SELENISA. ...lo que es sabrds 2435

ofendida una mujer.
Sale en un bofetén un dragn, y un drbol.

Verde dragén, t que has sido
guarda en aquestos desiertos

2427

2436

2436+

lanzada a salvaje muerto: parodia de la expresion «lanzada a moro
muerto» 0 «a moro muerto, gran lanzada», que se emplea para motejar
a los que se ensafian con alguien cuando ya no puede reaccionar y no
entrafia peligro.
En nuestro teatro cldsico es tdpica la insistencia en la reconcentrada
crueldad de la mujer ofendida (véase lo dicho en la nota 2275). Rojas
Zorrilla desarrollé con extensién e intensidad esta situacién dramdtica
en Morir pensando matar, donde leemos:

Vibora, arroyo y fuego

es mujer ofendida,

que hiere, anega, abrasa

su ofensor, su enemigo y aun su casa. (vv. 747-750)

que una mujer ofendida

es 4spid, es basilisco. (vv. 1425-1426)
bofetén: ‘tipo de tramoya que consiste en una plataforma sobre la que
se coloca una plancha de madera o de tela en un bastidor, que gira
sobre un eje y permite que aparezcan o desaparezcan rdpidamente
personajes u objetos a la vista de los espectadores’. El dragén y el drbol
que estaban ocultos se muestran al auditorio cuando el bofetén gira. Es
similar al 70770 que vimos en 1916+.
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del granado mids florido
¥, por nunca estar vencido, 2440
duermes los ojos abiertos...
BRUNEL. :Qué es lo que a mirar alcanza
mi vista? {Fuera de chanza!
En uno y otro acometen
verde y flores, que prometen 2445
verde y florida venganza.
Si sangres de drago son
para los dientes —jqué penal—
de los hombres —jqué pasién!—,
la sangre de hombres no es buena 2450
para dientes de dragén.
iNo me comas, por tu vida!

SELENISA. No hard. De mi defendida
la tuya estd; que tu suerte
no la ha de acabar la muerte, 2455
por que dure perseguida.
BRUNEL. Pues tenga usted al sefor
dragén verde.
SELENISA. {Echate al pie
del tronco!
BRUNEL. No vi mayor
obediencia: él estd a fe 2460
bien criado.
SELENISA. A tu furor

hoy nueva empresa le fio:
esta vitoriosa espada
y este escudo te confio,
donde esté a hielo y rocio 2465

2447 sangre de drago: asi se llama, segiin Autoridades (s. v. drago), la goma
que destila el drago», drbol abundante en América y en Canarias, cuyo
fruto nace en racimos y tiene forma de cereza. Se usa en farmacia como
desinfectante y regenerador de los tejidos corporales. Segtin se deduce de
los versos, esta sustancia se utilizaba para la limpieza o el fortalecimiento
de los dientes.
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entre tus hojas colgada,
por que vea Orlando asi
que encantada yace aqui

su espada.
BRUNEL. Poco importd,
que, como no lo esté yo, 2470
¢de ella qué se me da a mi?
SELENISA. Mira que nadie a cobrarla
llegue ya.
BRUNEL. Ni aun a pagarla
llegaré yo.
SELENISA. Por que esté
siempre segura mi fe, 2475
de ti he querido fiarla.

Y ahora t, Astracédn, lleva
a Orlando a la obscura cueva
donde ha de ser su prisién.

BRUNEL. Si alld no hay verde dragdn, 2480

sala enladrillada y nueva
serd para mi.

SELENISA. Guardando

queda el triunfo que te mando
td.

2469

2477

2484

La forja, uso, robo y encantamiento de las espadas son asuntos
permanentemente presentes en los libros de caballerfas y en los poemas
italianos de ellos derivados. Orlando innamorato empieza justamente
cuando el rey musulmdn Gradaso pasa a Europa para hacerse con la
espada de Orlando y con el caballo de Reinaldos (I, 1, 5): «cosi bramaba
quel pagan gagliardo/ sol Durindana e ‘I bon destrier Baiardo». Quizd
Calderén, al redactar estos versos, mezclé el recuerdo de Durindana
con la prodigiosa espada que forjé Falerina en su jardin «per dar morte
ad Orlando» (Orlando furioso, XXV, 15).

Octosilabo ritmicamente muy duro, ficilmente mejorable cambiando
el orden de las palabras: «Y, Astracdn, ahora td llevar.

Selenisa dirige estas palabras a Astracdn, al que promete una victoria
total sobre Orlando, suplantado por el inofensivo Brunel.
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Hiindese el drbol, y el dragon.

Y ahora suene veloz
en todo el mundo una voz 2485
mis vitorias publicando,
por que desde la nevada
aurora hasta el negro ocaso
sepan que tengo encantada
de Orlando la ardiente espada 2490
con que dio muerte a Gradaso.

Vase.
Suena miisica en todo el corral.

MUsica. De Orlando la ardiente espada

con que dio muerte a Gradaso

2484+

2491+

336

Para estos repentinos hundimientos, el teatro a la italiana utiliza el
escotillén, una parte del piso del escenario que cede mediante una
trampilla para que personajes y objetos desaparezcan estrepitosamente
de la vista del espectador. En El mayor encanto, amor encontramos
varias de estas vertiginosas desapariciones (vv. 2225+, 3049+ y 3275+):
«Hiindese la mesa, y los dos graciosos sobre ella...»; «Hiindese [el espectro de
Aquiles]»; «Hindese el palacio, o como mejor pareciere»; y en Los encantos
de Medea de Rojas Zorrilla, un hundimiento y una repentina aparicién
(v. 1323+): «Hiindese Medea y sale un castillo del suelo...». El escotillén
también se usaba en los corrales de comedias, sobre todo en los dramas
hagiograficos.

La acotacién Suena miisica en todo el corral hay que interpretarla,
probablemente, como una orden para que la orquesta no se concentre
en el tablado o el vestuario, sino que se reparta en el conjunto de la
sala, de modo que el sonido envuelva a los espectadores.

Sealude al corral como lugar de la representacién; pero la escenificacién
de esta comedia requiere un teatro a la italiana, con telén de boca,
telén de fondo, bastidores laterales en perspectiva..., que no existian
en los corrales. Posiblemente, el poeta, Calderén en este caso, se ha
dejado influir por el hébito de escribir obras para los teatros publicos y
ha usado corral para aludir a cualquier tipo de lugar de espectdculos.
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entre las granadas de oro
estd pendiente de un 4rbol. 2495

Sale Orlando.

[OrRLANDO.] :Qué voces, musico, el viento
va repitiendo sonoras,
que son mortales desdichas
con cldusulas de lisonjas?
La espada de Orlando dicen 2500
que, pendiente entre las hojas
de un tronco, encantada yace,
a pesar de sus vitorias.
Pues ;qué es aquesto? ;No basta
contra mi paciencia sola 2505
conjurarse el villanaje
de aquestas campanas todas?
:No basta contra mi vida
estar convocada a tropas
la repablica del aire 2510
que de mis celos me informa?
:No basta contra mi pecho
hablar las cortezas toscas,
siendo sembrados cuadernos
que me repiten mi historia, 2515
sino que el viento también
me busque y con voces sordas,
cansado ya de mi amor,
me venga a hablar en mi honra?
;Dénde voy? ;Dé6nde me llevan, 2520
imaginaciones locas,
vuestros discursos? Mas ;c6mo
dudo lo que mds me importa?

2510  la repiiblica del aire: parece aludir a los ecos y sonidos que se difunden
a través del aire, y le informan de sus desdichas.
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BRANDIMARTE.

2532 para con celos: ‘para el que tiene celos, para el que vive con celos’.

Ya sé dénde me llevdis,

que es a buscar, ya en las ondas
del mar y ya de la tierra

en las campanas hermosas,

la espada que perdi cuando
con la célera celosa

la arrojé sobre estas hierbas
neciamente, pues no ignora
nadie que, para con celos,

son las armas mds forzosas.
Mas ;dénde voy de esta suerte,
despedazadas las ropas,
desmelenado el cabello,

yerto el pecho y la voz ronca,
de suerte que, por indtil
bostezo de aquella boca,

aun no habrd sol que me mire,
eco no habrd aun que me oiga?
Gente he sentido. No estoy
para que me vea persona
ninguna. Verdes laureles,
haced cancel de estas hojas.

Sale Lisidante, y Brandimarte.
Ya que, contento mi padre

de ver que felice logra
nuestra libertad, nos vuelve

2525

2530

2535

2540

2545

2539 bostezo de aquella boca: ‘alusién metaférica a el o lo que sale de una
cueva’. Orlando parece referirse a s{ mismo, pero en ningin momento
se nos ha dicho que haya estado en una caverna u oquedad similar.
En realidad, es Brunel, al que han confundido con el paladin, el que
estd preso en una cueva (vv. 2478 y 2652). Se trata, posiblemente, de
un error del poeta, ficilmente explicable, que no altera en absoluto la
comprensién del pasaje por parte del espectador.
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ORLANDO.

LISIDANTE.

BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

ORLANDO.

BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

2551  wulgo: ‘multitud, muchedumbre’; en este caso, de flores.

a Lidia, esctichame a solas.
Mientras, descansa este instante
sobre ese vulgo de rosas.
(Este es Brandimarte. A él
ya declararme me importa,
pues socorri sus desdichas,
por que las mias socorra.)
Por la mano me has ganado
en pedirme que te oiga,
porque también tengo yo
que decirte...

Mis congojas
son ficiles de contar,
aunque son dificultosas
de sufrir.

También las mias
son para contadas pocas:
Falerina...

Flor de Lis...

...presa yace.

...triste llora.
Yo he de librarla.

Yo y todo.

Otra vez tuvimos otra
contienda sobre contarnos
nuestras penas rigurosas.
iBrandimarte!

Y aun parece
en esta voz temerosa
que el pasado lance en todo
se estd repitiendo ahora.

Si, mas no ha de repetirse
tan del todo que nos ponga
en ocasién de apartarnos.

EL JARDIN DE FALERINA. 111

2550

2555

2560

2565

2570

2575
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ORLANDO. iBrandimarte!
BRANDIMARTE. ;Quién me nombra?
ORLANDO. Yo.

Ciibrese el rostro.

BRANDIMARTE. Pues di lo que me quieres.

ORLANDO. Que aparte y solo me oigas.

BRANDIMARTE. Retirate, Lisidante. 2580
LISIDANTE. Aunque tu valor me informa

de ti, no te he de dejar:
aqui me tienes de escolta.
BRANDIMARTE. sQuién eres y qué me quieres?
ORLANDO. :No me conoces ahora? 2585

[Desciibrese el rostro.]

BRANDIMARTE. Si, mas pienso que te sirvo
mds en que no te conozca.
;Qué es esto, Orlando?
ORLANDO. Estos son
de aquella pasion celosa
desmanteladas ruinas 2590
que dejaron sus vitorias.
Solo quiero que me digas
dénde mis armas heroicas
estan, dénde a Flor de Lis
tienes...
BRANDIMARTE. iA espacio, congojas! 2595
ORLANDO. ...;Dénde Brunel, mi escudero,
se fue? De todo me informa,
porque ya restituido,
a pesar de mis memorias,

2599  a pesar de mis memorias: ‘a pesar de los amargos recuerdos de los
desdenes de Angélica y su enamoramiento de Medoro’.
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a mi juicio, quiero dar 2600
vuelta a Francia. ;Qué te asombra,
que el color mudas, al cielo
miras, suspiros arrojas
y, por salir disfrazadas
las ldgrimas que no lloras, 2605
huyen los ojos y salen
en suspiros por la boca?
sQué es esto? ;No me respondes?
BRANDIMARTE. No, que no es bien que responda
solo con palabras quien 2610
te ha de responder con obras.

Vase.

ORLANDO. iDetente, aguarda!
LISIDANTE. No sigas

Sus pasos.
ORLANDO. Pues ;quién lo estorba?
LISIDANTE. Quien, si él no te quiere ofr,

embaraza que te oiga. 2615
ORLANDO. A mi me importa seguitle.
LiSIDANTE. A €l no seguirle importa,

pues huye de ti.
ORLANDO. No es lid.
LISIDANTE. Bien el verle huir le abona,

que si fuera lid, no huyera. 2620
ORLANDO. :Conébcesme?
LISIDANTE. Ni hasta [a]hora

te vi en mi vida.
ORLANDO. sHas oido

de la fama vividora
el nombre de Orlando?

2611 La réplica de Brandimarte guarda cierto parecido con la que da
Segismundo a Rosaura en La vida es suesio (vv. 3010-3011): «no te
hablo, porque quiero/ que te hablen por mi mis obras...».

341



COMEDIAS AUREAS DE VARIOS INGENIOS, |

LiSIDANTE.
ORLANDO.
LiSIDANTE.
ORLANDO.
LiSIDANTE.

ORLANDO.

LISIDANTE.

ORLANDO.

Si.
;Y no has visto su persona?
Hoy la he visto...

Asi es verdad.

...cuando a la mdgica docta
Selenisa, por no hacer
batalla, con afrentosa
pérdida de su valor,
rindié las armas heroicas,
despojo ya de su encanto...
Pero verle o no ;qué importa?
:Cémo puede ser si yo
soy el mismo Orlando?

Ahora
veo por qué te dejé
mi hermano. jAdids!, que ya sobra
la conversacién de un loco
cuando seguirle me toca.

Vase.

Sin duda fueron verdades
cuantas el viento pregona

en oprobio de mi fama,

pues hasta el viento la postra.
Pero ;qué aguardo? Mi vida

de una vez por todo rompa.

Si el furioso por mis celos

me llamé el mundo hasta ahora,
ya por mi honra el furioso

2625

2630

2635

2640

2645

2626 En los poemas italianos, Ziliante (que se corresponde con nuestro
Lisidante) conoce perfectamente a Orlando. El paladin ha de dejarlo en
poder de la enamorada Morgana (Orlando innamorato, 11, 1x, 21-30);
pero poco después, a pesar de estar convertido en dragén (II, x111, 5-7),
lo libera (II, x111, 19-29).
2646  Alusién alalocura celosa de Orlando, que dio titulo al poema de Ariosto.
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me llame, aunque es una propia
Cosa, porque en un amante 2650
también los celos son honra.

Vase.
Sale Brunel como a escuras, solo.

BRUNEL. En esta cueva escondida,

donde apenas luz se ve,
dijo aquesta maga que
ha de conservar mi vida. 2655
Mudado ha de parecer
sin duda, por mds pesar,
pues muerte me quiere dar
quien no me da de comer;
porque es ley establecida 2660
que cualquiera, sea el que fuere,
el dia que no comiere
tenga pena de la vida,
y mi hambre hoy en aquestas
obscuridades me avisa 2665
que la alcalda Selenisa
me ha echado la ley a cuestas.
Pero quiza esperard
a que yo de comer pida:
iHola, venga la comida! 2670

2666  alcalda: adelantindose a ciertos usos modernos, Calderén pone en

2670

boca del gracioso un femenino inhabitual para designar a Falerina
como alcalde o alcaide de la prisién en que se encuentra.

Algunos detalles del pasaje que aqui empieza (vv. 2670-2699) recuerdan
las escenas en que don Juan y Catalinédn comparten mesa con don
Gonzalo en la jornada tercera de E/ burlador de Sevilla y convidado de
piedra, atribuida a Tirso de Molina (vv. 2333-2426 y 2687-2746). En
otros aspectos recuerda también la frustrada comida de Sancho en la
insula Barataria (Quijote, 11, cap. 47).
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Baja la mesa.
Uno. Aqui la comida estd.
BRUNEL. No lo dije yo por tanto...

Cierta es hoy la muerte mia,
pues antes de hambre moria

y ya me muero de espanto. 2675
20 Siéntese a comer, no espere.
BRUNEL. En fin, sesto es de comer?
1° Si.
BRUNEL. Por Dios que lo he de ver,

y venga lo que viniere.
Sale el tarasco.

Bien mi prisién se celebra. 2680
Mas diganme, por su vida,
sefores: esta comida
ses comida o es culebra?

20 Es un principe encantado
que a comer viene con vos. 2685
BRUNEL. Pues ;cémo, jurado a Dios,

2670+ Una aparicién similar, aunque de abajo a arriba, la tenemos en £/ mayor
encanto, amor (v. 2041+): «De debajo del tablado sale una mesa muy
compuesta y con luces...».

2672 No lo dije yo por ranto: ‘No lo dije con la pretensién de que se cumpliera
tan puntualmente’, frase que se emplea para manifestar la sorpresa ante
la inmediata conversion en realidad de lo expresado o deseado, o para
disculparse cuando una frase dicha sin intencién se toma al pie de la letra.
Este tltimo es el caso de la respuesta de Sancho en la Primera parte del
Quijote (cap. 20): «No se enoje vuestra merced, sefior mio —respondid
Sancho—, que no lo dije por tanto» [Cervantes, 2011: 209].

2679+ tarasco: ‘dragén’. La tarasca era el monstruo que se solfa sacar en las
procesiones del Corpus Christi [vid. Berndldez Montalvo, 1981].

2683  Juego de palabras con los dos significados de culebra: ‘reptil’ y «burla
pesada que los presos ordinarios de las cérceles [...] hacen al preso que
ha entrado de nuevo» [Aut., s. v. culebrazo].
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sin haberle convidado?
Pero, sefiores criados,
sbeben vino acaso aqui?

I° sQuién?

BRUNEL. Los encantados.

20 Si. 2690
BRUNEL. Hacen bien los encantados.

Comeré de este pastel
ya que tanta hambre tuve;

Al comer el pastel, sale un cobete.

pero jno es pastel!, que es nube
pues hay tanto rayo en ¢él. 2695
Y, por hacer algo bien,

yo beber un poco quiero.

2° Haré la salva primero.
BRUNEL. iMal haya su salva, amén!
Clarin.
1° Sin duda que hay nueva empresa. 2700
Esta mesa levantad.
BRUNEL. Pues diganme en puridad:

. 4 i )
Ca que vino aquesta mesas

2689  Compdrese con la réplica de Catalinén en El burlador de Sevilla (v. 2727):
«;Qué vino beben acd?».

2693+ Efectos pirotécnicos similares se ensayaron en E/ mayor encanto, amor
(vv. 460+ y 3206+): «Moja el ramillete y sale fuego del vasor; «Sale fiego
del agua.

2698  la salva: «la prueba que se hace de la comida o bebida, cuando se
administra a los reyes, para asegurar no hay peligro alguno en ellas»
[Auz.]. Como es obvio, el criado, para hacer la salva, arrebata la copa a
Brunel y no le deja beber.

2702 en puridad: «sin rebozo, claramente, sin rodeos» [Aut.].
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[ORrRLANDO.]

[ASTRACAN.]
ORLANDO.
UNos.

OTROS.
ORLANDO.

ASTRACAN.

ORLANDO.

BRUNEL.
IO

ORLANDO.
BRUNEL.

Dentro, Orlando.

Hoy arderd este jardin,
volcdn siendo sus llamas.

Dentro, Astracdn.

¢<No sabes que en este puente
estd Astracdn, que le guarda?
Aunque todo el mundo fueras.
iGuerra, guerra!

jAl arma, al arma!

Por no dar un paso atrds,
cortaré este puente.

Cae el puente.

Caiga
todo al suelo, por que sea
monumento de mi rabia.
:Dénde estd, decid —sedis
hombres, brutos o fantasmas—,
dénde estd un fingido Orlando
que en oprobio de mi fama
tanto profané mi honor?
Aquesto solo me falta.

Aqueste que miras es
Orlando.

Pues ;t me agravias?
;Tan bien me ha estado ser td,
que de eso, sefior, te enfadas?

2705

2710

2715

2720

2705  Elverso es hipométrico. Bacalski trata de sanar ese defecto suponiendo
una improbable pronunciacién de siendo como trisilabo (la diéresis no
acostumbra a darse en palabras de tanto uso como el verbo ser). Quizd
el amanuense se haya saltado una particula. Por ejemplo: «volcdn
siendo por sus llamas».
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ORLANDO.

BRUNEL.

ORLANDO.

BRUNEL.

ORLANDO.

BRUNEL.

ORLANDO.

BRUNEL.

ORLANDO.

BRUNEL.

ORLANDO.

BRUNEL.

JTt tomas mi nombre?
A mi
me le dieron dado.
Basta. 2725

;Dénde mis armas estdn?
Colgadas estdn tus armas
y, por que no te las hurten,
un sefior dragén las guarda.
Seguras estdn.

Alla 2730
guia.

Peor estd que estaba.

Sale el drbol.

Ves aqui el drbol.

Ad
llega.

Dar las sefias basta,
pues en €l estdn.
Ya veo

la cuchilla entre sus ramas 2735
y el dragén que la defiende.
Ya del suelo se levanta
escupiendo fuego y humo.
A mi no me espanta nada.
iMiren qué son condiciones, 2740

2731 Peor estd que estaba: este verso repite el titulo de una comedia del pro-
pio Calderén (véase nota 2246).

2740  condicidn: ‘caricter, forma de ser natural’. Rompiendo la convencién
teatral, el gracioso se dirige al ptblico para contrastar las diferencias
entre su actitud y la de Orlando. El mismo cémico contraste entre
el héroe y el gracioso aparece en el acto tercero de Poliferno y Circe
(vv. 2024-2028):

[...] nada un desdichado teme.
¢«Nada teme un desdichado?
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ORLANDO.

FALERINA.

Fror pE Lis.

FALERINA.
FLoRr DE Lis.
FALERINA.
FLoR DE Lis.
ORLANDO.
FLoR DE Lis.
ORLANDO.

BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

BRANDIMARTE.

LISIDANTE.

pues a mi todo me espanta!
Muere, fantistico bruto,

si puedes morir sin alma;

y td, 4rbol, que, coronado,
fruto de tantas desgracias
produjiste, cae al suelo.

Y ahora en pavesas arda

el jardin de Falerina.

Si por mujer que se ampara
de tu valor...

Si por verme
puesta, sefior, a tus plantas...
...hoy vitorioso me libras...
...hoy sin peligro me sacas...
...la vida te deberé.

...diré que te debo el alma.
iFlor de Lis!

sQué es lo que veo?
En fin, mi valor te halla
presa, dejindote libre.

Vos no temdis, bella dama.
Roto estd el puente.

Salen los dos.

Entra dentro
por encima de esas ramas.
Alli miro a Falerina.
Alli Flor de Lis me aguarda.

Esa dama, caballero...

Debe de ser de esa suerte

porque yo lo temo todo...

2746  Quizd el texto esté errado y haya que leer: «que, coronado/ de fruto,
tantas desgracias/ produjiste».

Al margen, el amanuense ha copiado un verso alternativo al que
aparece en el texto principal: levaste; dame mi acero.
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BRANDIMARTE. Caballero, aquesa dama... 2765
ORLANDO. No digdis més. A vos puedo
la que pedis entregarla.
La de Brandimarte no,
porque no sabrd guardarla.
BRANDIMARTE. Yo supe...
Fror pE Lis. Yo lo diré: 2770
...estimar tu confianza,
que en mano de nadie estd
la ventura y la desgracia.
ORLANDO. Si td le disculpas, yo
mi queja olvido. Ahora falta 2775
abrasar este jardin
tronco a tronco y rama a rama.
SELENTSA. No hay para qué, que yo misma,
pues son mis desdichas tantas
que un hombre vencié mi encanto, 2780

2773  Entre los principios estoicos presentes en el teatro calderoniano estd
la responsabilidad moral de resistir los embates de la fortuna, pero
también la inculpabilidad ante el infortunio que escapa al control
humano. El propio Calderén recordard en Amar después de la muerte,
que «mds engrandece y ensalza/ la fortuna al padecerla/ a veces, que al
dominarla» [Calderén, 1848-1850: III, 682].

2780 El mismo prurito de la maga, que se resiste a admitir que «un hombre
vencié mi encanto», lo encontramos en la jornada tercera de Polifemo y
Circe (vv. 2835-2840):

yo me vengaré en mi misma.

No dirds que me venciste,

por que no se alabe el cielo,

por que el mundo no publique

que hubo, si no es ella misma,

quien pudo triunfar de Circe.
También en E/ mayor encanto, amor (vv. 3264-3271) es Circe la que se
encarga de destruir su obra:

Estos palacios
que mégico el arte finge,
desvanecidos en polvo
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derribaré la arrogancia,

por que en su trdgico fin

avoces diga la fama

que E/ jardin de Falerina

de aquesta manera acaba. 2785

ORLANDO. Proseguiré mis vitorias.

Y las tres plumas postradas
piadosa disculpa piden
y el perdén de tantas faltas.

Finis

Es pE poN PEDRO CALDERON

2785

2789

350

sola una voz los derribe.
Su hermosa fébrica caiga
deshecha, rota y humilde,
y sean pdramos de nieve
sus montes y sus jardines.
En Boiardo (II, v) la destruccién del jardin tiene otros matices.
Orlando tala el drbol, que se le resiste con fiereza (11-13), se produce
una suerte de cataclismo, y tras la aniquilacién de las plantas, vuelve
la serenidad (13-15). Falerina (que se corresponde en nuestra comedia
con Selenisa) implora piedad y advierte que, si la matan, morirdn con
ella todos los cautivos (16-23). Ante esa situacién:
Presto questo partito prese il conte,
ché morta non I'avrebre ad ogni guisa;
ni per grave dispetto ni per onte
avrebbe Orlando una donzella occisa. (II, v, 24)
La férmula es similar a la usada en otras comedias de tres ingenios:
Y tres
poetas perddn os piden,
porque lo que dos merecen,
el uno consiga humilde.
(Polifemo y Circe, vv. 2851-2854)
Véanse los vv. 2755-2758 de Los privilegios de las mujeres y la nota 3055
de El monstruo de la fortuna.



APARATO DE VARIANTES

SIGLAS UTILIZADAS EN EL APARATO DE VARIANTES

M

1972

2010

Manuscrito: E/ jardin de Falerina.

Madrid, BNE, ms. 17320. 1 h., 42 ff., 1 h.

[Gonzdlez Cafial, Cerezo y Vega, 2007: nim. 419].

Rudolph Bacavskt: A critical edition of «El jardin de Falerina»
by Francisco de Rojas Zorrilla, Antonio Coello y Ochoa and Pedro
Calderén de la Barca, with introduction and notes, tesis doctoral
dirigida por Raymond MacCurdy, University of New Mexico.
Reproduccién xerogrifica: Ann Arbor (Michigan), University
Microfilms International.

Francisco de Rojas ZorriLra, Antonio CoeLLo Y OcHoA y Pedro
CALDERON DE LA BARCA: E/ jardin de Falerina, ed. Felipe B. Pedraza
Jiménez y Rafael Gonzélez Cafial, Barcelona, Octaedro, 2010.

PERSONAS  La lista de personajes, en 2010 : Omitido en M 1972

17
37
39
48
59

65
93

alli M 2010 : a mi 1972 (Error de lectura.)

despojos 2010 : despojo M 1972 (Errata: rompe la consonancia.)
aunque M 2010 : a uno que 1972 (Error de lectura.)

Ya estoy M 2010 : que estoy 1972 (Error de lectura.)

ejemplo M 2010 (Ortografiado exemplo) : enxiemplo 1972 (Error de
lectura.)

infernales 7972 2010 : infernanel M (Errata en el manuscrito.)

disforme M (con una i abierta que puede confundirse con una e, de no ser por
el puntito.) : destorme 1972 (Error de lectura.)
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145-150 Error de computo de Bacalski. Se salta un verso: cuenta seis versos como

146

194

233

381
443

552+

582

596

602

769

352

si fueran cinco y, en consecuencia, el que numera como 150 es en nuestra
edicion el 151.
paga cristalinos juros M (Corregido sobre una raspadura de la que quedan
rastros que dificultan la lectura.) 2010 : paga a vista las espumas 1972
(Lee mal el ms., rompe la asonancia, como el mismo editor seriala.)
los M 2010 : les 1972 (Corrige, quizd inconscientemente, el loismo.)
Manodante M 2010 : Monodante 1972 (Error de lectura influido por el
nombre que da Ariosto al personage.)
y alidiar M 2010 : y al lidiar 1972 (Error de lectura.)
cétreda M 2010 : caida 1972 (Error de lectura: en nota alega que el texto es
ilegible y que puede entenderse caida o cdtedra.)
En M, tras este verso hay un fragmento acotado con un no:
Duérmense y salen, con hachas de tea en la mano,
Gradaso, vestido de pieles con un roble en la mano,
detréds Flor de Lis, cubiertos los ojos,
y otro bdrbaro con él, y, por la otra puerta,
Astracdn, vestido de hiedra y con roble de hiedra,
y detrds de él Brandimarte, cubiertos los dos las manos.

AsTRACAN. De estos drboles liguemos

a la rustica corteza

estos cristianos, en tanto

que de nuestra competencia

se pasan a nuestros brazos

las iras; que, por ser nuestras,

ain no empiezan a ser iras

y acaban en ser sangrientas.
Grapaso. Grande Astracdn...
Se trata de la acotacion (v. 576+) y de la réplica que aparece poco mds
adelante (vv. 577-580), con ligeras variantes.
nuestras M (Abreviado: ntras.) 2010 : fieras 1972 (Error de lectura: no
ha entendido la abreviatura. En nota apunta que se podria leer también
mifas.)
las blancas M (Corregido sobre las brancas.) 2010 : las (bl)ancas 1972
(En nota seniala que M lee has ancas.)
siendo nuestra M (Abreviado: ntra.) 2010 : siendo [una] 1972 (Error de
lectura: en nota aclara que el texto es ilegible.)
piensa M 2010 : piens[o] 1972 (Correccion plausible aunque en el ms. se
lee claramente piensa.)
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837  ha presumido M (Ortografiado: a presumido) 2010 : apresumido 1972
(Error de lectura: no tiene sentido.)

868 M empezd a escribir'y aquel, pero corrigié encima 'y soy

890 infiere 1972 2010 : infiero M (Errata: rompe la rima.)

977  wvalor 1972 2010 : valer M

1045 Manodante M 2010 : Marodante 1972 (Error de lectura.)

1052 tallas M 2010 : fallas 1972 (Error de lectura.)

1057 tallar M 2010 : fallar 1972 (Error de lectura.)

1140 ostenta M 2010 : ostanta 1972 (Errata: rompe la asonancia.)

1196  hace M 2010 : hard 1972 (Error de lectura o correccion, no advertida, que
aspira a que el texto sea mds coherente desde el punto de vista sintdctico.)

1256 guerra M 2010 : querra 1972 (Errata.)

1266  su nombre M 2010 : mi nombre 1972

1313 moro M 2010 : mozo 1972 (Error de lectura.)

1343  disimulada quimera 7972 2010 : disimulada o quimera M (Parece
errata, aunque podria entenderse que disimulada complementa a piedad.)

1429 Monstruo te llamo M 2010 : «Monstruo», llamo 1972 (Error de
lectura.)

1489  hallado, jvaya! M 2010 : alld do vaya 1972 (Error de interpretacién.)

1495  cudl va M 2010 : que él va 1972 (Error.)

1546 importe M 2010 : importa 1972 (Error: rompe la asonancia.)

1550 alrey M 2010: el rey 1972 (Error de lectura.)

1565 Oste M 2010 : Este 1972 (Error.)

1572 No me metan M 2010 : No me maten 1972 (Errata.)

1585  rizos M 2010 : erizos 1972 (Error de lectura.)

1591 al mundo M 2010 : el mundo 1972

1638 amar M 2010 : amor 1972 (Error de lectura.)

1643  Vuelva M 2010 : Vuelvo 1972 (Error de lectura.)

1665 medros M 2010 : medrar 1972 (Hipermetria.)

1682  varios M (Sobre una tachadura.) 1972 : vanos 2010

1753 Coro 1° 2010 (Es el coro del olvido, como se verd en las réplicas del v.
1790 y ss.) : Coro 20 M 1972

1777  Dues ya a Falerina M 2010 : Pues a Falerina 1972 (Error de lectura.)

1786  Coro 2° 2010 (Es el coro del amor, como se verd en las réplicas del v. 1790
yss.): Coro 10 M 1972

1861  Bacalski no computa el verso que falta en el romance. En consecuencia, el
verso que numera como 1860 es el 1862 de nuestra edicién.

1916+ u convertida en fuente u M 2010 : y convertida en fuente y 1972
(Error de lectura.)
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1950-1955  Tercer error de computo de Bacalski. Cuenta seis versos como si

2144
2165

2187
2201

2299

2585+
2621

2654
2676
2678
2684
2686
2690

2698
2700
2720
2745
2773

354

Sueran cinco. Ast, el que sefiala como v. 1955 es el 1958 de nuestra edicion.
Quién vio duda M 2010 : Quién duda 1972 (Errata: hipometria.)
rifio [yo] con 2010 (Correccién para restaurar la medida.) : rifio con M
1972 (Hipometria.)

Manodante M 2010 : Marodante 1972 (Error de lectura.)

u dama u M 2010 : o dama o 1972 (Correccidn innecesaria que
contradice los usos del poera.)

de [un] hijo 2010 (Correccién para evitar la hipometria.) : de hijo M
(Hipometria) : de[l] hijo 1972

Desctibrese el rostro 1972 2010 : Omitido en M

[alhora 2010 : ora M (Con la a embebida.) : aora 1972 (No advierte de
la correccidn.)

maga M 2010 : magra 1972 (Errata.)

20M 2010 : Uno 1972

1o M 2010 : Uno 1972

20 M 2010 : Uno 1972

jurado a Dios M 2010 : juro a Dios 1972 (Hipometria.)

1o M 2010 : Primero 1972

20 M 2010 : Segundo 1972

20 M 2010 : Segundo 1972

1° M 2010 : Primero 1972

1o M 2010 : Primero 1972

M ariade al lado un octosilabo alternativo: levaste, dame mi acero

la ventura y la desgracia M 2010 : la ventura, la desgracia 1972 (Error
de lectura.)
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EstUuDpIO

1. HISTORIA Y PROBLEMAS DE UNA ATRIBUCION

La Comedia famosa El monstruo de la fortuna, como se titula
en la que creemos edicién principe de la obra (incluida en la Parre
veinte y cuatro de comedias nuevas escogidas de los mejores ingenios de
Espana, Madrid, 1666), o la Gran comedia El monstruo de la fortuna, la
lavandera de Ndpoles, Felipa Catanea, segin el triple titulo que registran
otras ediciones, fue una pieza que gozé de muy buena acogida en los
siglos XVII y XVIII. Conservamos numerosos impresos de la época y
tenemos constancia de reiteradas representaciones.

Un indicio més de la antigua popularidad del drama es que, an-
tes de 1666, un avispado editor, Domingo de Palacio, conocedor de
los deseos de sus lectores, publicé en Teatro poético en doce comedias
nuevas de los mejores ingenios de Espana. Séptima parte (Madrid, 1654)
una obra con el titulo de La gran comedia El monstruo de la fortuna,
de tres ingenios; pero no disponiendo del texto que ahora editamos,
incluyé el de La reina Juana de Ndpoles que habia aparecido en la
Parte VI (1615) de las comedias de Lope de Vega. Las dos obras versan
sobre el mismo asunto histérico, pero en la del Fénix no interviene
«el monstruo de la fortuna», Felipa Catanea, la plebeya que protago-
niza y da titulo al drama escrito en colaboracién. Con independencia
de la consideracién estética que hoy nos merezcan las dos piezas, es
evidente que Domingo de Palacio dio a sus clientes gato por liebre:
quiso hacer pasar una comedia vieja, carente de tirén comercial, por
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la mds reciente, que es la que andaban buscando los aficionados de
mediados del siglo barroco.

Ninguno de los numerosos testimonios antiguos de £/ monstruo de
la fortuna nos revela en su portada el nombre de los tres ingenios que la
escribieron. Pero ya Vera Tassis [1682: f. §99998v], en Advertencias a los
que leyeren, al frente de la Verdadera quinta parte de comedias de Calderén,
anot6 el titulo y sefalé que don Pedro era autor de la primera jornada

Los beneméritos cataloguistas del siglo XVIII registraron la obra,
pero no arrojaron nueva luz sobre la autoria. Fajardo [1717: f. 36r1]
atribuye la primera jornada a Calderén, siguiendo a Vera Tassis; Medel
del Castillo [1735: 72] registra dos titulos sin sefalar los poetas que
los compusieron: Monstruo de la fortuna y Monstruo de la fortuna, la
reina Juana (esta Gltima se refiere, probablemente, a La reina Juana de
Ndpoles de Lope de Vega); Garcia de la Huerta [1785: 73, 99 y 119]
presenta el mismo rétulo en distintas entradas y sin sefialar nombre de
autor.

Hartzenbusch [1850: 449 y 609] parece ser el primero que la atribuye
a Calderé6n, Pérez de Montalbdn y Rojas Zorrilla. Para incluir a Pérez de
Montalbin en la triada autoral se basa en unos versos de Del enemigo, el
primer consejo de Tirso de Molina [2005], en que el gracioso Portillo, para
ponderar el amor de don Alfonso, establece una jocosa relacién de las pre-
ferencias de ciertos individuos:

LUCRECIA. ;Tiene mucha voluntad
a Serafina?
PoRTILLO. Eso es plaga:
ni a Anggélica el paladin,
sus bemoles a Jusquin [el musico Josquin de Prés],
al hidalgo la bisnaga,
a dofa Calvina el mono,
al galdn la bigotera,
a Pérez la lavandera,
a erizo breva o madrofo
causan tan grandes cuidados... (vv. 692-701)

358



EL MONSTRUO DE LA FORTUNA. EsTUDIO

Nuestra impresién es que don Juan Eugenio, en esta oportuni-
dad, se excedié en su agudeza. No creemos que el verso «a Pérez la
lavandera» aluda a nuestro drama ni a Pérez de Montalbdn, sino que se
limita a sefialar la instintiva y natural inclinacién hacia una lavandera
de un individuo del pueblo bajo, un criado, a los que se solia llamar por
el apellido: Pérez, en este caso [vid. la nota de Galar, 2005: 364]. Nada
tiene que ver el discipulo de Lope en este octosilabo.

Sin embargo, a pesar de la endeblez o el manifiesto error de este
argumento, a falta de otro mejor, lo hizo suyo un investigador tan
reputado como Barrera [1860: 343 y 565], que distingue dos comedias
del mismo titulo: una atribuida a Calderén, Montalbin y Rojas
Zorrilla, y otra a Rojas Zorrilla, Antonio Coello y Vélez de Guevara.

Cotarelo [1924: 146-147] repite como propio el mismo
lamentable argumento de Hartzenbusch y también sefiala la existencia
de dos comedias del mismo titulo, pero de diversos autores [102]. Una
de ellas la atribuye a Calderén, Montalbdn y Rojas [191-193].

La actitud dominante en tiempos posteriores ha sido aceptar la
existencia de una tnica comedia: la que ahora editamos. El otro Monstruo
de la fortuna que registran algunos bibliégrafos es, con toda probabilidad,
el texto de Lope publicado en 1654 a nombre de «tres ingenios».

Con ciertas reservas, MacCurdy [1965: 10] atribuye nuestra obra
«probablemente [a] Calderdén, Juan Pérez de Montalbdn y Rojasy.
También sefialan la misma trfada Volpe [2006], Gonzdlez Canal,
Cerezo y Vega [2007: 263], Déodat-Kessedjian [2000: 209], Cassol
[2008: 190] y Gonzdlez Cafal [2015a: 32], entre otros.

La paternidad de Rojas sobre la tercera jornada estd avalada por
los versos finales de la obra, en que pide el aplauso del auditorio para
si y sus companeros:

Y don Francisco de Rojas,

por el celo de serviros,

pide para tres ingenios,

con ser tres, no mds que un vitor. (vv. 3052-3055)
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Dado el cardcter poco relevante de este texto, no contradicho por
ningln otro indicio, solo cabria discutirlo en un absurdo ejercicio de
hipercritica.

Considerar a Calderén autor de la primera jornada se sustenta en
la informacién de Vera Tassis, que escribe desde el entorno del poeta,
aunque podria errar, como erré en varias ocasiones el propio drama-
turgo al aceptar o rechazar como propias algunas obras. Ademds de
este testimonio contempordneo, Hartzenbusch [1850: 669] ya sefald
el estrecho parentesco (con repeticién de expresiones y recreacién del
mismo concepto) entre las décimas de Segismundo en el acto primero
de La vida es suenio y las que recita Felipa para lamentar su triste suerte
como mujer del pueblo que ha de ganarse duramente la vida.

El viejo tépico sobre el desvalimiento y limitaciones del hombre se
encuentra en Plinio (Historia natural, V11, 1) y tiene numerosas recrea-
ciones en la literatura occidental (véase la nota 498). Cigliefia Beccaria
[1989: 483] record6 que el propio Calderdn volvié sobre este motivo
en varias ocasiones. Naturalmente, reaparece en las secuelas de La vida
es sueno, los dos autos sacramentales del mismo titulo (vv. 497-585, y
662-711) [Calderdn, 2012c]; pero la versién que estd mds cerca del
mondlogo de Felipa se encuentra en el auto Los alimentos del hombre,
y no trata de la libertad humana sino de las dificultades para sobrevivir
materialmente. El contraste de las distintas versiones nos revela la estre-
cha conexién entre ellas y nos lleva a pensar que salieron de la misma
pluma, tan inclinada al autoplagio [vid. Urzaiz, 2001], de don Pedro
Calderén:

La vida es suerio

El monstruo de la

Los alimentos del

Nace el ave, y con las galas
que le dan belleza suma,
apenas es flor de pluma
o ramillete con alas,
cuando las etéreas salas
corta con velocidad,
negdndose a la piedad
del nido que deja en calma,

Nace con belleza suma
el ave al hielo temblando
y apenas mira al sol, cuando
se halla vestida de pluma.
Antes que el hambre presuma,
sustento llega a tener
criado ya; y el hombre, al ver
alma en s tan singular,

comedia Sortuna hombre
(vv. 123-152) (vv. 498-527) (vv. 1074-1793)
SEGISMUNDO FELIPA Apamo

La ave, que en pajizo nido
nace con desnudez summa,
vestida se ve de pluma
sin saber quién la ha vestido,
cobra alas y halla nacido
todo cuanto ha menester;
y yo, con mds noble ser
que ave y tronco, he de anhelar,
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¢y teniendo yo mds alma,
tengo menos libertad?
Nace el bruto, y con la piel
que dibujan manchas bellas,
apenas signo es de estrellas,
gracias al docto pincel,
cuando, atrevido y cruel,
la humana necesidad
le ensefa a tener crueldad,
monstruo de su laberinto,
sy yo, con mejor distinto,
tengo menos libertad?
Nace el pez, que no respira,
aborto de ovas y lamas,
y apenas bajel de escamas
sobre las ondas se mira,
cuando a todas partes gira,
midiendo la inmensidad
de tanta capacidad
como le da el centro frio,
$y yo, con mds albedrio,
tengo menos libertad? [...]
En llegando a esta pasién,
un volcdn, un etna hecho,
quisiera sacar del pecho
pedazos de corazén.
:Qué ley, justicia o razén
negar a los hombres sabe
privilegio tan suave,
excepcién tan principal,
que Dios ha dado a un cristal,
aun pez, a un bruto y a un ave?

nace desnudo a buscar

qué vestir y qué comer.
Nace el bruto mds airado

y, apenas se ve nacido,

cuando de una piel vestido,

de balde le ofrece el prado

sustento que no ha buscado,

sin pensar, sin discurrir,

sin afanar y adquirir;

y el hombre —jtriste pesar—

nace desnudo a buscar

qué comer y qué vestir.
Nace el pez de ovas y lamas

tan mudo que aun no respira.

y en un instante se mira

cubierto de alas y escamas.

Juncos y marinas ramas

le alimentan sin tener

que desear, y con mds ser

el hombre —;duro pesar!—,

desnudo nace a buscar

qué vestir y qué comer. |...]
;Cémo una y otra vez,

cielos, en discurso igual

no cede lo racional

a la fiera, el ave, el pez?

Mas —jay Dios, divino juezl—

no ha sido una obra tan grave:

acaso tu deidad sabe

cudnto al hombre preferiste

pues mayor razén le diste

que a la fiera, al pez, al ave.

necesitado a buscar
qué vestir y qué comer.

El pez, animal tan mudo
que ni gime ni respira,
con que aun los senos que gira
mover a piedad no pudo,
con ser animal tan rudo,
entre los cienos y lamas
donde no hay plumas ni ramas,
se halla en hiimedas alcobas
alimentado de ovas
y defendido de escamas. [...]
Pues, si en unay otra esfera
nacen no necesitados,
vestidos y alimentados
tronco, ave, pez y flera,
spor qué desde la primera
cuna ha de ser desigual
el hombre a todos?

Como sefial6 Menéndez Pelayo [1949: II. 329], «pudo [...] el
encubierto autor [de la primera jornada de E/ monstruo de la fortuna)

copiar a Calderén o Calderén copiarle a él». Dado el inmenso
maremdgnum que constituye el catdlogo de la comedia espafiola, no le

falta cierta razén al insigne investigador para esgrimir su escepticismo
metddico; pero parece més fécil que fuera el propio don Pedro el que

reclaborara, como hizo tantas otras veces, el mismo concepto con
estructuras lingiifsticas, retdricas y métricas similares o idénticas.
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La paternidad de la segunda jornada de E/ monstruo de la fortuna
creemos que estd razonablemente despejada tras el estudio de Coenen
[2017]. Se basa en el apunte de Rogers [1989: 366-372], que senald la
coincidencia de su principio (vv. 968-1027) con los primeros versos de
Yerros de naturaleza y aciertos de la fortuna (vv. 1-52), comedia atribuida
a Antonio Coello (primera jornada) y a Calderén (las dos restantes) en
un manuscrito de la Biblioteca Nacional de Espafia (MS/14778), con
censura de 4 de mayo de 1634 [vid. Coenen, 2015 y 2019: 19-28].
Aunque, naturalmente, nada hay fatalmente determinado (la atribu-
cién del manuscrito de Yerros... puede estar equivocada; cualquier poeta
de la época, cualquier memorilla pudo copiar el texto e incorporarlo a
El monstruo...), son tan deleznables las razones tradicionalmente admi-
tidas para atribuir la segunda jornada a Montalbdn, que la candidatura
de Antonio Coello parece de una excepcional solidez.

Con todo, por aquello de que en las ciencias «blandas» o
«liquidas», como la filologfa, no hay nada que suscite la unanimidad
de los estudiosos, Volpe [2018: 80] no encuentra «razones suficientes
para negar la habitual atribucién de la segunda jornada de £/ monstruo
de la fortuna a Juan Pérez de Montalbdn». El conjunto de su articulo
subraya la coincidencia de numerosos rasgos de estilo (las series
de apartes yuxtapuestos, el regusto gongorino de muchos pasajes,
el uso y abuso de la andfora, los paralelismos, las antitesis...) entre el
texto que editamos y los dramas del discipulo predilecto de Lope.
Pero, como mostré Coenen [2017: 429-431], los mismos estilemas
se encuentran en Los emperios de seis horas, El conde de Sex, El pastor
Fido o Lo dicho hecho, en que ocupé su pluma Antonio Coello. Son
rasgos comunes a la llamada generacién calderoniana. Desde nuestra
experiencia de editores de la obra de Rojas Zorrilla, podriamos
acumular ejemplos similares. Sirven poco para discernir la autoria
entre poetas coetaneos.

Coenen [2017: 431-432] encuentra «semejanzas notables» entre
el «disenio» de la jornada tercera de E/ conde de Sex (representada en
noviembre de 1633) y la de El monstruo de la fortuna, aunque esta
tltima fue materialmente redactada por Rojas Zorrilla, de cuyo estilo
y preferencias dramdticas hay abundantes huellas, como se verd en
las notas. Con todo, sostiene Coenen, «resulta dificil no ver en su
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concepcidn global la mano de un Coello deseoso de repetir su mejor
hallazgo», es decir, las dudas y zozobras de la reina ante la condena a
muerte de su favorito/a.

Mis que en el acto tercero, nosotros pondriamos el acento en el
conjunto de la materia dramdtica. £/ conde de Sex tiene en comin con
El'monstruo... el protagonismo de dos reinas controvertidas, incluso vi-
lipendiadas, en la tradicién de que partian los dramaturgos. En los dos
casos se trata de un reto estético: tratar con dignidad y altura figuras
reales sobre las que existia una amplia literatura denigratoria; pero sin
dejar de presentar situaciones marcadamente conflictivas en las que
afloran las contradicciones de las protagonistas que renuncian a salvar
a dos inocentes. Entiéndase, inocentes en el planteamiento dramdtico;
los relatos histéricos que nos han llegado van, casi siempre, en otra
direccién. Creemos que no es absurdo pensar que la iniciativa de
escribir £/ monstruo de la fortuna partié de Antonio Coello, que queria
volver sobre este tipo de personajes y situaciones. Quizd sus compaie-
ros se limitaron a poner su buen quehacer de dramaturgos al servicio
de esa idea.

También se pueden encontrar vagos paralelismos con Yerros
de naturaleza y aciertos de la fortuna. En ambos casos, dos mujeres
ven disputado su poder y defienden denodadamente el trono que
creen que les corresponde en exclusiva, sin detenerse ante el asesi-
nato (al menos, intencional). En las dos comedias se encuentran
también muy presentes las quejas por la postergacién que sufren las
mujeres en la sociedad, en boca de Matilde y de Felipa (Yerros...,
vv. 263, 961; El monstruo..., vv. 540-547).

En las notas trataremos de apurar algunas similitudes lingiiis-
ticas y paralelismos estilisticos; aunque reconocemos que son, casi
siempre, rasgos comunes a la promocién que hemos dado en llamar
calderoniana.

A pesar de ese fondo tépico, estamos convencidos de que no
hay razén alguna para atribuir la segunda jornada de El monstruo
de la fortuna a Pérez de Montalbdn, y si existen algunos elementos
que, mientras no surjan documentos de mayor fiabilidad, nos
inclinan a pensar que la atribucién a Antonio Coello tiene una base
razonablemente firme.
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2. LA DATACION

La mayor parte de las consideraciones sobre la datacién de
El monstruo de la fortuna han estado condicionadas por la hipétesis
de Hartzenbusch sobre la autorfa. Si nuestro drama aparecia citado
en El pretendiente al revés, como suponia el benemérito editor, inevi-
tablemente tendria que haberse compuesto y estrenado antes de 1634,
ya que la pieza de Tirso se imprimid ese afio en la Parte tercera de sus
comedias, que vio la luz en Tortosa. Como hemos sefialado, estamos
firmemente convencidos de que esta especulacién carece de la mds
minima base racional.

La primera noticia fehaciente sobre E/ monstruo de la fortuna es la
referencia a una representacion en palacio por la compaiia de Pedro de
la Rosa, probablemente del 22 de noviembre de 1636, pagada el 25
de febrero de 1637 [vid. Shergold y Varey, 1961: 282-283]. Creemos,
con Coenen [2017], que la redaccién tuvo que darse entre la fecha que
aparece en la nota de censura del manuscrito de Yerros de naturaleza. ..
(mayo de 1634) y la primera representacién registrada. Son anos de
intensa y muy cordial colaboracién entre los tres poetas. Ademds de los
dramas en que pusieron su pluma dos de ellos, los tres mancomunados
parece que estrenaron con regularidad anual: E/ privilegio de las mujeres,
en la Navidad de 1634 [vid. Vega Garcia-Luengos, 2007: 319]; El jardin
de Falerina, el 13 de enero de 1636 [vid. Pedraza, 2022: 175-184]; no
serfa raro que para finales de ese mismo afo la peculiar factoria tuviera
listo £/ monstruo de la fortuna.

3. HISTORIA Y FUENTES

Estamos ante una comedia historial que recrea, con las libertades
que son prerrogativa del arte dramdtico, interesantes y, en cierta
manera, decisivos episodios de la historia de Occidente, registrados
en las crénicas y anales: el turbulento reinado de Juana I de Népoles
y el sorprendente valimiento de la catanesa Felipa —una mujer del
pueblo que llegé a dominar el reino—, su actuacién en el gobierno y

su despiadado fin.
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Estas historias se narran sintéticamente en dos obras celebérrimas
de Giovanni Boccaccio. En De claris mulieribus (Mujeres preclaras,
cap. CVI) se incluye un cumplido elogio de la reina [Boccaccio, 2010:
385-388]. En De casibus virorum illustrium (De caidas de principes,
libro X, caps. 18-19) se narra el ascenso y caida de la lavandera Filippa
da Catania [Boccaccio, 1552: ff. 141v-143v].

Las élites intelectuales del Siglo de Oro tuvieron también a su alcance
el Compendio della storia del regno di Napoli (impresa en 1539) de Pandolfo
Collenuccio (1444-1504), en cuyo libro V se cuentan la vida de Juana I
y su decisiva intervencién en el cisma de Occidente [Collenuccio, 1584:
ff. 69r-73r]. No se ocupa, en cambio, de la lavandera.

La obra de Collenuccio conocié varias traducciones al espafiol.
En un manuscrito de la Biblioteca Nacional de Espana (MSS/2435) la
version se atribuye (tras un nombre tachado e ilegible, al menos para
nosotros) a Francisco de Yssuuca [;Isuca?], «diputado y capitdn de la
provincia de Alavan, dirigida a su tio don Diego de Alava y Esquivel,
obispo de Cérdoba. En Valencia (1563) se edité otra traduccién de
Nicol4s Espinosa. La més difundida fue la de Juan Vézquez del Mdrmol,
impresa en Sevilla, que serd por la que citaremos [Collenuccio, 1584].

De la traduccién de Vézquez del Mdrmol o de alguna de las
varias reimpresiones italianas, Lope de Vega debié de sacar la materia
para escribir La reina Juana de Ndpoles, publicada en la Parte VI de
sus comedias (1615) [Lope, 2005] y datada por Morley y Bruerton
[1968: 388-389] entre 1597 y 1603. Naturalmente, de acuerdo con
su fuente, la accién dramdtica se cifie a la historia de la reina y en
ella no interviene la lavandera Filippa. En consonancia con De claris
mulieribus de Boccaccio, y en vivo contraste con Collenuccio, que
insiste en el desordenado apetito sexual y la falta de escriipulos morales
de Juana I, el Fénix retrata a la reina como una victima de la violencia a
que la somete su primer marido Andrés de Hungria. Su enamorado, el
principe Ludovico de Taranto (trasunto dramdtico de Luigi di Taranto,
segundo marido de la reina), completa el tridngulo amoroso.

Aunque los tres ingenios que escribieron El monstruo de la
fortuna tuvieran a su alcance y quizd conocfan vagamente alguna
de las obras citadas (sobre todo, la de Lope de Vega), su inmediata
fuente de inspiracién fue la biograffa de la protagonista redactada
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por Pierre Matthieu: Histoire des prosperitez malheureuses dune femme
Cathenoise (Paris, Iean Regnould, 1617), pronto traducida: Historia
de la prosperidad infeliz de Felipa de Catanea, escrita en francés por
Pedro Mateo [...] y en castellano por Juan Pablo Martir Rizo (Madrid,
Diego Flamenco, 1625). Esta versién espaiola, que citaremos por su
segunda edicién [Mdrtir Rizo, 1736], les dio toda la informacién que
necesitaban para urdir la trama y disponer los versos. Para el estudio
de esta obra en relacién al tacitismo y al maquiavelismo de la época,
podemos acudir al ensayo de Izquierdo [2016].

En las notas sefialaremos algunos paralelismos entre el relato
histérico-moral de Matthieu y la accién dramdtica. Subrayemos, de
momento, que los tres ingenios presentan al «<monstruo de la fortuna»
desde una perspectiva mucho mds favorable y respetuosa que la adoptada
por el tratadista francés y su traductor.

4. ARGUMENTO

Jornapa I. Cuapro 1. El principe Carlos de Salerno, al llegar a
Niépoles con sus soldados, se presenta ante Juana I, le hace saber que
Andrés, rey de Hungria, se dirige contra ella con su ejército, y le pide
que se enfrente al rival para defender su libertad. La reina promete a
Carlos casarse con él si vence. Interviene el anciano Octavio Ursino,
que cuenta cémo Andrés vino a Ndpoles para obtener la corona, ya que
Roberto, el padre de Juana, disponia en su testamento que se casaran.
Fue rechazado por la reina y, para vengarse y hacer valer su derecho,
le declaré la guerra. Aunque en invierno habia retirado sus tropas, con
la llegada de la primavera, decide reanudar el ataque, auxiliado por su
joven hermano Luis, infante de Bohemia. Octavio ve dificil la victoria
sobre los hiingaros y aconseja a Juana que haga por voluntad «lo que ha
de ser por fuerzar; pero ella se niega a ser «avasallada esposa». A pesar de
sus consejos contrarios a la guerra, el anciano se pone al lado de Carlos
para enfrentarse al ejército enemigo.

Jornapa 1. Cuapro II. Cuando se quedan solos los graciosos,
Lirén pide cuentas a Calabrés de sus galanteos con Beatriz, a la que él
también corteja; lo amenaza con una rifia a muerte para que la olvide.
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A Calabrés lo tnico que le interesa son las meriendas con que ella lo
obsequia y, en realidad, la que le gusta es Felipa. Llegan las dos en ese
momento para lavar la ropa. La protagonista revela la extrafia inquie-
tud que la domina porque, a pesar de su humilde condicién, cree que
estd llamada a destinos mds altos. Sus quejas intimas llegan a oidos de
Carlos, que no acaba de entender el significado de esas palabras.

JornapA I. Cuapro III. Andrés y Luis se acercan a Nédpoles con
su ejército. El infante no ve bien el empeno de su hermano en recurrir
a las armas para casarse con Juana, pero el rey estd dispuesto a todo,
dolido y enojado porque ella lo rechaza. Se entabla la batalla y vencen
los hiingaros, que hacen prisionero a Carlos. La reina es la primera en
tomar las armas en defensa de la ciudad. Acude Felipa para impedir
con su espada que el enemigo entre en palacio. Juana se sorprende
del admirable valor de esa mujer. A pesar de haber vencido, Andrés se
muestra cortés. La de Catania aconseja a la reina que no se case con
él, pero ella decide obedecer a su difunto padre y concederle su mano.
Pide a su futuro esposo la merced de que deje en libertad a Carlos.
Ordena que, a partir de entonces, Felipa viva en palacio y le otorga la
privanza.

Jornapa II. Cuabro I. El pueblo aclama a Andrés como rey de
Népoles, en medio de la desesperacién de Juana. Felipa consigue que le
confiese el motivo de su zozobra. La reina rememora la historia que ya
conocemos: el matrimonio obligado con el monarca hingaro, que la ha
conquistado recurriendo a las armas. Las relaciones con su marido son
un puro fingimiento porque lo aborrece y ama al principe de Salerno, a
quien desea entregar la corona. Inesperadamente, llega Andrés, oye parte
de la conversacién y opta por disimular. Por si se ha enterado de algo,
Juana quiere convencerle de que sus quejas obedecen a la forma violenta
de conseguir su mano y de conquistar el reino. Por su parte, Felipa le hace
saber que los vasallos estdn descontentos porque, a pesar de su lealtad, él
intenta dominarlos por la fuerza. Le ruega que haga regresar a su ¢jército
a Hungria. El rey finge estar de acuerdo con todo: serd un marido mds
atento y renunciard a las armas. La de Catania estd muy satisfecha porque
goza de la privanza y Juana la ha nombrado duquesa de Amalfi. Desde
esta nueva situacion, aspira a casarse con Carlos.
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Jornapa II. Cuapro 1. Escena intrascendente entre los criados.
Calabrés y Lirén compiten por el amor de Beatriz y por la alcaidfa del
castillo de Floresta, que quieren pedir a la reina por mediacién de Felipa.

Jornapa II. Cuapro III. Octavio se presenta ante la reina para so-
licitarle una merced. Juana se empefia en que sea Felipa, su «otra yo», la
que le dé la respuesta. El depender de una humilde lavandera indigna
a Ursino, que siempre ha manifestado su lealtad a la corona y exige ser
tratado como merece. La reina, enojada con él, lo expulsa de su corte,
pero intercede la de Catania y lo nombra condestable de Napoles, que es
mucho mds de lo que pedia. Al quedarse solas, Felipa insinda que ama
a Carlos. Juana malinterpreta sus palabras: cree que Felipa actda como
tercera del principe y rechaza la indecorosa propuesta. Cuando se ha ido
la reina, en un breve encuentro casual, Catanea y el de Salerno lamentan
con palabras enigmdticas sus respectivas desdichas: tanto uno como otra
tienen que renunciar a la persona a la que querfan unir su vida.

Jornapa II. Cuapro IV. La reina huye de la cama despavorida y
busca a Felipa para hablarle del peligro que la amenaza. Aunque Andrés
y ella fingen una convivencia pacifica e incluso afectuosa, sus intenciones
distan mucho de esa apariencia. Esa noche, las palabras del rey en mitad
del suefio le han dado a conocer que quiere matarla. Catanea propone
como Unica solucién posible adelantarse quitdndole la vida a él, y se dis-
pone a hacerlo de inmediato con la aquiescencia de la reina.

Jornapa III. Cuabro 1. Octavio Ursino acude a palacio a la lla-
mada de Felipa, que le pide consejo para su gravisimo problema: muer-
to el rey Andrés, toda Italia se ha conjurado contra ella y la acusa del
crimen. Le explica que la reina, al saber que su marido queria matarla,
le encargd que le quitara la vida. Cuando se acercé al lecho para aho-
garlo, en el forcejeo Andrés se hirié mortalmente. El condestable no
acepta la disculpa de que fue Juana quien se lo propuso y se declara
enemigo de Felipa. Irrumpe la reina en la conversacién y Catanea sale
del paso con dificultad. Rechaza Juana los memoriales acusatorios que
le envian sus stibditos y renueva la confianza sin limites que dispensa
a su privada, con una unica condicién: debe guardar absoluto secreto
sobre lo que ocurri6 esa noche. Interrumpe este coloquio el ruido del
pueblo conjurado contra Felipa. La reina le manda que se retire.
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Jornapa III. Cuabro II. Se anuncia la llegada del infante
Luis de Hungrfa, que viene con su ejército a vengar la muerte de su
hermano. Entrega un pliego, firmado por Catanea, en que confiesa
su intervencién y la de Juana en el suceso. La reina se enoja, pero piensa
ayudarla. Felipa le explica que escribié al infante para que no la culpara
del crimen, y que reveld la verdad a Octavio Ursino. Lamenta la reina
que no haya sido capaz de guardar el secreto, como ella le ordend.
Manda que prendan a su valida y la encierren en la torre de palacio. A
pesar de todo, sigue dispuesta a defenderla.

Jornapa III. Cuabpro III. Breve escena en casa de Calabrés.
Beatriz va a visitarlo y le habla de su amor. De improviso, se presenta
Lirén con el mandato de encarcelarlo por complice de la favorita.

Jornapa III. Cuabro IV. En la torre, el principe Carlos visita
a Catanea, de parte de la reina, para comunicarle que ha firmado
la sentencia de muerte. Ella le confiesa el amor que le ha tenido en
secreto. Ambos lloran su desdicha. La privada pide, como tltimo favor,
ver a su sefiora. Llega Juana, y libera a Calabrés. Felipa se resigna a
morir para no dafiar a su amada protectora. Se despiden enternecidas.
Regresa la reina y manda que se suspenda de inmediato la ejecucidn,
aunque el infante anuncia que estd dispuesto a arrasar Nédpoles. En
ese momento descubren que el verdugo ya ha cortado la cabeza a la
condenada. Luis se conforma con la venganza obtenida, aunque sabe
qué ocurrié realmente, y ordena que su ejército vuelva a Hungria.

5. ELABORACION DRAMATICA Y CONSTRUCCION DE LOS PERSONAJES

A partir de sus fuentes inmediatas (la traduccién de Mdrtir Rizo
de la Histoire des prosperitez malheureuses dune femme Cathenoise de
Pierre Matthieu y La reina Juana de Ndpoles de Lope de Vega), los tres
ingenios trazaron una accién que reducia a lo esencial las vicisitudes
histéricas y construyeron unos personajes dignos de su destino trégico.

La compleja historia dindstica de los reyes de Hungria, de Ndpoles
y Sicilia se simplifica con el claro designio de no perturbar al espectador
con enrevesadas relaciones familiares que poco o nada podian contri-
buir al desarrollo dramdtico. Asi, en la accidn se sefala reiteradamente
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que Juana heredé la corona de su padre (vv. 61, 918, 1031 y 1048). Las
fuentes histdricas registran, en cambio, que el testatario fue su abuelo,
Roberto I de Népoles. Las crénicas dejan muy claro que Andrés era
infante de Hungria, hermano de Luis I. En cambio, los dramaturgos
prefirieron presentarlo como rey, de modo que el conflicto se estable-
ciera entre dos figuras de rango similar. Andrés era, en la realidad histé-
rica, tio segundo de Juana, como primo de su padre y nieto de Carlos I
de Hungria, hermano de Roberto; pero en la comedia se le cita como
primo de la reina (v. 1041).

Aunque en las notas sefialaremos estos desajustes entre la historia
y el drama, estamos convencidos de que los tres ingenios desdefiaron
estos intrincados pormenores para dotar a su argumento de la claridad y
la economia que exige el teatro.

También el ennoblecimiento de los personajes responde a la
necesidad estética de presentar criaturas complejas, enfrentadas a
situaciones en que se juegan el prestigio y la vida. Esta dignificacién
de los protagonistas estaba, en parte, prefigurada en el drama de
Lope de Vega.

De la reina Giovanna I (Juana de Anjou-Sicilia, 1325-1382) se
nos han trasmitido dos retratos contrapuestos. Boccaccio nos dejo
una semblanza muy positiva de ella en De claris mulieribus (CVI):
gobernante enérgica frente al bandolerismo, clarividente, generosa,
«soporté con paciencia las discordias internas [...], asi como el crimen
ajeno, la fuga, el exilio, el cardcter grave de los maridos, las envidias de
los nobles, la funesta y no merecida fama, las amenazas de los pontifices
y otras cosas» [Boccaccio, 2010: 387]. Este retrato contrasta con el que
ofrecen otros historiadores. Collenuccio [1584: f. 69r] la acusa del
asesinato de su primer marido, Andrés de Hungria, insatisfecha por sus
prestaciones sexuales:

La causa dicen muchos que fue porque este Andreazo, aunque
era muy mancebo, no era tan bastante para las obras venéreas

como quisiera el desenfrenado apetito de la reina.

Pierre Matthieu también se hace eco de estas tachas:
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La libertad se concordé con su hermosura, y el poder con sus
descos, para inclinarla a que gozase de todas las suertes de deli-
cias, y todo lo que era indecente a su majestad se disimulaba con
su hermosura. [En Mirtir Rizo, 1736: 105-106]

Collenuccio [1584: f. 72v] remata los capitulos a ella dedicados
recordando que un jurisconsulto napolitano de aquel tiempo la llama
ruina y no reina del reino de Népoles».

No hay duda de que, en la realidad histérica, fue una mujer muy
decidida, dispuestaa mantener a todo trance susupremacia. Revolucioné
la forma de gobierno y de seleccién de las élites (el otorgar el valimiento
a una plebeya removid los fundamentos estamentales de la sociedad de
su tiempo), participd activamente en los conflictos politicos y, con sus
intrigas, tuvo una trascendental influencia en el cisma de Occidente.
Sufrié el ataque de Luis de Hungtia, vivié en el destierro y, al fin, murié
ahorcada como su primer marido.

La mayor parte de estos escabrosos detalles desaparecen en
el drama de nuestros tres ingenios. La reina se presenta siempre como
una persona respetable, que se resiste, con buenas razones morales, al
matrimonio que le imponia el testamento de su padre (de su abuelo,
en la realidad histérica). Derrotado su ejército, se ve en la imperiosa
necesidad, por razén de estado, de aceptar la mano de Andrés, aunque
su corazén se inclina a Carlos de Salerno. Hastiada de la actitud
prepotente de su marido, instiga su asesinato y, acosada por el ejército
hingaro, permite que ajusticien a la autora material del crimen, Felipa,
entre zozobras, remordimientos, dudas y sentimiento de impotencia:

pues ;qué servird mi culpa
si no estorbo tu castigo? (vv. 2912-2913)

La protagonista del drama, el «monstruo de la fortuna» a la que
alude el titulo, es Filippa da Catania (a. 1298-d. 1346), mujer de origen
humilde que llegd a gozar del valimiento con Juana I. Las historias al
uso no registran sus andanzas; pero Boccaccio en De casibus virorum
illustrium (libro X, caps. 18 y 19) si se ocupé de esta «<hembra plebeya
y sin linaje», atraido porque su caso «es sabido por pocos y no se ha
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escriptura», por lo que narra «algunas cosas que tomé con las orejas y
alguna que tomé por los ojos» [Boccaccio, 1552: f. 143r]. Collenuccio
nunca habla de ella; pero el autor del Decamerén y Pierre Matthieu
la pintan como una politica arribista, entregada al mds descarado y
descarnado nepotismo. Todo el tratado del ensayista francés se dedica
a deplorar que una mujer de su calafa llegara a las mds altas cimas del
poder y secuestrara la voluntad de la reina:

Una lavandera manda absolutamente un reino compuesto de
tantos grandes, de ricas y nobles familias; una vil mujer violenta
el espiritu de una gran reina, y le tiene como incapaz y enfermo.
[En Martir Rizo, 1736: 111]

condujo a los reyes y al reino de Népoles un diluvio de calami-
dades, atrayendo la desdicha como con puntas de diamante a la
corona de Sicilia. [En Mirtir Rizo, 1736: 165]

En la comedia esta visidn estd depurada, idealizada, ennoblecida.
La lavandera aparece poseida por una profunda insatisfaccién, una
angustia que nace de las limitaciones que la sociedad le impone por su
nacimiento. Dirigiéndose a los cielos, exclama:

Mirad que no es proporcidn,
ya que tan pobre naci,
darme la altivez asi... (vv. 492-494)

Como ya sabemos, en su boca pone Calderdn las décimas que poco
antes habia usado para caracterizar al principe Segismundo en Lz vida
es sueno, con un matiz: Felipa protesta por las dificultades que tiene
que afrontar en la busqueda del diario sustento, acrecentadas por su
condicién de mujer (vv. 542-557).

A las frustraciones sociales se une un amor imposible, que apenas
se insinta: su pasién por Carlos de Salerno. A diferencia de las tipicas
fdbulas de amores, con trazas y enredos multiples, caracteristicas de
la comedia espafiola, esta inclinacién erdtica apenas tiene desarrollo,
queda silenciada. Es una pasién soterrada que no llega a conocer ni
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tan siquiera el destinatario de estos afectos. Un verso, de resonancias
lorquianas avant la lettre, sintetiza este sentimiento reprimido: «Loca
voy de amor callado» (v. 1958).

Desde el estudio de Mackenzie [1993: 119-122], existe una
tendencia critica a subrayar cierta incoherencia en la evolucién del
personaje en el discurrir dramdtico: «No es posible unir la psicologia
de Felipa en el acto de Calderén con la de ella en los otros dos actos
para formar una sola persona creble». Escudero se suma a esta idea.
La primera jornada la considera «muy calderoniana en el sentido en
que el plano constructivo se sustenta mediante agiieros que aparecen
sefalados en escena» [Escudero, 2017: 427]. El personaje se halla
dotado de «una ambicién primigenia» que le impide «racionalizar su
propio discurso» [428]; pero en el segundo acto, «llega Montalbdn y
altera el plan inicial» [432], «Felipa pierde sus virtudes rectoras para
dejarse dominar por la reina» [433].

Volpe [2006: 76] opone serios reparos a estos juicios, que, en su
opinidn, se basan «su un’idea piuttosto statica della rappresentazione
e della definizione dei personaggi». En los cambios caracteroldgicos
que disgustan a Mackenzie y Escudero, otros lectores podrin ver la
coherente metamorfosis de una criatura que, superando su melancolfa,
se entrega a una defensa heroica y poco reflexiva de la monarquia en
el primer acto; pero en el segundo y tercero se ve atrapada en la red
de conflictos cortesanos que acabardn con su vida. Porque la reina,
aunque se siente fascinada por la actitud de la lavandera, mantiene su
autonomia y maneja los acontecimientos de acuerdo con sus intereses
e inclinaciones, como se evidencia en el desenlace en que entrega al
verdugo a la favorita.

Felipa, aguerrida en la defensa del reino, flaquea cuando ve que
contra ella se dirigen el odio popular y el vengativo infante hdngaro,
y confiesa la intervencidon de la reina en el asesinato de su marido.
Finalmente, se redime en un gesto de generosidad ante la inmolacién:

quiero consentir mi muerte

para restaurar tu vida. (vv. 2928-2029)
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Parece que los tres ingenios han querido crear personajes complejos,
cambiantes, dubitativos, encerrados en el laberinto de contradicciones
que crean sus afectos y sus actuaciones politicas.

Un proceso similar sufre la figura de Carlos de Salerno, cuyo
nombre parece una combinacién de dos personas histéricas: Carlos,
duque de Durazo, «que tenia la gente de guerra de la reina, y [...]
habia opinién de que también ¢l habia tenido comercio venéreo con
la reina» [Collenuccio, 1584: f. 69v]; y Giannotto da Salerno, del que
dice Collenuccio [1584: f. 72r]: «el rey de Hungria [...] envié hacia
Toscana con sus hingaros y otra gente a un su capitdn llamado Juanoto
de Salerno». La caracterizacién del personaje, en cambio, no tiene nada
que ver con estos brutales condotieros. En la comedia, Carlos, principe
de Salerno, es un fiel y abnegado amante, inspirado, probablemente, en
el principe Ludovico, el coprotagonista de La reina Juana de Ndpoles de
Lope de Vega, que encarna el enamoramiento extremo. A esta pasién
frustrada por las circunstancias politicas se afiade su afectuosa relacién
con Felipa, cuyo amor ignora hasta el dltimo momento.

De Andrés de Hungria las crénicas nos ofrecen un retrato muy
negativo, entre la tosquedad, la barbarie, el atolondramiento y la ineptitud:

El natural de Andrés era dspero y feroz, un espiritu adormecido
y embelesado que no cuidaba de otra cosa sino de deleites y de
los ejercicios propios a los de su nacién... [Matthieu, en Mdrtir
Rizo, 1736: 104-105]

En el drama es un principe altivo, que no puede consentir la
humillacién a que lo somete el desdén de Juana. Se presenta como
un pretendiente esperanzado que ve, con ira, cdmo se deshacen sus
expectativas, y recurre a la fuerza militar para conquistar lo que cree
que se le debe por justicia:

por armas pretendo hacerme

tan dichoso que merezca

su mano, porque no tienen

para hacerse mds gloriosos

otro camino los reyes. (vv. 713-717)
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Personaje sinuoso, que miente para salirse con su empeno y que
se hace acreedor de la pena por su taimado proceder, pero que siempre
se mantiene muy alejado del bdrbaro mequetrefe que dibujan los
historiadores.

En el ajustado reparto de la tragedia, destacan dos graciosos
(Calabrés y Lirén) que cumplen con la geminacién de la figura
del donaire que se puso de moda en la década de 1630. Sin duda,
algunas compafifas de ese momento contaban con dos actores para ese
cometido, entre ellas la de Tomds Ferndndez de Cabredo y la de Pedro
de la Rosa, que representd El monstruo de la fortuna en palacio en otofio
de 1636. En varias ocasiones se unieron para cumplir con compromisos
teatrales ante la corte y en las fiestas del Corpus. En ambos casos,
estuvo contratado Cosme Pérez, «Juan Rana», que segtin el documento
firmado con Rosa el 16 de febrero de 1637, habia de representar «la
parte principal de graciosidad» [en Pérez Pastor, 1901: 244-245]. Para
estas agrupaciones escribié Calderén El mdgico prodigioso (Moscén y
Clarin), y Rojas Zorrilla, Progne y Filomena, (Juanete y Chilindrén),
El Cain de Catalusia (Camacho y Cardona) y El mds impropio verdugo. ..
(Cosme y Damidn). Es posible que en algunas representaciones, como
la de El mayor encanto, amor (con Lebrel y Clarin), se contara con dos
graciosos porque en el espectdculo intervinieron varias compaiias [vid.
Ulla, 2013: 17-19].

A diferencia de lo que ocurre en las obras citadas, los graciosos de
El monstruo de la fortuna no se reparten con tan contundente claridad
los papeles del ingenuo y bondadoso frente al listillo y taimado, que
acaba burlado por el inocente. Aunque Calabrés parece algo menos
perverso, violento y abusivo que Lirdn, se trata de dos personajes entre
populares y rufianescos, que dejan aflorar su propensién a las artimafas
y humanas maldades en cuanto les sonrie la fortuna, a cuyos vaivenes
se ven grotescamente sometidos. Junto a ellos, tenemos una criada que
presenta cierto desarrollo dramdtico: Beatriz.

En las postrimerfas del dldmo acto (vv. 2784-2839), Calabrés
pone el contrapunto a la situacién trégica con unos apuntes de humor
esperpéntico y macabro que recrea situaciones similares de dos dramas
de Rojas Zorrilla: No hay ser padre siendo rey y El Cain de Cataluria. En

las notas sefalaremos algunos paralelismos significativos.
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6. VALOR Y SENTIDO

El monstruo de la fortuna es una de las comedias en colaboracién
mejor recibidas por el ptblico de su tiempo. Se trata de un drama de
cierta complejidad y sutileza en las situaciones trdgicas que plantea.
Su lenguaje tiene el empaque y la nobleza, trufada de cultismos, que
pedian los espectadores de las etapas tardias del teatro dureo. No en
vano sus autores se cuentan entre los mds notables dramaturgos del
periodo.

Volpe [2006: 36- 42] analiz6 el tema de la fortuna, tan caro a
los lectores y espectadores barrocos imbuidos de filosofia neoestoica,
que condiciona toda la accién dramdtica. No solo la protagonista, el
conjunto de los personajes (incluidas las contrafiguras grotescas de los
graciosos) son juguetes en las manos de un destino ingobernable, a
pesar de la decidida voluntad de sobreponerse a sus condicionamientos:
Felipa, con sus anhelos de ascenso social, su ensonado e imposible amor
hacia Carlos de Salerno y su defensa de la independencia del reino de
Népoles y de la libertad de su soberana; Juana, con su oposicién a las
disposiciones paternas y a las presiones de los hingaros; Catlos, con
sus aspiraciones a convertirse en rey consorte y su fracasado intento
de resistencia armada; Andrés, con su determinacién para dominar
el desdén de la reina y alcanzar el trono y el tdlamo manu militari...
Ninguno consigue sus objetivos, todos ven cercenada su autonomia
personal, no alcanzan la correspondencia amorosa o pierden la vida a
manos de un sino inexorable, que no se sustenta en el azar o el capricho
sino en las actitudes, determinaciones y deseos de sus victimas.

Sin duda, esta melancélica leccién de desengafio tuvo que gustar
a los espectadores de su tiempo. Pero la permanencia del drama en los
escenarios a lo largo de casi dos siglos tiene, probablemente, otras dos
justificaciones: una social y otra escénica.

A buena parte del ptblico de los corrales no podia dejar de halagarle
la presentacién de una plebeya que se queja de la injusta postracién en
que se encuentra (ella y todo su estamento) y que logra encumbrarse
gracias a su arrojo y sus firmes convicciones. A otra parte del auditorio
le reconfortaria el trigico fracaso de la protagonista, ejemplo @ contrario
para ambiciosos y arribistas.
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El drama de tres ingenios, aunque bebe directamente del tratado
de Pierre Matthieu a través de la traduccién de Mirtir Rizo, tiene un
sentido politico muy distinto. Matthieu deplora machaconamente el
estado de un mundo en que una lavandera puede alzarse con el poder. En
su obra, la palabra monstruo se carga con las connotaciones negativas que
acompanan a lo antinatural, absurdo, disparatado y contrario al buen
orden de las cosas. En el drama, en cambio, se subraya lo que hay en el
personaje de asombroso, prodigioso, extraordinario e insdlito. Bien es
verdad que, a través del sangriento desenlace, se restaura, con un poso
de melancolia, el orden alterado. Es muy probable que este zigzagueante
planteamiento ayudara al éxito a lo largo del siglo ilustrado.

Por otra parte, es razonable pensar que E/ monstruo de la fortuna se
beneficié de la moda teatral dieciochesca de las comedias militares, que
permitian desplegar en los escenarios un cimulo de efectos acusticos,
visuales y coreograficos que deleitaban a los publicos.

7. FORTUNA EDITORIAL Y ESCENICA

Por estas u otras razones, lo cierto es que la comedia de tres
ingenios se mantuvo en cartelera desde su estreno (alld por 1636) hasta
el trienio liberal (1823). Volpe [2006: 115-117], resumiendo los datos
que proporcionan los estudios de Shergold y Varey [1961], Andioc y
Coulon [1996], Alonso Cortes [1923] y Coe [1935], ofrece una tabla
con el conjunto de las noventa y dos reposiciones madrilefias registradas
entre 1636 y 1819, y una de Valladolid. A estas deben afadirse las
doce representaciones, entre el 6 de junio de 1771 y el 28 de mayo de
1778, alas que se refiere Aguilar Pifial [1974: 126 y 279], que permiten
incluir nuestro drama «en el escalafén de los grandes acontecimientos
en la Sevilla de Olavide», y las casi veinte registradas por el mismo
estudioso [1968: 33] en la capital andaluza en las primeras décadas
del siglo XIX, entre el 15 de julio de 1806 al 17 de mayo de 1823.
Zabala [1966: 31, y 1982: 334] anot6 algunas representaciones mds
en Valencia a principios del siglo XVIII (7 de julio de 1707) y a
finales de la centuria (20 de diciembre de 1797). No parece insensato
suponer que en los periodos no analizados £/ monstruo de la fortuna se
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representd asiduamente tanto en Sevilla como en Valencia. Lo mismo
ocurrirfa en todas las ciudades espafiolas, como se ird viendo a medida
que dispongamos de las carteleras correspondientes.

El éxito escénico fue paralelo al editorial. Segtin todos los indicios,
tard6 en verse en letras de molde. La primera edicién que podemos datar
—y que, casi con toda seguridad, es la princeps— aparecié en 1666,
treinta afios después del estreno. Esta tardanza en pasar de las tablas
a los anaqueles quizd sea signo de que las companias que posefan un
manuscrito preferfan no entregarlo a los impresores para poder seguir
representdndola, pricticamente como una comedia nueva. Desde la
publicacién del texto en la Parte veinte y cuatro de comedias nuevas y
escogidas de los mejores ingenios de Espana, se multiplicaron las ediciones
sueltas. Gonzdlez Canal, Cerezo y Vega [2007] registran seis sin lugar,
sin imprenta y sin afio [ndims. 517-522], y otras ocho (todas del
siglo XVIII) con el nombre de sus impresores y, en la mitad de los casos,
con la fecha [nims. 523-530]. La dltima de ellas es de 1793. Después
los acontecimientos histéricos y los cambios sociales se precipitaron y
El'monstruo de la fortuna, defensa ambigua, problemdtica y contradictoria
de los anhelos populares, pero también de las indiscutidas prerrogativas
de los soberanos, dejé de tener el eco editorial que hasta ese momento
habia tenido, aunque sus representaciones se mantuvieron durante las
dos primeras décadas del siglo XIX. Tras la revolucién liberal y romdntica,
cay6 en un cierto olvido. Quedd como pieza de museo, referente de un
mundo pasado cuyas convulsiones habian perdido actualidad.

8. SINOPSIS DE LA VERSIFICACION

JORNADA PRIMERA
DE PEDRO CALDERON DE LA Barca

VERsOS METRO NUMERO DE VERSOS
1-142 silva de pareados 142

143-286 redondillas 144

287-290 seguidilla 4

378



EL MONSTRUO DE LA FORTUNA. ESTUDIO

VERsOS METRO NUMERO DE VERSOS
291-316 romance e-a 26
317 seguidilla (verso inicial) 1
318-487 romance e- 170
488-617 décimas 130
618-967 romance e-¢ 350
TOTAL 967

RESUMEN DE LAS DIFERENTES FORMAS METRICAS

MEeTRO NUMERO DE VERSOS %
romance 546 56,46
redondillas 144 14,89
silva de pareados 142 14,69
décimas 130 13,44
seguidillas 5 0,52
TOTAL 967 100,00
JORNADA SEGUNDA
DE ANTONIO COELLO
VERSOs METRO NUMERO DE VERSOS
968-1027 redondillas 60
1028-1507 romance -0 480
1508-1643 redondillas 136
1644-1979 romance e-a 336
1980-2063 silva de pareados 84
2064-2121 romance ¢-0 58
TOTAL 1154
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RESUMEN DE LAS DIFERENTES FORMAS METRICAS

METRO NUMERO DE VERSOS %
romance 874 75,73
redondillas 196 16,99
silva de pareados 84 7,28
TOTAL 1154 100,00

JORNADA TERCERA

DE FrRaNncisco DE Rojas ZORRILLA

VERsOS METRO NUMERO DE VERSOS
2122-2161 redondillas 40
2162-2215 silva de pareados 54
2216-2255 redondillas 40
2256-2427 romance -0 172

prosa
2428-2551 romance e-0 124
2552-2627 redondillas 76
prosa
2628-2671 redondillas 44
2672-2687 romance #-a 16
2688-2839 redondillas 152
2840-2883 romance -0 44
2884-2913 décimas 30
2914-2925 romance -0 12
2926-2995 décimas 70
2996-3055 romance -0 60
TOTAL 934
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MEeTRO NUMERO DE VERSOS %
romance 428 45,82
redondillas 352 37,69
décimas 100 10,71
silva de pareados 54 5,78
TOTAL 934 100,00

RESUMEN DE LAS DIFERENTES FORMAS METRICAS

DEL CONJUNTO DE LA COMEDIA

JORI;ADA JORII\IIADA JORIT?DA ToraL %
romance 546 874 428 1848 60,49
redondillas 144 196 352 692 22,65
;;lrveaaj; 142 | 84 54| 280 | 9.17
décimas 130 — 100 230 7,53
seguidilla 5 — — 5 0,16
TOTAL 967 1154 934 3055 100,00

9. CUESTIONES TEXTUALES

No se han encontrado manuscritos de £/ monstruo de la fortuna.
Si disponemos de un crecido niimero de impresos. Gracias al riguroso
trabajo catalogrifico de Gonzdlez Cafial, Cerezo y Vega [2007:
nams. 516-530], tenemos localizadas quince ediciones anteriores al siglo
XIX, ademds de tres de los siglos XIX, XX y XXI. En total hemos podido
contar con dieciocho impresos, cuya descripcion, con la sigla que hemos
asignado a cada una, y expresién del ejemplar utilizado, es la siguiente:
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1666 Fol. 1 / COMEDIA FAMOSA. / EL MONSTRVO / DE LA

S1

52

$3

S4

382

FORTUNA. / DE TRES INGENIOS.
Se incluye en los ff. 1r-22v de:

PARTE VEINTE Y QUATRO DE / COMEDIAS / NVEVAS
ESCOGIDAS DELOS/MEJORES INGENIOS DE ESPANA. /
DEDICADAS | A LA SENORA DONA GVIOMAR MARIA /
Egas Venegas de Cordova. / Ano [Escudo de la dedicataria.] 1666 /
CON PRIVILEGIO / [Filete.] / En Madrid, Por Mateo Fernandez
de Iglesia Arteaga. / A costa de Tuan de San Vicente, Mercader de
libros. Vendese en su casa, | enfrente de San Felipe.

[Gonzalez Canal, Cerezo y Vega, 2007: nim. 5106]

Ejemplar utilizado: BNE, R/22677

COMEDIA FAMOSA. / EL MONSTRVO / DE LA
FORTUNA. / DE TRES INGENIOS.

[Gonzélez Canal, Cerezo y Vega, 2007: nim. 517]

Ejemplar utilizado: BNE, T/55304 (24)

Num. I4. / LA GRAN COMEDIA, / EL MONSTRUO /
DE LA FORTUNA, / LA LAVANDERA DE NAPOLES, /
FELIPA CATANEA. /| DE TRES INGENIOS.

[Gonzdlez Cafial, Cerezo y Vega, 2007: nim. 518]

Ejemplar utilizado: Montpellier, BMM, C/18775.5

Num. I4. / LA GRAN COMEDIA, / EL MONSTRUO /
DE LA FORTUNA, / LA LAVANDERA DE NAPOLES, /
PHELIPA CATANEA. /| DE TRES INGENIOS.

[Gonzélez Canal, Cerezo y Vega, 2007: nim. 519]

Ejemplar utilizado: BNE, T/5095

Num. I4. / LA GRAN COMEDIA, / EL MONSTRUO /
DE LA FORTUNA, / LA LAVANDERA DE NAPOLES, /
PHELIPA CATANEA. / DE TRES INGENIOS.

[Gonzélez Canal, Cerezo y Vega, 2007: nim. 520]

Ejemplar utilizado: BNE, T/14816-6



EL MONSTRUO DE LA FORTUNA. EsTUDIO

S5

S6

GL

LH

JP

Num. I4. / LA GRAN COMEDIA, / EL MONSTRUO / DE
LA FORTUNA, / LA LAVANDERA DE NAPOLES FELIPA
CATANEA. | DE TRES INGENIOS.

[Gonzdlez Cafial, Cerezo y Vega, 2007: nim. 521]

Ejemplar utilizado: Madrid, BHM, Tea 1-42-4, a2

COMEDIA FAMOSA. / EL MONSTRUO / DE LA
FORTUNA. / DE TRES INGENIOS.

[Gonzdlez Cafial, Cerezo y Vega, 2007: nim. 522]

Ejemplar utilizado: BVE, T/14838 (8)

Num. I71. / COMEDIA FAMOSA. / EL MONSTRVO / DE
LA FORTUNA. / DE TRES INGENIOS.

[Fin:] Hallarase en la Libreria de los Herederos de Gabriel de Leon,
a la Puerta del Sol.

[Gonzdlez Cafal, Cerezo y Vega, 2007: nim. 523]

Ejemplar utilizado: Barcelona, BI/7, 57019

Pag.I. / [dentro de una orla:] Plieg. 4. Num.20. / LA GRAN
COMEDIA: / EL MONSTRVO / DE LA FORTVNA, / LA
LAVANDERA DE NAPOLES, / PHELIPA CATANEA. /| DE
TRES INGENIOS.

[Fin.:] Con licencia: En Sevilla, en la Imprenta Caftellana, y
Latina de Don Diego Lopez de Haro, Impressor, y Li- / brero
de la Reina nueftra Sefiora, en calle/ de Genova.

[Gonzdlez Cafial, Cerezo y Vega, 2007: nim. 525]

Ejemplar utilizado: BNE, T-14835 (8)

Num.174 / COMEDIA FAMOSA. / EL MONSTRUO /
DE / LA FORTUNA /Y LAVANDERA / DE NAPOLES. /
DE TRES INGENIOS.

[Fin.:] Con licencia : En Sevilla , en la Imprenta de JOSEPH
PADRINO , Mercader / de Libros , en la calle de Genova.
[Gonzdlez Cafial, Cerezo y Vega, 2007: nim. 526]

Ejemplar utilizado: Sevilla, Biblioteca de Humanidades de la
Universidad de Sevilla, Caja 38 (46)
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PE

1741

1757

1765

384

Num. I66. / COMEDIA FAMOSA. / EL MONSTRVO / DE
LA FORTUNA, / DE TRES INGENIOS.

[Fin.:] CON LICENCIA. Barcelona : En la Imprenta de
PEDRO / ESCUDER, en la calle Condal , en donde se hallaran /
Libros , Comedias , Historias , Romances , Rela- / ciones , y
otros diferentes Pape- / les muy curiofos.

[Gonzdlez Canal, Cerezo y Vega, 2007: ntim. 524]

Ejemplar utilizado: BNE, T/14816-5

Num. 4. / COMEDIA FAMOSA. / EL MONSTRUO / DE
LA FORTUNA, / Y LAVANDERA DE NAPOLES. / DE
TRES INGENIOS.

[Fin.:] Hallarafe efra Comedia , y otras de diferentes Titulos, /
en la Imprenta de Antonio Sanz. Afio de 1741.

[Gonzdlez Canal, Cerezo y Vega, 2007: nim. 527]

Ejemplar utilizado: BNE, U/11265

Num. 166. / COMEDIA FAMOSA. / EL MONSTRVO /
DE LA FORTUNA, /Y LAVANDERA DE NAPOLES. /| DE
TRES INGENIOS.

[Fin:] CON LICENCIA. Barcelona: En la Imprenta de
PEDRO / ESCUDER, en la calle Condal, en donde se hallaran
/ Libros, Comedias, Historias, Romances, Rela- / ciones, y otros
diferentes Papeles / muy curiosos. Afio / de 1757.

[Gonzdlez Canal, Cerezo y Vega, 2007: ntim. 528]

Ejemplar utilizado: BNE, T/15054-6

N. I4. / LA GRAN COMEDIA. / EL MONSTRUO / DE LA
FORTUNA, /LALAVANDERA DE NAPOLES, / PHELIPA
CATANEA. /| DE TRES INGENIOS.

[Fin.:] Con Licencia : En Valencia , En la Imprenta de la Viuda /
de Joseph de Orga , Calle de la Cruz Nueva , junto al / Real
Colegio del Sefior Patriarca , en donde / se hallard esta , y otras
de diferentes / Titulos. Afio 1765.

[Gonzilez Canal, Cerezo y Vega, 2007: ntim. 529]

Ejemplar utilizado: Almagro, Bueno FA 10 COM mon
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1793

1850

1932

2006

N. 297. / COMEDIA FAMOSA. / EL MONSTRUO / DE
LA FORTUNA, / LA LAVANDERA DE NAPOLES, / DE
TRES INGENIOS.

[Fin.:] Con Licencia : En VaLencia , En la Imprenta de los
Herma- / nos de Orga , en donde se hallard esta , y otras de /
diferentes Titulos. Afio 1793.

[Gonzdlez Canal, Cerezo y Vega, 2007: nim. 530]

Ejemplar utilizado: BNE, T/14815-5

El'monstruo de la fortuna, la lavandera de Nipoles Felipa Catanea,
comedia de don Pedro Calderén de la Barca, del doctor Juan Pérez
de Montalbdn y don Francisco de Rojas, en Comedias de don Pedro
Calderén de la Barca, ed. Juan Eugenio Hartzenbusch, tomo IV,
Madrid, Rivadeneyra, 1850, pp. 449-470.

El monstruo de la fortuna, la lavandera de Ndpoles, Felipa
Catanea, de don Pedro Calderon de la Barca, del doctor Juan Pérez
de Montalbdn y de don Francisco de Rojas, en Obras completas.
Tomo I. Dramas de don Pedro Calderén de la Barca, ed. Luis
Astrana Marin, Madrid, Aguilar, 1932, pp. 1305-1338.
Reimpresién: Madrid, 1951.

Pedro Calderdn de la Barca, Juan Pérez de Montalbdn, Francisco
de Rojas Zorrilla: Comedia famosa El monstruo de la fortuna.
La lavandera de Ndpoles, Felipa de Catanea, ed. Germana Volpe,
Napoli, Universita degli Studi di Napoli «I” Orientale», 2006.

El impreso que parece mds antiguo es el que se publicé en 1666
encabezando la Parte veinte y cuatro de comedias nuevas escogidas de los

mejores ingenios de Espania.
Inmediatamente posteriores a él, aunque no es posible establecer

seguridades sobre la cronologfa, disponemos de seis sueltas sin imprenta,
lugar ni afio, que deben de corresponder a las tltimas décadas del
siglo XVII y las primeras del XVIIL: §1, $2, 83, §4, S5y 86 [Gonzdlez
Canal, Cerezo y Vega, 2007: nims. 517-522].
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Otras cuatro (GL, LH, JP y PE) no sefalan el afio en que se
estamparon, pero si los talleres de que salieron, bien conocidos por
los bibliégrafos, repartidos por las ciudades mds relevantes de Espana
y activos durante las décadas iniciales y centrales del siglo XVIII:
Herederos de Gabriel de Leén (Madrid), Diego Lépez de Haro (Sevilla),
José Padrino (también de Sevilla) y Pedro Escuder (Barcelona).

Cuatro mds, presumiblemente algo posteriores, estin datadas
(1741, 1757, 1765 y 1793) y salieron de algunos de los talleres que
con mayor dedicacién y fortuna satisficieron las demandas de comedias
en los dos ultimos tercios del siglo ilustrado: Antonio Sanz (Madrid),
Pedro Escuder (Barcelona), Viuda de Joseph de Orga y Hermanos de
Orga (Valencia).

En este cimulo de quince impresos de los siglos XVII y XVIII se
dibujan con claridad dos familias textuales, que, en Ultimo término,
proceden, segtin todos los indicios, de dos lineas de trasmisién
manuscrita divergentes en algunos detalles, procedentes de un ejemplar
en el que ya se habfan producido pérdidas de texto y errores comunes
a las dos ramas.

Una de ellas, a la que llamaremos A4, estd encarnada en primer
lugar por 1666 y presenta, segun todos los indicios que hemos podido
analizar, el texto mds préximo a lo que pudo ser el original manuscrito
por los tres poetas. Esta cercania es relativa, pues no podemos olvidar
que la impresiéon se produce treinta afios después de ser compuesta
y estrenada la obra, sin el cuidado ni la atencién de ninguno de sus
autores. La estampa presenta numerosos pasajes manifiestamente
estragados (en particular, las cultistas y conceptuosas narraciones en
silva de pareados) y algunas lagunas evidentes: faltan los vv. 34, 911,
1002, 1636, 2195 y 2790.

En general, las variantes que presenta 1666, respecto a los
testimonios de la rama B, son algo mds arcaicas y de mds ardua
interpretacién. En algunos casos se trata de deturpaciones que no
permiten la inteleccidn del texto (vv. 23, 866, 1259, 2176, 2200,
2617) o quiebran las estructuras métricas (vv. 126, 601, 935, 1023,
1551, 1567, 1823-1824, 2563, 2580, 2638-2639). Es posible que
algunos de estos estragos se deban a meras erratas, fruto del descuido
tipografico habitual en las ediciones teatrales; pero otras veces se trata
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de manifiestos errores que destruyen la coherencia sintdctica, semdntica
y métrica. El texto de 1666 precisa, pues, una vigorosa emendatio para
que resulte inteligible; pero, en general, las alternativas a sus lecturas
que ofrecen los demds testimonios acostumbran a ser lectiones faciliores,
textos que resultaban algo mds familiares a los lectores treinta, cuarenta
o cien afios después de escritos sus versos. En el aparato de variantes
registraremos estos fendmenos y en las notas a pie de pdgina trataremos
de explicar los casos mds llamativos y notables.

En resumen: aunque deturpado, el texto de 7666 es,
presumiblemente, el que mejor conserva muchas lecturas genuinas
que el tiempo, las actualizaciones introducidas por los cémicos en sus
manuscritos y por los editores en sus impresos han alterado, en muchos
casos —creemos— sin necesidad.

En consecuencia, 1666 serd el texto base de nuestra edicién.
Coincidimos, en este punto, con nuestra ilustre predecesora Germana
Volpe [2006].

La genealogia de esta familia A es muy corta. Los impresores
prefirieron las variantes, suavemente modernizadas de la otra rama. El
tnico impreso que sigue a 1666 con fidelidad notable es S7, aunque
discrepe en algunas ocasiones puntuales de él: vv. 413, 479, 1567,
2563, 2671+, 2755... En ciertos casos se queda solo en su lectura junto
a 1666, como ocurre en los vv. 1523, 1613, 1714, 1978, 2045, 2063,
2149, 2285, 2617, 2659, 2747, 2923 y 2930.

La rama que hemos llamado B estd representada en sus
primeros testimonios por un conjunto de sueltas, carentes de datos
editoriales o de impresién, muy similares entre si, que parten de
una tradicién manuscrita distinta a la que dio origen a la rama A.
Tres de ellas estdn impresas a plana y renglén: §2, $3 y §4. Una, S5,
muy préxima a las citadas en el texto que trasmite, presenta distinta
distribucidn tipogrifica. Todas ellas estdn encabezadas por el rétulo
La gran comedia.

La tltima de esta serie, S6, coincide en casi todos los extremos
con la familia B (82, §3, 84, §5); pero debié de componerse en parte
teniendo a la vista uno de los testimonios de 4, ya que omite el v. 911,
que falta en A y estd en B, y restaura la palabra inicial del v. 970 y los
vv. 2195 y 3000-3001, que han desaparecido en B. En estos cotejos
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esporddicos parece utilizar un ejemplar de S, cuya lectura acepta en el
v. 2866. Ostenta el titulo de Comedia famosa.

En el estado actual de los estudios sobre este tipo de impresos
populares no es posible establecer una indudable sucesién cronoldgica.
Al menos, nosotros no encontramos razones para afirmar cudl de los
que hemos llamado S1, 82, 83, S4y S5 es anterior y fuente de los otros.
Hemos elegido el texto S2 para representar a la familia en nuestras
especulaciones ecdéticas.

S2 'y sus hermanos de camada (53, §4 'y S5) proceden, en dltimo
término, de un manuscrito que ha sido corregido y completado por
una o varias companias teatrales. Prueba de ello es la adicién de una
serie de apartes (vv. 174+, 190+, 428+...) y algunas otras acotaciones
escénicas (vv. 283+, 871+, 946+...) que no figuran en /666.

En general, sus variantes actualizan, levemente, algunos rasgos
lingiiisticos y tratan de subsanar ciertas incoherencias sintdcticas
y semdnticas de la familia A; pero presentan también lagunas, unas
exclusivas (vv. 970 y 3000-3001) y otras compartidas con 1666 (vv. 34,
1002, 1636, 2790, 3014). En cambio, reponen el v. 911 que falta en
la otra rama.

$2 y cuantos impresos coinciden con €l o lo siguen, introducen
abundantes deturpaciones métricas, en unos casos compartidas con
1666, y en otros, propias (vv. 104-105, 117, 126, 229, 543-544,
1567, 1693, 2580, 2628-2629...), e¢ incoherencias sintdcticas y
construcciones faltas de sentido (vv. 136, 247, 306, 355, 388, 497, 682,
778, 866, 1259, 1409, 1638, 1716, 1733, 2020, 2317...). Es notable
la deturpacién del v. 1638, cuando destruye el juego de palabras del
gracioso, solicitante de una alcaidia:

que me dé llego a temer
el alcaidia en Moguer,

y la renta de ella en Palos. 1666
que me dan llego a temer

el alcaidia en mujer,
y la renta de ella en palos. 52
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Sorprendentemente, este error craso fue perpetuado por otros
muchos impresores de los siglos XVII y XVIII.

El texto representado por S2 nos parece que encierra defectos
similares (lagunas, incongruencias, falscamientos métricos) a los
que encontramos en /666, ademds de una peligrosa tendencia a la
trivializacién. No obstante, habrd que tenerlo presente para corregir
algunas deturpaciones y lagunas de nuestro texto base.

Varios editores dieciochescos siguen a la familia B, que hemos
representado en S2. Es el caso de LH y 1793.

Algunos detalles nos llevan a pensar que GL (Gabriel de Ledn),
aunque lee por lo comin con $6, tiene en cuenta a la familia A, como
se ve en los vv. 23, 24, 27, 33, 104, 412, 601, 801, 970, 1035, 1149,
1409, 1823-1824, 2163, 2200, 2855.

También /P parece derivar de S6, que a su vez, coincide con S2,
excepto en alguna cuestién puntual ya sefialada, en que la lectura se
remonta a SI1. No obstante, /P coincide en algunas opciones con su
paisano LH (repone el v. 2867, omitido por S6): debi6é de cotejar
ocasionalmente algiin ejemplar de esta edicion.

Numerosos indicios nos llevan a concluir que PE sigue
directamente a /P porque presenta algunos errores y particularidades
que no estaban en S6 (vv. 90, 306, 412, 497, 801, 1132, 1145, 1835,
1898, 1948, 2200, 2411, 2647, 2710), restituye el v. 911, y adopra la
ortografia commiliton en el v. 392. No obstante, alguna vez se separa de
JP para coincidir en el error con otros testimonios (v. 1622).

El més preocupado e innovador de los editores de esta comedia en
el siglo XVIII fue Antonio Sanz (1741), que segun todos los indicios,
partié de un ejemplar de GL (imprenta préxima, también madrilena),
pero lo tuvo que cotejar con S1, al que sigue en numerosas lecturas. Es
un notable esfuerzo para hacer legible el texto de la comedia, aunque
en més de una ocasién se excede en sus correcciones ope ingenii. Bien
es verdad que su propdsito no era restaurar el texto genuino sino ofre-
cer a su publico unos versos legibles y razonablemente acordes con la
tradicién textual. El impresor madrilefio, o los oficiales que con él co-
laboraban, tenfa muy afinado el oido para captar el ritmo de los versos
escénicos, y la cabeza hecha a los tépicos del lenguaje dramdtico. Su
buen tino puede observarse en las enmiendas a los vv. 24, 34, 48, 68,
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117,119,911, 912, 1125, 1622, aunque no todas sean aceptables para
las estrictas normas de la ecdética. Gracias a su familiaridad técnica
con la comedia espafola, restaura de forma plausible las lagunas de los
vv. 1002, 1636, 2790 y 2867. Ello no impide que acepte, bien por no
percatarse de las irregularidades o por no encontrar cémo resolverlas,
errores métricos en los vv. 43-44, 126 y 543-544. Yerra, a pesar de
sus buenos propésitos, cuando sigue servilmente a sus fuentes en los
vv. 1132 y 1804-1805. Lo mismo ocurre en el v. 866, aunque aqui la
fuente del error puede ser tanto la rama A4 como la B.

Hay una intervencién notable que aparta a 1741 de toda la tradi-
cién precedente. En los vv. 19-20 («valerosa milicia,/ aborto singular
de mi justicia»), el editor madrilefo sintié como muy impropia la
aposicién y, ni corto ni perezoso, enmendd: drbitro singular de mi
justicia. En la nota correspondiente se aportan las razones por las que
creemos que el texto genuino no es el que Antonio Sanz presentd.

Las tltimas ediciones dieciochescas son la barcelonesa de Pedro
Escuder (1757), que tiene como base la precedente de la misma
imprenta (PE), y las valencianas de la Viuda de Orga (1765) y de los
Hermanos de Orga (1793). A pesar de la comin procedencia, son
textualmente muy diferentes.

1765 es, probablemente, el impreso que se permite mayores
libertades. Reproduce un manuscrito de compaffa en el que los
cémicos han corregido, enmendado y afiadido por su cuenta y riesgo, a
veces ope ingenii'y, a veces, incorporando correcciones de los impresos
de la época. En tres ocasiones afiade versos: uno tras el v. 480, cinco
tras el 2215 y otros cuatro tras el 2807. Aunque no cuida los engarces,
la eleccién de los motivos es concomitante con lo que plantea el drama
original. Lo mds probable es que se trate de morcillas introducidas en las
representaciones por algiin cémico ingenioso e inquieto. Sigue en
algunos momentos las enmiendas de /741: cambia aborto por drbitro
en el v. 20 y completa los vv. 33-34, pero no el 911, y deja mtilos los
vv. 1499 y 1636, que ya estaban subsanados por Antonio Sanz. En
cambio, resuelve la falsa rima de los vv. 543-544. Mantiene el error del
v. 1693 de S2, que rompe la asonancia, y deja incompleto el v. 2216. Se
separa de toda la tradicién en el v. 1331; modifica, entre otros muchos,
el v. 2871, y cambia el personaje que dice los vv. 3000-3001. Altera,
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por ultimo, la réplica final del gracioso dirigida a los oyentes (vv. 3052-
3053). Este batiburrillo de originales variantes parece indicar que los
cambios no se introdujeron en el taller de imprenta, sino que proceden
de una larga andadura teatral.

1793, a pesar de salir de la misma casa editorial, no copia a 1765,
sino que se vincula a los impresos de la rama B, a través de LH, con el
que coincide en errores y enmiendas.

Tras un pardn editorial de més de cincuenta afios, la comedia
se incorpord a la «Biblioteca de autores espafoles» (1850), con las
correcciones de Hartzenbusch, dictadas mds por el ingenio y la
intuicién que por el rigor ecdético. Son muy abundantes las enmiendas
innecesarias, arbitrarias, pero casi siempre atinadas si atendemos
a la coherencia dramdtica y poética. Véanse las soluciones que da a
numerosos pasajes estragados: vv. 15, 20, 23, 24, 27, 28, 48, 104-105,
126, 177, 779, 1049, 1106, 1429, 1499, 1584-1585... Es el primero
que corrige la hipermetria que se da en los vv. 1804-1805, y uno de los
que repone el v. 2790, que se habia perdido en la trasmisién (ya habian
hecho lo propio 1741y 1793).

La coincidencia de las lecturas de 7850 con SI en las contadas
ocasiones en que difiere de 7666 (vv. 479 y 2564) nos revela que este fue
el material base sobre el que trabajé; pero hay enmiendas que proceden
de la rama B, probablemente a través de un ejemplar de S6. Parece
indudable que Hartzenbusch procedié a un cotejo parcial de las dos
lineas de testimonios y de la edicién madrilefia de 1741. Sin embargo, a
pesar de su esfuerzo regularizador, no subsand las lagunas de los vv. 1002
y 1636, que habfan sido repuestos, ope ingenii, por Antonio Sanz, al que
sigue, en cambio, en las lecturas de los vv. 1125 y 1622.

Como ocurre con otros trabajos del insigne dramaturgo roméntico,
El monstruo de la fortuna editado por Hartzenbusch es un texto legible,
pero algo alejado de lo que pide la ortodoxia ecddtica.

El de Astrana (71932) es copia servil del de la «Biblioteca de autores
espanoles», excepto en alguna minima modernizacién lingiistica (vv. 1456
y 2195).

La tltima edicién antes de la que el lector tiene entre las manos
es la de Germana Volpe (2006). Maneja con rigor y conocimiento la
técnicay la tradicién ecdética. En este sentido, es una excelente edicién,

391



COMEDIAS AUREAS DE VARIOS INGENIOS, |

que nos ha ayudado mucho al preparar la nuestra. Toma como texto
base el de 1666y lo sigue con notable rigor. En el aparato de variantes
registra las que arroja el cotejo con otros ocho impresos. En general,
sus elecciones son plausibles, aunque en algunos casos no estamos
de acuerdo con ella, particularmente en el v. 20, en que se suma a la
variante modernizadora y atenuadora de drbitro. Algo parecido ocurre
en los vv. 70-71 y 126.

Volpe deja como lagunas los versos que faltan en 71666 y anota en
el aparato las propuestas de los demds impresos. Con alguna frecuencia
admite las correcciones ope ingenii de Antonio Sanz (1741). Nosotros,
aunque apreciamos las aportaciones del editor madrilefio, hemos sido
algo menos receptivos a sus enmiendas.

Si intentamos reducir el abigarrado panorama de errores
compartidos, variantes y deturpaciones que presentan los dieciocho
impresos que hemos manejado, sefialando con lineas rectas o quebradas
las dependencias directas, y con intermitentes las contaminaciones, el
resultado puede ser este
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Nuestra edicidn tiene como texto base el de 1666, pero corregido en
aquellos pasajes (relativamente abundantes) que revelan una deturpacion,
incongruencia sintdctica, falta de coherencia légica o dramdtica, o irregu-
laridad métrica. En estos casos acudimos a otros testimonios y, en alguna
ocasién en que ninguno nos parece satisfactorio, proponemos enmiendas
ope ingenii, procurando el mayor respeto a lo que parecen revelarnos los
testimonios.

Como Volpe, dejamos como lagunas los versos que faltan en
1666, excepto en las contadas ocasiones (vv. 911, 2195 y 2867) en
que hemos encontrado una variante plausible en los testimonios mds
antiguos de la rama B, en especial en S2. En cambio, no hemos acep-
tado las enmiendas muy tardias y sin sustento en la tradicién textual
de los impresos dieciochescos (en particular, 7741) y de la edicién de
Hartzenbusch (1850). Son correcciones ope ingenii similares a las que
podriamos haber introducido nosotros valiéndonos de la libérrima
imaginacién poética comin a cuantos somos apasionados de nuestro
teatro cldsico.

Nuestra mayor discrepancia con el trabajo de la investigadora
napolitana, al margen de las cuestiones meramente formales en que
hemos de seguir las normas generales establecidas para esta coleccidn,
radica en la puntuacién. Creemos que es un aspecto poco cuidado por
nuestra predecesora, probablemente porque su atencidn se centrd con
mayor intensidad en la fijacién del texto.

También la anotacién es muy diferente. Hemos puesto especial
énfasis en contrastar las fuentes histdricas con las soluciones dramdticas
de los tres ingenios, convencidos de que este cotejo revela algunos
aspectos importantes de la construccién dramdtica de E/ monstruo de
la fortuna.

En nuestra edicién se encontrard el texto fijado en esencia sobre
1666, con las enmiendas que nos han parecido imprescindibles. Hemos
discutido en nota los pasajes que presentan dificultades y hemos tratado
de proporcionar al lector todos los elementos que pueden contribuir a
analizar adecuadamente el problema y adoptar una decisién filolégica
basada en el método y la razdn. Asi, incluso en los casos en que erremos,
el discreto receptor de nuestro trabajo podrd establecer el texto que
juzgue correcto con los datos que le facilitamos.
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En el aparato de variantes se registran todas las que arroja el cotejo
de 1666, como texto base y representante de la rama A, y §2, como
impreso elegido entre los de la familia B. En un elevado nimero de
pasajes en que el texto opone dificultades a la inteleccidn y la fijacidn,
anotamos las variantes que ofrecen la totalidad de los dieciocho
testimonios que hemos manejado. Confiamos en que esta férmula
permita al lector interesado conocer la compleja trasmisién textual de
El'monstruo de la fortuna, ahorrdndole el firrago de las muchas variantes
irrelevantes que se han producido en el prolijo proceso que, a lo largo
de casi cuatro siglos, ha puesto a disposicién del publico interesado el
drama de Calderén, Coello y Rojas.

Cuando creemos que el problema textual lo merece (y eso ocurre,
a nuestro entender, en un crecido ntimero de casos), en las notas
discutimos los problemas de trasmisién y justificamos nuestra eleccién
o nuestra enmienda.
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EIL MONSTRUO DE LA FORTUNA

DE TRES INGENIOS

Titruro. Aunque muchos impresos estdn encabezados por un rétulo mds
extenso y detallado: £/ monstruo de la fortuna, la lavandera de Napoles,
Felipa Catanea, con los anadidos consabidos de Comedia famosa o
La gran comedia, parece que el titulo original era el que conserva la
primera edicién (1666): El monstruo de la fortuna. A lo largo de la obra
ese rétulo sintético se repite, con variantes, en cuatro ocasiones:
vv. 908, 1712, 1812 y 1812. Quizd proceda de una expresién de
Pierre Matthieu en la dedicatoria de su tratado al rey Luis XIII: «pre-
sento su historia a vuestra majestad como un monstruo de fortuna»
[en Mdrtir Rizo, 1736: preliminares, s. n.]. Sin embargo, la porta-
da de la obra francesa no incluye el sintagma que encabeza la pieza
dramdtica: Histoire des prospéritez malheureuses d'une femme Cathenoise,
gran sénéschalle de Naples. Téngase en cuenta que, en el Siglo de Oro,
monstruo tenfa connotaciones ambiguas y designaba a «cualquier cosa
excesivamente grande o extraordinaria en cualquier linea» [Aut.], y
fortuna se contaminaba de valores negativos: «acaso, accidente, suerte
u destino» y «borrasca, tempestad en mar o tierra» [Auz.].






PERSONAS QUE HABLAN EN ELLA:

CARLOS

Rey

INFANTE

Ocrtavio, viejo
CALABRES, gracioso
LIRON, segundo gracioso

PERSONAS.

Carlos: Como se ha senalado en el estudio preliminar, el nombre y apellido
del primer galdn (Carlos de Salerno) parece una combinacién de dos
personas histéricas: Carlos, duque de Durazo, y Giannotto da Salerno;
pero su caracterizacién difiere totalmente de la de sus modelos. La
mayor parte de los testimonios, en las dos jornadas iniciales, lo llaman
Carlos en las entradas de sus réplicas, pero en la tercera lo denominan
Principe.

Rey:  Andrés de Hungria (1327-1345), el marido impuesto por Roberto I:
«Dejé en su testamento por reina de Népoles a [su nieta] Juana, con
condicién que tomase por marido a Andreazo, su primo segundo [en
realidad, tio segundo] y que ambos juntamente reinasen» [Collenuccio,
1584: f. 69r]. En la historia, Andrés no fue rey de Hungria, cargo que
ocupaba su hermano Luis I.

Infante:este personaje es trasunto de Luis I de Hungria (1326-1382),
hermano de Andrés, tio segundo y cunado de Juana I de Népoles. Los
dramaturgos han trocado los titulos: en la realidad histérica Andrés
era infante, y Luis, rey desde 1342. Tras el asesinato de su hermano en
1345, lanzé dos durisimas campafias contra Ndpoles y se coroné rey,
aunque el papado nunca lo reconocié como tal.
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REINA

FeLipA CATANEA
BeaTrIZ

UN CAPITAN
Juria

UN criapO
SoLpapos

Reina: Juanal (1326-1382), reina de Ndpoles, de Sicilia, condesa de Provenza,

reina titular de Jerusalén... Heredé a su abuelo Roberto I cuando solo
tenia siete anos.

Felipa Catanea: Filippa da Catania (a. 1298-d. 1346), plebeya que goberné

400

el reino de Nipoles como valida de Juana 1. El gentilicio catanea
(‘catanesa, natural de la regién italiana de Catania’) se articula en
el texto dramdtico como tetrasilabo grave: consonante con desea
(vv. 1548-1551) o asonante en e-a (v. 1805). Segiin las normas actuales,
deberia escribirse con minuscula, pero en la comedia funciona como
apellido o sobrenombre de la protagonista, a veces sin el concurso del
nombre propio, por lo que lo escribiremos con mayuscula.



CARLOS.

REINA.

JORNADA PRIMERA

Salen la reina, Carlos
y acomparniamiento de soldados.

Abatid las banderas,
del céfiro tejidas primaveras,
y con sonora salva,
mejor que hacen los pdjaros al alba,
saludad dulcemente
aquel balcén, aquel divino oriente
que con luz soberana
nos amanece a la divina Juana,
reina en Népoles bella,
cuyo esplendor a la mejor estrella,
en campanas del difa,
flor a flor, rayo a rayo, desafia.
Principe generoso,
cuyo valor tu nombre hard dichoso,
en vanidad suprema,
adonde hiela el sol y adonde quema,
pues a un punto reduces

10

15

El verbo amanecer se usa con valor transitivo: ‘ilumina, nos permite ver’.
15 Los testimonios mds antiguos (1666, S2...) leen en vanidad suprema.
Probablemente querfan expresar que el arrojo y atrevimiento de
Carlos daria lugar legitimamente a un extremo orgullo. Sin embargo,
a Hartzenbusch (/850) le parecié impropio este elogio, y corrigié en

dignidad suprema. Sigui esta lectura Astrana (1932).
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sus abrasadas, sus heladas luces;

valerosa milicia,

aborto singular de mi justicia, 20
el rey Andrés de Hungrfa,

hoy, en demanda de la mano mia,

vuelve otra vez buscando gloria y palma,

y galdn quiere avasallar un alma.

;Cudndo las voluntades 25
se ganaron a modo de ciudades?

Y asi, felicemente,

20

24

26
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Asi en la editio princeps, 1666, y en S2. Por extrafa que hoy parezca
esta lectura, se mantuvo en la mayor parte de las ediciones de los si-
glos XVII y XVIII, probablemente porque el sustantivo aborto tenia
connotaciones distintas a las que mds tarde han prevalecido. Autoridades
define este sustantivo, en su segunda acepcion, con estos términos: «Se
toma frecuentemente por cosa prodigiosa, suceso extraordinario y por-
tento raro», y afiade el comentario del modismo Es un aborto: «frase
que se usa para exagerar el entendimiento o habilidad de algtin mozo
o niflo, que es mayor que lo que al parecer permite su edad». Estas
connotaciones positivas del término se fueron perdiendo y Antonio
Sanz (1741), al que han seguido 1765 y 2006, corrigi6 drbitro, que
parece mds correcto, pero que, presumiblemente, no es lo que qui-
so escribir Calderén. Hartzenbusch (1850) también sintié la misma
repulsion por la palabra aborto y buscé una alternativa mds tolerable a
los oidos modernos: apoyo.

En los testimonios de la rama A (1666, SI) el texto estd estragado: y
querer por galdn avasallar un alma. Ni forma sentido ni es un endeca-
silabo. Nuestra enmienda trata de intervenir de la manera mds discreta
posible en el texto. Probablemente, en las palabras de la reina hay un
fondo sarcdstico al calificar de galdn al violento pretendiente. El tér-
mino galdn aqui vale ‘pretendiente, enamorado’, aunque no repare en
medios para alcanzar sus propdsitos. La misma acepcién, en el v. 112.
Los dramaturgos se apartan voluntariamente de los hechos registrados
por las crénicas para dotar de mayor patetismo a la accién. Andrés de
Hungria se cas6 pacificamente con Juana, obedeciendo el testamento
de su tio Roberto I de Anjou-Sicilia, abuelo de la reina [Collenuccio,
1584: f. 691], y vivié con ella tres afios, aunque se encontré con la
decidida resistencia de su mujer a que fuera coronado rey.



salid al paso a defender valiente
las empresas que os fio,
en defensa feliz de mi albedrio. 30

CARLOS. Ante tus ojos juro,

por cuanto ese lucero hermoso y puro

azules campos yerra,

que en la defensa noble 35
de tus designios muera, sin que doble

el hado mi constancia,

mi denuedo la suerte, mi arrogancia

la inconstante fortuna,

en quien jamds se hall6 firmeza alguna. 40

28

34

Asi en 1666 y buena parte de las sueltas antiguas. Parece que
valiente complementa a milicia (singular) o tiene valor adverbial
(‘valientemente, con valentia’). Ya S3 sintié la dureza de esta construc-
cidn sintdctica y corrigi6 valientes, con lo que rompié la consonancia.
Para subsanar estos desajustes, Hartzenbusch (1850) modificé el v. 27:
Y asi, fieles vasallos, diligentes/ salidle al paso a defender valientes. ..
En los impresos de la rama A (1666 y SI) en el v. 33 se lee azules
campos yerra. La frase parece aludir al movimiento aparente del sol
en el firmamento: ‘ese lucero hermoso y puro recorre (yerra) el cielo
(azules campos)’. En buena ldgica, esta expresion deberfa completarse
en el v. 34, omitido en todos los testimonios que cabe suponer del
siglo XVII y la mayor parte de los posteriores. Quizd ese verso perdido
decia algo parecido a mirando los estragos de la guerra o ilumina en los
mares y la tierra. Mantendrfa una perfecta coherencia seméntica y sin-
tctica con solo anadir un relativo al v. 33:

Ante tus ojos juro,

por cuanto ese lucero hermoso y puro,

que azules campos yerra,

ilumina en los mares y la tierra...
Al faltar el v. 34, los editores no encontraron sentido al texto de 7666.
82 lee azules campos dora. Es la variante que aparece en todos los testi-
monios de la rama B, excepto GL. Ninguno se ocupé de reconstruir el
verso perdido, necesario para mantener el ritmo de la silva de pareados,
hasta que el diligente Antonio Sanz (1741), ope ingenii, anadié siendo
su guia la rosada aurora.
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REINA. Asi de ti lo creo,
y vitorioso ya como deseo,
principe, te imagino
en Ndpoles, adonde al peregrino

valor tuyo, a tu esfuerzo soberano, 45
feliz te espera el premio de mi mano.

CARLOS. Ella sola pudiera
rendirme el que mi dicha considera.

REINA. Tu fama vuele a coronarse altiva.

CARLOS. iViva la reina Juana!

Topos. iViva, viva! 50

Vuelvan a tocar
3 al entrarse, sale Octavio Ursino,
de camino, con barba larga.

Ocrtavio. iViva, sin que del tiempo los engafios
adelgacen el niimero a sus anos!;
pero inmortal, ilustre y coronada,
viva, Carlos, mejor aconsejada

de ti, que sus aplausos aventuras 55
cuando alentar esta faccién procuras.
CARLOS. Lo que dices, Octavio Ursino, advierte.
Ocrtavio. La razén.
CARLOS. :De qué suerte?
Ocrtavio. De esta suerte:
que pues hablando a ti te considero
en publico, yo en publico hablar quiero. 60

Tu padre, que estd en gloria,

48 Parece querer decir: ‘el que tiene en cuenta (comsidera) mi dicha
solo podrd entregarme (rendirme) la mano de Juana'. Ya los editores
dieciochescos, ante las dificultades para entender el texto, corrigieron
con dudosa fortuna (véase el aparato de variantes).

61 Como ya sabemos, Juana I no heredé el reino de Népoles de su pa-
dre, Carlos de Anjou-Sicilia, duque de Calabria, que murié en 1328,
cuando la futura reina apenas contaba dos afios, sino de su abuelo
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vinculando en tu acierto su memoria,

mandd en su testamento,

a la prudencia atento

con que aquestos estados gobernases, 65
que con el rey de Hungtia te casases.

El, viendo su ventura

—squién goz6 por desgracia una hermosura?—,

a coronarse vino

a Ndpoles, adonde o tu destino, 70
a él opuesto, o tu cefio riguroso,

ni rey le recibié ni admiti6 esposo.

Corrido y desairado,

62

70

72

Roberto I. Los tres ingenios desatendieron estos detalles eruditos,
dramdticamente ineficaces.

El texto parece tener perfecto sentido: ‘tu padre, al nombrarte heredera,
vincul6 su memoria al acierto que tuvieras en el gobierno’. Sin embargo,
Hartzenbusch (1850) vio mds légico que Roberto, el padre de Juana
en la ficcién dramdtica (abuelo, en la realidad histérica), confiara su
fama a su propio acierto al designarla como sucesora. En consecuencia,
corrigi6: vinculando en su acierto su memoria.

Asi en 1666; pero en el v. 71 cambia el posesivo: su cerio riguroso.
Parece que ambos se refieren a la misma persona. Hartzenbusch (1850)
corrigié zu destino. Germana Volpe (2006) adopta esta enmienda y
comenta que «l censo logico indicano que si trata del destino di
Andrea» [Volpe, 2006: 262]. No nos parece tan claro. Creemos que el
destinol a é[ opuesto, es el de Juana, que siente una natural e invencible
aversién hacia el que le han impuesto por marido. Por eso, hemos
enmendado la lectura del v. 71 que ofrece 1666: su cerio riguroso.
Creemos que también se refiere al disgusto con que la reina recibi6 a
Andrés, como se ve en el v. 72.

Los historiadores sefialan claramente que la reina puso el mayor
empefo en privar de cualquier poder a su marido: «Juana hacia grande
insistencia [...] y querfa que a ella sola la coronasen. El pontifice la
envi6 a decir que no podia coronarla sin su marido. Ella admiti6 este
concierto, pero con calidad que este acto no le diese més jurisdicion de
la que debia tener en su reino» [Matthieu, en Mdrtir Rizo, 1736: 118].
En cambio, si lo acepté como esposo, aunque enseguida surgirfan
desavenencias entre los recién casados.
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esposo y rey dos veces desdefiado,

hizo a Népoles guerra, 75
los términos talando de tu tierra;

que tal vez que en un bien miente la suerte,

el amor en venganza se convierte.

T en tu intento constante,

¢l altivo, td ingrata, y él amante, 80
tuvisteis este estado

al parasismo dltimo postrado,

y Ndpoles sitiada

se vio en caliente purpura anegada.

Vino el helado invierno, 85
y por marcial politico gobierno,

cuando ya nuestras fuerzas extinguidas,

la sangre echaban menos, y las vidas,

se retird su campo,

pisando ocioso de la nieve el ampo, 90
paréntesis haciendo a su despojo

la tregua entonces, pero no a su enojo;

pues apenas la verde primavera

viene a acordarse de esta verde esfera,

76

83

86
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Andreazo nunca tuvo la posibilidad de atacar los estados de su esposa.
Quien sf lo hizo, para vengar su muerte, fue su hermano Luis, rey de
Hungtia. Las calamidades para el reino de Ndpoles que se pintan en los
versos siguientes llegaron tras el asesinato de Andrés.

1666 y todos los testimonios antiguos leen y Ndpoles sitiado/ se vio
en caliente piirpura anegado. El género de Ndpoles varia segin el uso.
Depende, en gran medida, de que el topénimo se vincule en la mente
del hablante al reino o a la ciudad. Sin embargo, hay que concluir
que el poeta escribié sitiada y anegada, como corrigié Hartzenbusch
(1850), pues no es regular que en una silva de pareados cuatro versos
seguidos sean monorrimos.

Como se volverd a sefialar en el v. 1294, las campafas militares se
acostumbraban a desarrollar en las épocas mds cdlidas del afo. Era
politico gobierno que en los dias invernales los ejércitos se retiraran a sus
acuartelamientos para protegerse de las bajas temperaturas.
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cuando él, que a su venganza se resuelve, 95
o amante u ofendido u todo vuelve.

Luis, su hermano, arrogante

joven de Hungria y de Bohemia infante,

socorro le ha traido,

con cuyo aliento mds desvanecido, 100
hoy conquistar procura

la corona imperial de tu hermosura.

Yo lo sé, porque tengo

mis estados al paso, y asi, vengo

que él viene poderoso. 105
Tu reino no le estorba temeroso.

Hoy la necesidad el gusto fuerza:

haz voluntad lo que ha de ser por fuerza;

pues es fuerza, si a tanto horror le obligas,

que vencedor...

98
104

110

Como se ha sefialado, Luis no era infante sino rey de Hungrfa.
El texto que ofrece 1666 (vengo/ que él viene) resulta sintdcticamen-
te violento. Si bien venir se usa con el valor de «inferirse, deducir o
seguirse una cosa de otra» [Aut.], en casos como este acostumbra a
usarse con la preposicién a. Para evitar esta poco habitual construc-
cién sintdctica, ya S2 corrigid entiendo/ que él viene poderoso, a costa
de romper la consonancia. Hartzenbusch (1850) enmendé con mayor
libertad: vengo/ a decirte que él viene poderoso.
Este ficticio Octavio Ursino se presenta como un miembro de la familia
Orsini, una de las mds notables y poderosas de la Italia medieval, que
tuvo jurisdiccion sobre extensos territorios de Hungria, que —suponen
los autores de esta comedia— quedarian @/ paso de la expedicién mili-
tar hasta Ndpoles que se atribuye a Andrés.
La reina Juana de Ndpoles de Lope de Vega empieza justamente con la
asamblea de los nobles napolitanos que aconsejan a la reina que acepte
el matrimonio con Andrés ante la inminente amenaza:

Es su hermano el rey de Hungria;

con el favor que le da

piensa vencer cada dia,

y sin duda vencers,

pues tanta gente te envia. (vv. 16-20)
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REINA.

Detente, no prosigas; 110
que es bajeza que Andrés pueda conmigo,
aun mds que por galdn, por enemigo.
Niépoles vitoriosa,
yo no he de ser avasallada esposa,
ni mujer conquistada 115
ha de ser vuestra reina. La jornada
haced, y antes que el sol llegue a su ocaso,
en campal duelo le impedid el paso,
que yo de acero y de valor armada,
con mis mujeres guardaré la entrada 120
a Ndpoles, adonde altiva y fuerte,
con mis damas no mds, le dé la muerte.

Vase.

CARLOS. Octavio, tu consejo,

mids que de joven fuerte, de hombre viejo,
ni persuade ni obliga. 125

112

117

119
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Obsérvese que Lope es més respetuoso con la identidad y parentesco
de los personajes historicos que los tres ingenios que pergenaron
El monstruo de la fortuna.

Volpe [2006: 262] subraya la voluntad de los dramaturgos de presentar
a Juana I como «mujer varonil», «donna coraggiosa e determinata, che
non esita a fare uso della forza per difendere sé stessa e il suo regno da gli
attacchi di Andrea d’Ungheria». Esta dimensién de la protagonista fue
sefalada también por McKendrick [1974: 194]. Sdez [2019] ha vuelto
sobre este tipo de personajes, frecuentes en la obra calderoniana, aunque
ha preferido no considerar las obras atribuidas y en colaboracién.

En 1666 y la mayor parte de los testimonios falta el verbo haced y la
frase carece de sentido. Antonio Sanz (1741) completé el verso y dio
coherencia al enunciado.

También en este caso el texto de 1666 (que yo he de hacer hoy de valor
armada) estd estragado y no forma sentido. La correccién que ofre-
cemos es la que aparece en S2, comin a casi todos los impresos, que
supone una lectura distinta de una hipotética caligrafia manuscrita: de
acer o0 y, interpretado como de acero y en S2; y como de hacer hoy en
1666. Antonio Sanz (1741) enmendé con una intervencién menor el
texto de 1666: que yo he de hacer de mi valor armada.



EL MONSTRUO DE LA FORTUNA. 1

Ocrtavio. Mis canas quieren ahora que esto diga,

y mi valor, que eterno se venera,
que después de decitlo, altivo muera;
y asi, Carlos, te sigo.

Yo el primero he de ser que al enemigo 130
mi lealtad y valor con sangre escriba.

CARLOS. iViva la reina Juana!

Topos. iViva, vival

Quitase la reina de la ventana,
vanse los soldados
3 al irse a entrar Carlos, va hablando con Lirén,

y quédase solo Calabrés mirdndole.

CARLOS. Lirén.

LIrRON.

¢:Sefor?

CARLOS. Un punto,

mientras que marcha todo el campo junto,
quedarme aqui me importa. 135

126

131

El texto de 1666y de la mayor parte de las ediciones (Mis canas quieren
que ahora esto diga) estd estragado. El ritmo del endecasilabo, con
acentos en las silabas segunda, cuarta, séptima y décima, es anémalo y
cacofdnico, enteramente indigno de Calderén. Corregimos con un sim-
ple cambio de lugar de la conjuncién. Naturalmente, con sinéresis en
ahora (bisilabo), como es habitual en nuestros cldsicos. Hartzenbusch
(1850) propuso una correccion similar a la nuestra, pero no resuelve la
anomalia ritmica: Mis canas quieren que esto ahora diga.
El mismo tipo de contraste entre el prudente consejo de no empunar
las armas y la resolucién final de disponerse a la batalla, lo encontramos
en el primer acto de Yerros de naturaleza y aciertos de la fortuna, escrito
por Antonio Coello (vv. 1030-1034):
FiLiro. [...] si milengua

lo mejor te aconsejaba,

si estds una vez resuelta,

no por eso mi valor

ha de faltarte en la empresa.
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Para alcanzarle, una jornada corta,
con un caballo, en ese parque espera.
Ya sabes, gran sefior, de la manera
que te sirvo obediente.

CARLOS. (Anhele mi ambicién osadamente, 140

que aunque pese a mi estrella,

rey he de ser en Népoles la bella.)

Vanse todos.
Quedan Lirén y Calabrés.

CALABRES. (;Habr4 paciencia, valor,

para ver un hombre honrado

tan valido a aquel menguado 145

del principe, su senor;
que lado a lado con ¢l

vaya hablando desde aqui,

y no halle yo quien a mf

me diga «;qué haces?». Cruel 150
fortuna —si verdad digo—,

me consuela en tu ignorancia

que soy hombre de importancia,

pues tan mal estds conmigo.)

137

152

154
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El hipérbaton puede conferir cierta ambigiiedad a esta frase. Parece
que Carlos ordena a Lirén que le espere una jornada corta (‘un breve
rato’ o ‘algo menos de un dia) con un caballo, con el que confia en
alcanzar al ejército en marcha.

1666 lee en tu ignorancia, culpando a la fortuna de desacertada y fal-
ta de seso. S2 corrigié mi ignorancia, sugiriendo que es Calabrés el
confuso y perplejo ante los vaivenes de la fortuna. GL y Antonio Sanz
(1741) completaron la enmienda de S2 imprimiendo en mi ignorancia.
En un juego irdnico, el gracioso se encara con la fortuna y se queja de
la persecucién que sufre. De tanta desdicha deduce que es hombre de
importancia, ya que el tdpico sefiala que el destino aciago solo se ceba
en los magnates. El libro de Boccaccio De casibus virorum illustrium
tiene como motivo recurrente el ensafiamiento de la fortuna con los
grandes hombres.
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LirON. (Aquesta es buena ocasién 155
para mis intentos.) Pues
squé se hace el buen Calabrés?
CALABRES Servir al senor Lirén.
LirON. sOfrécese por acd
algo en que valerle pueda? 160
CALABRES. (La fortuna tiene rueda
también de picaros ya.)
No, sefior, que aunque es verdad
que ha muchos dias que he estado...
LirON. Diga.
CALABRES. ...desacomodado, 165
muy poca necesidad
he tenido, que no falta
quien haga a los pobres bien.
LIrON. Y quién? Por mi vida, ;quién?
¢Es princesa baja o alta? 170
CALABRES. Ni alta ni baja; ha danzado
el pie gibao, si, sefior,
con la alemana de amor.

165  desacomodado: «se dice del que no tiene medios y conveniencias com-
petentes a su estado y decencia» [Auz.]. En el caso de un criado, el que
no tiene amo, el que no estd empleado.

171  Calabrés contesta con un equivoco a la pregunta sobre la extraccién
social de su enamorada. En los bailes del Renacimiento europeo se
distingufa entre danza baja (conocida por su nombre francés: basse
danse), de ritmo lento, y danza alta, en la que se inclufan saltos y era
mds viva. Enseguida se extenderd sobre los bailes que practica la dama.
A un juego mds malicioso, con las mismas danzas, recurrié el conde de
Villamediana en un epitalamio burlesco:

En esta boda no habrd
danza de alta ni baja,
pues ni a la novia le baja,
ni al novio se le alzard. [En Arguijo, 1968: 201]
173 Tanto ¢l pie gibao como la alemana son dos bailes muy populares en el

siglo XVII. El primero debié de tener vida efimera, segin se deduce de
la entrada de Autoridades [s. v. pie gibado]: «danza o baile que tuvo uso
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LirON.

CALABRES.

LirON.

CALABRES.

(Celos, jvive Dios!, me ha dado;

que ya sé que es la obra pia
Beatriz de este picarén.
Esto es ya resolucidn.)
Yo con Calabrés tenfa

cierto negocio.

Aqui estoy
a cuanto quiera mandar
vuesa merced.
Hemos de estar

solos los dos; y pues hoy

a ver el vistoso alarde
de la gente que marchd,
la reina misma salié
a aquesta quinta esta tarde,

por entre estos verdes ramos,
que al pie de la quinta son
una amena poblacidn,
siguiendo la senda vamos

que hace este arroyo.

Est4 bien.

(Sin duda, pues me ha llamado,
y hacia el arroyo ha guiado
donde cada dia se ven

las lavanderas lavar,
y hoy de su casa ha salido

175

180

185

190

195

antiguamente y ya no tiene ninguno ni se sabe cémo era». La alemana,

mds conocida por su forma francesa, alemande, o su castellanizacién,
alemanda, tuvo mis recorrido. El DRAE la define como «danza alegre
de compds binario, en la que intervienen varias parejas de hombre y
mujer, las cuales van imitando los pasos que ejecuta la pareja principal.
Procede de la Baja Alemania o de Flandes».
175  Irénicamente, llama obra pia a Beatriz porque a ella dedica Calabrés su
atencion. En el sentido recto, obras pias son «aquellas que se hacen u dis-
ponen para el culto de Dios o beneficio del préjimo, como misas, aniver-

sarios, ornamentos, dotaciones de huérfanas, crianza de nifios, etc.» [Aut.].
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LIrON.

CALABRES.

LIrRON.

CALABRES.

LIrRON.

CALABRES.

LIrRON.

CALABRES.

LIrRON.

CALABRES.

LIrON.

Beatriz, que ella misma ha sido
quien me llama a merendar.
Aunque yo mds estimara
que quien me llamara fuera 200
Felipa, su compaifera,
que al fin tiene mejor cara.
Mas, al fin, con Beatriz
bien o mal se ha de pasar.
Harto buena cara es dar: 205
no quiero amor mds feliz.)
:No vienes?
No es por ahi
por donde hemos de ir.
Si es,
que esto es lo mds solo.
Pues
¢quién es ermitafo aqui? 210
;Hay gente?
No, ni rumor.
;Estamos solos?
Si estamos.
Pues rinamos.
No rifamos,
que serd mucho rigor.
Pues aquesto solo ha sido 215
a lo que he venido. Ea, presto.

214  La parodiay critica de los duelos por parte de los graciosos es un lance
que encontramos en numerosas comedias de Calderén. Como sefia-
16 Navarro Gonzilez [1984: 110-111], se encuentra en Fineza contra
fineza, El postrer duelo de Espana, Eco y Narciso, El purgatorio de san
Patricio...; pero quien se lleva la palma en esta reduccién al absurdo de
los retos y desafios es su colaborador Rojas Zorrilla, con el hilarante
mondlogo de Sancho en Donde hay agravios no hay celos (vv. 2437-2462)
y con la grotesca parodia incluida en Abrir el ojo (vv. 2111-2464), esta
vez protagonizada por gentes de «mediana sangre».
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CALABRES.

LirON.

CALABRES.

LirON.

CALABRES.

Lir6N.

CALABRES.

LiroON.

CALABRES.

LiroON.

CALABRES.

LirON.

CALABRES.

LirON.

CALABRES.

Ea, espacio; pues solo es esto
a lo que yo no he venido.

Aqui hemos de desnudarnos
para matarnos los dos.
:Desnudarnos?

Si, por Dios.

Pues eso basta a matarnos.

Yo vengo de esta manera
desarmado a refir.

Yo

también; mas a refiir no,
que un peto fuerte trujera.

Un coleto que trafa
en casa me le dejé.
Pues hizo vuesa mercé
una grande boberia,

porque ;para qué es sufrir
todo el ano este pesar
si se le habia de quitar
el dia que ha de refir?

¢Qué espera?

Saber por qué

es este enojo conmigo.
Porque es un fingido amigo.
Pues desde hoy no lo seré.

;Habrd mds que eso?

Eso es nada.

Pues a cuanto uced me pida,
su boca serd medida,
que es mds facil que su espada.

220

225

230

235

240

217 espacio: «se toma también por tardanza, flema, suspensién, lentitud, y
es lo contrario a ir de prisa y con paso u movimiento natural» [Auz.].

227 coleto: «vestidura como casaca o jub6én que se hace de piel de ante,
bufalo u de otro cuero. Los largos como casacas tienen mangas y sirven
a los soldados para adorno y defensa, y los que son de hechura de
jubdn se usan también para la defensa y abrigo» [Auz.].
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LIrON.

CALABRES.

LIrON.

CALABRES.

LIrRON.

CALABRES.

LIrRON.

CALABRES.

LIrON.

CALABRES.

LIrON.

CALABRES.

Yo quiero bien a Beatriz,
y Beatriz ha de ser mia
desde aqueste mismo dia. 245
Y ella serd muy feliz
en ser de un hombre de tal
valor. Y hoy, en buena fe,
yo mismo se lo diré
muy bien, y ella hard muy mal 250
si tan buen arte no goza.
Mas aquesto solo digo:
squién es el fingido amigo?,
;quién quita o quién da la moza?
O he de matarlo, o aqui 255
la palabra me ha de dar
de que no la ha de mirar
en su vida.
Harelo asi.
Pero si no se me tiene
a soberbia y demasia 260
una preguntilla mfa,
saber, sefior, me conviene:
si Beatriz, por estar yo
tiempo ha desacomodado,
de mi regalo ha cuidado, 265
spodré yo olvidalla?
No.
:No estamos solos?
Si estamos:
el sitio es bien escondido.
;Hay gente alguna?
Ni ruido.
Pues rinamos.
Pues rinamos. 270
Que yo bien puedo ofrecer
palabra de no mirar,
pero yo no puedo dar
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palabra de no comer.
Que aunque haya oido decir 275
que el hombre honrado en su vida
que por dinero o comida
no se le ha de oir refir,
yo al revés lo considero:
porque el hombre honrado no 280
hay por qué rifia sino
por comida o por dinero.

LirON. Con aqueso mi pesar
cesard; empiece mi ira.

CALABRES. iHombre del demonio, mira 285
que me tiras a matar!

276  Las ediciones mds antiguas (1666, S1, S2...) leen el hombre honrado.

281

286

416

Hartzenbusch (1850) enmienda a/ hombre honrado, corrige el anacoluto
y regulariza la sintaxis: 7o se ha de ofr reiir al hombre honrado por dinero
0 comida. Mantenemos, sin embargo, el texto de 1666 porque creemos
que no se trata de una errata sino de un uso mds libre de la lengua carac-
teristico de la época, menos picajosa que la nuestra para estas cuestiones
de ortodoxia sintictica.

Considera Volpe [2006: 263] que este verso es heptasilabo, ya que en
la prosodia comin la conjuncién sino es dtona. Hartzenbusch (1850)
afiadié una tilde diacritica (sind) para marcar la forma en que debfa
articularse. Lo cierto es que, cuando se trata de versos, la pausa final y el
énfasis declamatorio convierten estas particulas en métricamente tdnicas,
especialmente en este tipo de escenas bufas. El mismo fenémeno, con la
conjuncién gue, el pronombre guien o la preposicién porlo encontramos
en «Ya sabrd vuesarced que/ la razén no quiere fuerza» (vv. 299-300),
«a vista del alma quien/ tales mudanzas le ensefie» (vv. 694-695), «Por/
privado alatere suyo» (vv. 2781-2782). El mismo Calderén sigue este
uso en la jornada tercera de Yerros de naturaleza y aciertos de la fortuna
(vv. 2395-2394): «se sepulta el sol, porque/ hablar a los dos importa».
Diémaso Alonso [1975: 551-563] estudié el fenémeno de la tonicidad
métrica de voces 4tonas en la poesfa funambulesca de Manuel Machado
[1993: 51]: «Pierrot y Arlequin,/ mirdndose sin/ rencores. ..».

La misma cémica sorpresa ante la violencia del rival en un duelo la
encontramos en Abrir el ojo (vv. 2423-2424) de Rojas Zorrilla: «<;Cémo
tirdis estocadas?/ Eso es quererme matar».



EL MONSTRUO DE LA FORTUNA. 1

Canta dentro Beatriz.

BEATRIZ. Por mi rifien dos bravos:
yo mds querria
uno que me regale

que dos que rifan. 290
CALABRES. :Oye ucé aquella voz,
sefior Lirén?
LiroON. Oigo: aquella
es voz.
CALABRES. ;Y sabe clya es?
LirON. Y sé ctiya es.
CALABRES. Pues detenga
uced la del pichilin, 295

que las cosas como estas,

y como las otras, todas

tienen con el tiempo enmienda.
Ya sabrd vuesarced que

290  La seguidilla que canta Beatriz forma parte del universo de la jicara,
el género de enorme éxito que puso de moda Quevedo con su Carma
de Escarramdn a la Méndez (publicada en un pliego suelto en1613), y
tiene como tema central las hazanas de los delincuentes y las broncas
relaciones con sus amantes. Por su ritmo, esta seguidilla parece inspira-
da en los bailes del mismo Quevedo.

295 pichilin: voz de capricho, que en este contexto parece denominar
jocosamente el arma blanca con la que Lirdn reta a Calabrés. No la
registra el CORDE ni la hemos encontrado en ningtin otro texto. Volpe
[2006: 264] cree que guarda relacidn con pichilingiie (¢l que habla inglés
u otros idiomas poco familiares a los espafoles del siglo XVII') y ve una
alusién a los piratas (en su mayoria, pichilingiies) y su violento y eficaz
manejo de las armas blancas.

299  wvuesarced: deformacién popular de wvuestra merced, el tratamiento
de respeto entre iguales, que acabarfa simplificindose y contrayén-
dose en wsted. En esta misma comedia se encuentran otras formas
de la misma expresién: uced (vv. 240, 295, 304, 314, 315, 391,
393, 439), vuesa merced (vv. 181, 229, 425), vuesa mercé (v. 229),
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la razén no quiere fuerza, 300
y que vitorias con sangre

son vitorias con la regla,

y hacen asco.

LiroN. Pues ;qué quiere
uced?

CALABRES. Que pues Beatriz llega
a este arroyo a tan buen tiempo, 305
diga que la deje ella,

que yo lo haré al punto, aunque
pasto meridiano pierda.

LIrRON. Eso aceto, porque sé

que ha de decirlo ella mesma; 310
que claro estd que a un valido

de un principe que hoy espera

ser rey de Népoles, es

uced poca competencia.

CALABRES. Uced honra a sus criados. 315

Envéinese mientras llega.

300

302

308

315

418

vuesasted (v. 1532) y vusted (1597). Curiosamente, este pronombre,
en sus diversas formas, es muy utilizado por Calderén, en la primera
jornada, y escasea en las dos que correspondieron a Antonio Coello
y Rojas Zorrilla.

Correas [2000: 444] registra el refrin «La razén no quiere fuerza ni la
fuerza quiere razén», que pone de manifiesto la incompatibilidad entre
la violencia y el juicio sereno.

El equivoco a cuenta de la palabra regla (‘normas por las que se rige
cualquier actividad; en este caso, los desafios’ y ‘menstruacién’) debe
de ser rarisima en el teatro dureo, pudoris causa. Nosotros solo lo hemos
encontrado en este texto.

pasto meridiano: ‘comida, almuerzo del mediodia’. La misma expresién
en El médico de su honra (vv. 752-754) de Calderén, donde el gracioso
Coquin bromea sobre cémo conseguia su sustento sisando del pienso del
caballo de su senor: «fue/ mi pasto meridiano/ un andaluz cordobés».
Uced honra a sus criados: ‘frase cortés con que se agradecia un elogio o
una merced’. Aqui, naturalmente, tiene un aire irénico y grotesco.
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Salen Beatriz y Felipa cantando,
con dos lios de ropa, vestidas de lavanderas.

BEATRIZ. Por mi rifien, etc. Canta.

FeLipA. No cantes mds, por tu vida,
porque la voz lisonjera
es imdn de los sentidos, 320
y no es justo que a ella vengan
mil ociosos que a estas horas
bajan al parque.
BeaTRIZ. iQue seas
tan estrafia que no solo
a lo més oculto vengas 325
siempre a lavar, mas también
que nadie nos siga quieras!

FELIPA. Si, que da a mi vanidad
este ejercicio vergiienza.
BEATRIZ. :Es posible que en tu vida 330

te alegres ni te diviertas?
FELIPA. No, que ya es mi pena en mi
segunda naturaleza.

323 parque: «es nombre francés y significa el cercado junto a la casa real, y
algunos, el bosque de caza» [Covarrubias, 2006]. Autoridades, en cam-
bio, mantiene que «es tomado del inglés park».

333  El poeta rehace la expresion es la costumbre segunda naturaleza, para ajus-
tarla a la situacion del personaje. Como indica Covarrubias [s. v. costum-
bre], este tépico viene del «axioma latino Consuetudo est altera naturay.
Las raices de este dicho son probablemente aristotélicas. En la Etica nico-
mdquea (11, 1) se desarrolla la teorfa de que la naturaleza y la costumbre
configuran el comportamiento humano. La expresion, tal y como ha
llegado a nosotros, estd en san Agustin (La ciudad de Dios, X1, 3), que
habla del vicio, que «por efecto de la costumbre se ha arraigado fuerte-
mente, hasta formar una segunda naturaleza», y se repite en santo Tomds
de Aquino (Suma de teologia, 1-11, q. 32, a. 2): «Lo acostumbrado se hace
deleitable en cuanto llega a ser natural, pues la costumbre es como una
segunda naturaleza» [Tomds de Aquino, 1961-1965, 11, 281]. El mismo
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Anoche lef en un libro

que, habiendo la docta ciencia 335
de la astrologia antevisto

en esa répida esfera,

en cuyo papel azul

son caracteres y letras

tantos brillantes luceros, 340
tantas lucientes estrellas,

que habia de morir un rey

de veneno, la prudencia

con veneno le crio

por que poco a poco fuera 345
acostumbrindose al dafo,

perdiendo el dano la fuerza.

La costumbre hizo alimento

el tdsigo, de manera

que adolecfa al instante 350
que faltaba su violencia.

Yo asf, de tristeza, creo,

351

420

Calderén usé esta expresion en otras comedias. En Las manos blancas
no ofenden Lisarda, aficionada a vestirse de varén y practicar habilidades
consideradas masculinas, proclama:

Segunda naturaleza

la costumbre, ;no me ha hecho

tan varonil, que la espada rijo

y el bridén manejo?

[Calderén, 1848-1850: 111, 282]

Los historiadores Dion Casio (Historia romana, XXXVII, 13),
Apiano (Historia romana, X1I, 16, 111), Justino (Epitome de las
«Historias filipicas» de Pompeyo Trogo, XXXVII, 2) y Paulo Orosio
(Historias, V1, 5, 1-10) atribuyen a Mitridates VI, rey del Ponto, el
habito de tomar diariamente pequefias dosis de veneno para inmuni-
zarse contra sus efectos. Los tres primeros recogen la leyenda de que,
cuando, tras ser derrotado por los romanos, quiso suicidarse, el veneno
que tomd no surtié el efecto deseado y tuvo que recurrir a uno de los
oficiales para que acabara con ¢l a espada. Esa resistencia adquirida a
los tésigos ha tomado el nombre de mitridatismo.
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Beatriz, que estuviera muerta

si no estuviera mi vida

alimentada con ella; 355
tanto, que la echara menos,

a faltarme, es cosa cierta,

pues de tristeza acabara

si acabara mi tristeza.

BEATRIZ. Yo, Felipa, nunca supe 360

de historias ni sutilezas.
Solo sé que no te entiendo.

FELIPA. Pues ;hay alguien que me entienda?
BEeaTRIZ. En este remanso puedes
quedarte. A lavar td empieza, 365

que yo me iré a esotra parte.

FeLipa. ;sPara qué de esta manera

vengo a buscar aqui el agua,
si estan mis ojos mds cerca?

CALABRES. Beatriz, lavandera hermosa, 370

que has tenido la bandera

en este cuerpo de guardia,

pues le guardas y sustentas,

el sefior Lirén y yo,

hoy, con las mil y quinientas 375
en grado de apelacidn,

tracmos una pendencia.

371

376

Como sefial6 Navarro Gonzdlez [1984: 95], el mismo calambur lo
repite Calderén en E/ segundo Scipién, en boca del gracioso Turpin,
ante el trapo sucio que enarbola Brunel:
Que le falta
lavandera a la bandera,
pues su alabarla es lavarla.
[Calderén, 1848-1850: IV, 336]

Alude a un trdmite judicial (una apelacién ante el rey tras los fallos
en la chancillerfa) para el que era necesario depositar una fianza de
mil quinientas doblas castellanas. Autoridades [s. v. mil y quinientas]
explica su funcionamiento. Lope de Vega jugd con este equivoco
en varias de sus obras, y apelé a las mil y quinientas comedias que
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Dice su merced, y dice

bien, que ha dias que desea

tenerte por cosa propia. 380
Yo digo que eres ajena;

por lo cual, los dos venimos

ante ti, por via de fuerza:

td has de decir.

BeaTRIZ. Pues el mandria

se viene con esa flema, 385
sabiendo que ya en el mundo

espird el «digalo ella»?

Cuando pensé que ninguno

a mirarme se atreviera,

;la que es dama en propiedad 390
pone uced en contingencia?

Comilitén y gallina

me es uced en mi conciencia,

que estoy corrida del tiempo
que hipdcrita su braveza 395

383

387

392

422

decia haber escrito. Asi lo vemos en los versos finales de La moza
de cdntaro:

y si perdiere este pleito,

apela a mil quinientas:

mil y quinientas ha escrito;

bien es que perdén merezca.

[Lope, 1930: 675]

via de fuerza: ‘el recurso a otro tribunal cuando el primero no le otorga la
apelacién al demandante’. «Es voz muy usada en los tribunales eclesidsticos,
de donde se recurre a las chancillerfas por via de fuerza» [Aut. s. v. fuerzal.
Alusién al refrdn «Si es doncella, digalo ella», que se usa para senalar
el escaso valor que tienen los testimonios u opiniones de los propios
interesados. Beatriz lo emplea para afear a Calabrés que ponga en duda
(en contingencia) su amor y le venga a consultar si lo prefiere a Lirén.
De acuerdo con Autoridades, comilitén es «la persona que se anda de
banquete en banquete y es dada a la gula». Quizd Beatriz aluda a la
preocupacién de Calabrés por «el meridiano pasto». S2 edit6 conmilitn,
«el que es compafiero de otro en la guerra» [Aut. s. v. commilitén]. En
ese caso, jugaria antitéticamente con gallina.
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LIrON.

me engand. Y asi, en castigo

de tantas estafas hechas,

digo que Lirén es ya

el cuyo de mis potencias;

que desde aqui le revoco 400
la racién en mi despensa,

el domicilio en mi casa

y el crédito en mi taberna.

Dijo Beatriz, y pues dijo,

no hay sino tener paciencia; 405
0, pues Calabrés se llama,

mejor es que no la tenga.

CALABRES. Como hubiera hoy qué comer...

BeaTrI
LIrON.

Esta es la mayor fineza
que Beatriz ha hecho por mi. 410
Z. Deja a ese mandria.
Oye: advierta
que Beatriz es cosas mias.
Digolo por que no entienda...

Vanse los dos.

399

407

412

413

el cuyo: «ale el galin o0 amante de alguna mujer. Usase regularmente en
estilo familiar y festivo» [Aut.].

Es conocida la mala fama de los calabreses en el Siglo de Oro
[vid. Arellano, 1991: 224-225], tachados siempre de traidores y mise-
rables. Se crefa que Judas, el discipulo traidor, era calabrés. No hemos
dado con la razén por la que, si se llama calabrés, es mejor que no
la tenga. Quizd quiera decir que es propio de un calabrés no tener
paciencia; como Judas, que no la tuvo y desesperd.

Asi en 1666y en otras ediciones como la de Antonio Sanz (1741). Sin
embargo, la mayor parte corrige cosa mia, que es la forma mds comin
y admitida. No hemos encontrado otro caso del plural cosas mias como
atributo de un singular. Es posible que se trate de una mera errata; pero
quizd haya que interpretar: ‘Beatriz es una de mis pertenencias’.

Asi en 1666. Todos los demds testimonios, incluso S1, corrigen por que
me entienda, que es un giro popular usado para subrayar el deseo de
aclarar una situacién. Es posible que 7666 incurra en una errata, aunque
también podria interpretarse como una frase incompleta y amenazante.
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CALABRES. No creerd cudnto deseaba
verme un instante sin ella. 415
FELIPA. (;Quién tuviera sus deseos

aposentados tan cerca

de su olvido, que trocarlos

de un instante a otro pudiera!

iAy, loca voluntad mial, 420
;dénde generosa vuelas

tan remontada que quieres

que aun yo de vista te pierda?)

CALABRES. Seora Felipa, no sé

si vuesa merced se acuerda 425
de que ha dias que la miro

con mds de alguna terneza

de corazén.

FELIPA. (Solo aquesto

le faltaba a mi soberbia
cuando aun Carlos de Salerno 430

423

424

424

El vuelo de la voluntad loca de la protagonista guarda relacién con las
ensofaciones de Teodoro en El perro del hortelano (vv. 1363-1365) de
Lope de Vega:

El pensamiento, que vuela

a los mismos cercos de oro

del sol...
También el protagonista de £/ conde de Sex (vv. 1257-1264) de Antonio
Coello reflexiona sobre la dificultad de alcanzar sus deseos:

Loco pensamiento mio,

que a un imposible desvelo

tan reciamente me encubres

de ambicioso o de soberbio,

abate, abate las alas;

no subas tanto. Busquemos

mds proporcionada esfera

a tan limitado vuelo.
1666 lee Serora Felipa e incurre en hipermetria. Antonio Sanz (1741)
corrigi6 Seora Felipa, que se ajusta al tono jacarandoso de la escena y
del lenguaje y permite regularizar la medida del octosilabo.
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no he querido yo que entienda
que hay inclinacién en mi,
por que no se desvanezca.)
CALABRES. Por ser su amiga Beatriz,
dije mi aficién por sefias, 435
y in voce la digo agora,
que no hay amiga que tenga
sede vacante en mi amor,
y asi, uced a la prebenda
se oponga.
FELIPA. Calla, villano, 440
que no es posible que tenga
atrevimiento de hablarme
asi nadie que no vea
escarmiento de si mismo
la mds costosa paciencia. 445
CALABRES. No dijera, jvive Dios!,
una infanta de comedia
razones mds ponderadas.
FELIPA. iAy, vil fortuna, que quieras
que yo sufra que un lacayo 450
de esta suerte se me atreva!

440  Calabrés aplica humoristicamente a sus amorios términos propios del
derecho administrativo y eclesidstico como sede vacante (‘el cargo que
no tiene designada a la persona que ha de ocuparlo’) u oposicién a la
prebenda (‘el presentarse para obtener un determinado puesto en la
administracién y los gajes correspondientes’). Con estos circunloquios
burlescos invita a Felipa a que se convierta en su amante.

445  Aunque la frase es tan engolada como confusa, parece que Felipa rechaza
al gracioso porque solo considera dignos de dirigirle la palabra a aquellos
que, al ver que no los escucha de buen grado, sino con lz mds costosa
paciencia, escarmientan y renuncian a sus pretensiones amorosas.

448  Comentario metateatral que ridiculiza el tono engolado y el desmedido
orgullo de la lavandera, cuya respuesta Calabrés compara con las
expresiones afectadas de las damas de alta alcurnia que protagonizan la
comedia espafiola, especialmente cuando son requeridas de amores por
algtin poderoso.
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CALABRES. Pues ;cudndo no se atrevieron
lacayos a lavanderas?
FELIPA. Cuando hay en ellas valor.
CALABRES. Por tu vida, ;qué te piensas? 455
FELIPA. Piénsome una mujer pobre,

y tanto, que me sustenta

este repetido afdn,

esta continua tarea

de enturbiar estos cristales; 460
si bien tal vez mi soberbia

presume que, porque es dar

luz, candidez y pureza

a lo no tal, ¢jercita

este oficio mi miseria. 465
Esto me pienso si miro

mis desdichas por de fuera;

pero si me miro el alma

por de dentro de mi mesma,

igual me pienso a la hidalga, 470
a la senora, a la reina,

que para aquesto hizo Dios

todas las almas eternas.

465

473

426

Felipa cree hallar una razén para justificar su humilde quehacer de
lavandera: porque limpia lo sucio (/o 70 zal: ‘lo que no es puro).
En buena ldgica escoldstica, el alma humana no es eterna sino eviterna:
tiene un principio pero no tendrd fin. Santo Tomds (Suma de teologia,
q. 76, a. 7) afirma que es incorpdrea e incorruptible. Basidndose en
esta excepcionalidad dentro del orden natural, en Calderdn, y en el
conjunto de la literatura durea, subyace siempre la idea de una esencial
igualdad de los hombres, paradéjicamente compatible con el régimen
estamental. Este mismo concepto, mds desarrollado y evidenciando sus
perfiles conflictivos, lo encontramos en las palabras que el Pobre dirige
al Autor en E/ gran teatro del mundo (vv. 393-398):

Cuando este papel me dio

tu mano, ;no me dio en ¢l

igual alma a la de aquel

que hace el rey, igual sentido,
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CALABRES.

FELIPA.

No lo dije yo por tanto;

pero aunque as{ me desdefas, 475
td lo pensards mejor,

pues es la cosa més cierta

que la mujer que responde

por de fuera més zaharefia

al hombre que la enamora, 480
por alld dentro no deja

de cobrarle algin carifio.

Dijo una mujer discreta

que aquella que quiere menos

al galdn que la requicbra, 485
le quiere mds que a un pariente,

el mds cercano que tenga.

Vase.

iCielos, en la confusién
que aflige mi pensamiento,
u dadme otro sufrimiento 490
u dadme otro corazén.
Mirad que no es proporcién,
ya que tan pobre naci,
darme la altivez asi,

igual ser? Pues ;por qué ha sido
tan desigual mi papel?

487  El dicho, como sugieren las palabras del personaje, debe de ser
folclérico. Acerca del predominio de las inclinaciones eréticas sobre
otros afectos y deberes, discurre también Calderén en Las armas de la
hermosura (vv. 3806-3811):

el mds noble

puede negar justamente

lo que le pide, a su patria,
a su padre, a sus parientes,
a su amigo y enemigo,

pero a su dama no puede...

427
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queriendo que en dura calma 495
dentro de mi viva un alma
sin caber dentro de mi.
Nace con belleza suma
el ave, al hielo temblando,
y apenas mira el sol, cuando 500
se halla vestida de pluma.
Antes que el hambre presuma,
sustento llega a tener
criado ya; y el hombre, al ver
alma en si mds singular, 505

495

498

428

Recordemos que la palabra calma tiene connotaciones muy negativas
en el Siglo de Oro (de ahi, el epiteto dura), ya que alude a la angustiosa
situacién que se vivia cuando, en un viaje maritimo, cesaba el viento y
los navios quedaban en medio del Océano sin posibilidad de avanzar
hacia su destino. Véase este mismo uso en los vv. 1076 y 2676.

Las ideas que sustentan las décimas que siguen (el desvalimiento del
hombre, la imperiosa necesidad de ganarse el sustento y la desventajosa
situacion respecto a los demds seres de la naturaleza) proceden de
Plinio. En Historia natural (VII, Introd.) dedica a este asunto un
extenso pérrafo, del que cabe entresacar estas frases: «no se puede bien
averiguar si [la naturaleza] le ha sido madre o madrastra. [...] En este
principio de la vida nos resciben con fajas y prisiones de todos los
miembros [...], y comienza de tormentos la vida por solo que nacid.
[...] Los demds animales tienen sus particulares naturalezas. A unos
es propia la ligereza, a otros el volar, a otros grandes fuerzas, con otros
se nace el nadar, mas el hombre ninguna cosa sabe sin aprendella: no
habla, no anda, no come y, en suma, no saca del vientre, sabido, sino
llorar » [Plinio, 1999: 302]. Estas ideas tienen un amplio eco en la
literatura occidental y espafola. Cigiiefia Beccaria [1989: 484] senal6
una temprana glosa en la Farsa del mundo y moral de Ferndn Lépez
de Yanguas (1528). Lope de Vega las recred en las primeras esce-
nas de Barladn y Josafat (vv. 189-204). En su adolescencia estudiosa,
Calderén debié de quedar impresionado por las ideas de Plinio y
por los versos de Lope. Ademds de los textos citados en el estudio
preliminar, otras variantes de los mismos conceptos se encuentran
en comedias como Los tres afectos de amor, Apolo y Climene o Eco y
Narciso [Calderén, 1966: 1186, 1827-1828, 1908-1909].
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nace desnudo a buscar
qué vestir y qué comer.
Nace el bruto mis airado,
y apenas se ve nacido,
cuando de una piel vestido, 510
de balde le ofrece el prado
sustento que no ha buscado,
sin pensar, sin discurrir,
sin afanar y adquirir;
y el hombre —jtriste pesar!— 515
nace desnudo a buscar
qué comer y qué vestir.
Nace el pez de ovas y lamas
tan mudo que aun no respira,
y en un instante se mira 520
cubierto de alas y escamas:
juncos y marinas ramas
le alimentan, sin tener
qué desear; y con mds ser
el hombre —jduro pesar'—, 525
desnudo nace a buscar
qué vestir y qué comer.
¢Cémo una vez y otra vez,
cielos, en discurso igual,
no cede lo racional 530
a la fiera, el ave, el pez?
Mas, jay, Dios, divino juez!,
no ha sido una obra tan grave;
acaso tu deidad sabe
cudnto al hombre preferiste, 535
pues mayor razén le diste
que a la fiera, al pez y al ave.

537

Elinterés por La vida es sueio y todos los motivos que desarrolla ha pro-
piciado una extensa bibliografia sobre los pasajes que recrean estas ideas.
Zugasti [2010: 167] registré buena parte de estos estudios: Buchanan
[1908], Reyes [1917], Monner Sans [1924], Carreras Artau [1927],

429
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Con razén no falta nada
al hombre; hallarlo presuma
o ya en la paz con la pluma 540
o en la guerra con la espada.
Mas la mujer desdichada,
a quien ni la espada honra
ni la pluma la da honra,
:qué ha de vestir y comer, 545
si el buscarlo ella ha de ser
con fatiga o con deshonra?
Yo en mi ejercicio lo diga,
misera, pues por no dar
a mi deshonra lugar, 550
se la doy a mi fatiga.
Y pues mi suerte me obliga
a abatir nobles alientos,
lleven mis voces los vientos,
y mis ldgrimas el mar. 555

544

547

430

Sénchez Escribano [1962], Porqueras Mayo [1965 y 1967], Cilveti
[1971: 86-96], Jones [1979], Gonzilez Velasco [1989: 60-63, 80-88],
Lauer [2002], Moreno Castillo [2004: 37-47], etc.

La rima de los vv. 543-544 utiliza la misma secuencia f6nica, aunque
se trata de dos palabras distintas: verbo y sustantivo. Es una prictica
comun y admitida en el Siglo de Oro. No obstante, como se puede ver
en el aparato de variantes, son numerosos los editores que han dudado
de que la rima honra/honra sea genuina y han propuesto enmiendas
con variada fortuna. Laura Herndndez Gonzdlez nos sugiere que quizd
exista una errata: laz da honra por la adorna. La enmienda propuesta
tiene el inconveniente de romper la consonancia y ser manifiestamente
hipométrica: la dialefa que se da, casi de forma espontdnea, en lz-da-
hon-ra resulta muy violenta en la-a-dor-na.

La protesta, a través de los mondlogos, contra las dificultades que la
sociedad opone al desarrollo de la mujer es comin a muchas heroi-
nas calderonianas [vid. Bueno, 2003: 98-114]; pero es insdlito en
todo el teatro dureo que la queja se dirija contra las injustas trabas
que la sociedad estamental oponfa al ascenso de las mujeres del pue-

blo llano.
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Corazén, no has de lograr
tan altivos pensamientos.

Sale Carlos.

CARLOS. Apenas un breve instante

—;qué instante de amor no es breve?>—

mi dicha a mi dicha debe 560
verse venturoso amante

de un cielo, cuando al instante

salgo igualando los vientos,

por que puedan mis intentos

el ejército alcanzar. 565
Juana, adiés.

FELIPA. No has de lograr

tan altivos pensamientos.

557

567

Como senalé Volpe [2006: 267-268], estos dos octosilabos se
convierten en un ritornello que reaparece en los vv. 566-567, 576-577
y 616-617, y con variantes, en los vv. 958-959 y 2760-2671. Recuer-
dan las reflexiones de Teodoro, otro plebeyo que suefia con ascender
socialmente, en el monélogo, también en décimas, de E/ perro del
hortelano de Lope de Vega (vv. 1278-1327), y en el final desengafiado
de un nuevo soliloquio del acto segundo (vv. 1687-1723).
Calderén empled en muchas de sus comedias esta situacion en que
una voz desconocida responde o completa las reflexiones intimas de
un personaje. En las fiestas reales, la musica da la réplica adecuada al
pensamiento de los protagonistas [vid. Bueno, 2003: 159-174]; pero
también se da en dramas historiales como La aurora en Copacabana:
Yurancgur.  Cree que he de hallarla
aunque sus recatos digan...
INDIOS. Sepultennos las entranas
de los montes, pues nos echa
de las suyas, nuestra patria.
INGa. :Qué confusas voces son
las que parecen que hablan
en nombre suyo?
[Calderén, 1948-1850: IV, 245]

431
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CARLOS.

FELIPA.

CARLOS.

FELIPA.

CARLOS.

FeLipa.

CARLOS.

FeLipa.

CARLOS.

sQué voces son las que dan,
tan a costa de mis dafios,
a mi vida desengafios?
¢:Serdn acaso o serdn
verdades? Solos estdn
estos campos. Mis tormentos
fingieron estos acentos
por hacerme este pesar
a mi amor.

No has de lograr

tan altivos pensamientos.

Mujer, que rizando estds,
por que Venus te presumas,
esos cristales de espumas,
con los golpes que les das.
:Con quién hablas? ;A quién vas
anunciando su castigo?
Dime si hablas contigo
0 conmigo.

No lo sé,

que pienso que a un tiempo hablé
con vuestra alteza y conmigo.

:Conmigo y contigo hablar
cémo a un tiempo pudo ser?
Con vos por vuestro placer,
conmigo por mi pesar.
sQué placer se pudo hallar
en mi?

El de veros valido.

:Qué pesar en vos?

570

575

580

585

590

581  Recuérdese que la diosa Venus nacié de la espuma del mar, aqui rebajada
burlescamente a la que forma el jabén al golpear la ropa para limpiarla.
584  Para convertir en octosilabo este verso hay que proceder a una
infrecuente dialefa: si-ha-blas. Sin embargo, los testimonios que
creemos mds antiguos (/666 y S2) presentan esta lectura. Antonio
Sanz (1741) enmendé plausiblemente si hablabas.

432



EL MONSTRUO DE LA FORTUNA. 1

FeLIPA.
CARLOS.
FELIPA.

CARLOS.
FELIPA.
CARLOS.
FELIPA.

CARLOS.
FELIPA.
CARLOS.

FELIPA.
CARLOS.

FELIPA.
CARLOS.
FELIPA.
CARLOS.
FELIPA.

CARLOS.
LIrRON.

BEeaTRIZ.

CARLOS.
FELIPA.
CARLOS.
FELIPA.

Carros y FeLpA.

Mio ha sido.
No os entiendo, jvive Dios! 595
No sois el primero vos,
sefior, que no me ha entendido.
;Por qué mds claro no habldis?
Tengo a mis desdichas miedo.
Perdérsele, pues.
No puedo, 600
por mds que vos me alentdis.
Enigmas son cuanto habldis.
Y que no habéis de entender.
Yo no me he de detener.
No me enviéis a discurrir. 605
Tanto aun no pensé decir.
Pues mds pensé yo saber.
:Con quién estabas aqui?
Solas mis penas y yo.
;Habfasme visto?
No. 610
;Y hablabas conmigo?
Si.

Salen Lirdn y Beatriz.

:Cémo puede ser?
Alli
estd el caballo.
JTa, cuentos
con el principe?
Tormentos.
Penas.
Desdichas.
Pesar. 615
En fin, no hemos de lograr
tan altivos pensamientos.

Vanse.

433
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ANDRES.

Luis.

434

Salen el rey Andrés y el infante Luis,
con bastones y soldados.

Pues de Népoles estamos
una jornada tan breve,
y hemos llegado hasta aqui
sin que nadie lo impidiese,
marche a Ndpoles el campo
siempre en orden, por que llegue
a sus muros de manera
que aun a formarse no espere
para darles el asalto,
antes que mds se refuercen
sus cansados baluartes
de municiones y gente.
Aunque de Hungtfa he venido
a servirte y socorrerte,
como a mi rey, a mi hermano,
a mi amigo, me parece
que, aunque emprendas esta guerra
por motivos que te mueven
contra una mujer hermosa,
con mucho rigor la emprendes.
;Qué causa es que una mujer,
0 sea reina o sea quien fuere,
no quiera casar contigo
para que a casar la fuerces
por armas? Y cuando sea
tu intento mostrar valiente
tu esfuerzo, por que su amor
sepa el esposo que pierde,
a menos costa de sangte
pudieras satisfacerte;
que mds que hacer el pesar,
es, sefior, poder hacerle.

620

625

630

635

640

645
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ANDRES. No puede negar mi enojo 650

que dices bien; mas no puede

mi enojo dejar, infante,

tampoco de responderte,

por que no pienses que son

mis acciones tan crueles 655
que sin ocasién se manchan

entre la sangre que vierten.

Yo vi a Juana, y yo vi en ella

una deidad a quien debe

mds vitorias el amor 660
que a sus flechas, porque tiene

obediente a su hermosura

y a su desdén obediente

todo el imperio del fuego

en una esfera de nieve. 665

650

658

665

El monélogo que aqui se inicia, sobre las esperanzas amorosas y la
frustracion, tiene claros paralelismos de estilo y tono con otros de
las comedias calderonianas. Presenta el mismo ritmo discursivo y
la misma asonancia, por ejemplo, que el de Rosaura en la segunda
jornada de La vida es suesio (vv. 1815-1883).
La férmula para rememorar el deslumbramiento erdtico es tdpica. La
encontramos, por ¢jemplo, en el soneto 64 de las Rimas de Lope Vega
[1993-1994: 1, 326-329]: «Yo vi sobre dos piedras plateadas...», y en
El caballero de Olmedo (vv. 503-516): «Yo vi la mas hermosa labradora. . .».
Se repite en varias comedias de Calderén, como No siempre lo peor es cierto:

Yo vi una hermosura y yo

la amé, don Juan, tan a un tiempo

todo, que entre ver y amar,

aun no sé cudl fue primero...

[Calderén, 1848-1850: 11, 462]

La antitesis tdpica entre el fuego del amor y la nieve (el desdén y/o
la blancura de la piel de la dama) es muy frecuente en Calderén. En
Amor, honor y poder: «pues siendo de fuego el tacto,/ es a la vista de
nieve»; en Amigo, amante y leal: «;quién buscé entre fuego nieve?»; o
en El monstruo de los jardines: «A la vista eres de nieve,/ y eres al tacto
de fuego» [Calderén, 1848-1850: I, 381; 11, 557; IV, 216-217].

435



COMEDIAS AUREAS DE VARIOS INGENIOS, |

681

436

Vencido quedé a sus ojos,

si ya mi lengua no miente,
que en batallas de amor son
los vencidos los que vencen.

Y cuando me imaginaba,
duefio ya de tantos bienes,
mds alld de esposo suyo,

mids acd de pretendiente

me hallé de un instante a otro.
Ya sabrds cudnto se siente
perder una dicha cuando

de entre las manos se pierde.
El que no tiene esperanza

de la dicha que pretende,

no busque la dicha, busque

la esperanza que no tiene.
Pero quien la tuvo ya

por segura, justamente

llora dichas y esperanza
perdidas; y asi, es aqueste

mads infelice porque es
infelicidad dos veces:

ver que sus males sean males

y sus bienes no sean bienes.
Pues, siendo asi que de estremo
a estremo pasé mi suerte,

:qué mucho que mi amor pase
de estremo a estremo, si tiene
a vista del alma quien

exclusivamente por Calderdn, cuando nos habla de
aquel recato, aquel miedo
de que tengo de perder
la esperanza que no tengo.

[Calderén, 1848-1850: 11, 297]

670

675

680

685

690

Un juego, mds conceptuoso, a cuenta de la esperanza que no se tiene,
lo encontramos en E/ jardin de Falerina, la zarzuela en dos actos escrita



EL MONSTRUO DE LA FORTUNA. 1

tales mudanzas le ensefie? 695
iOh, con qué facilidad

la peor costumbre se pierde!

Esto es cuanto a mi pasién.

Cuanto a que llevarla intente

adelante, ;habrd algiin hombre 700
que por fuerza puede hacerse

dichoso, que no lo haga?

Cuantos los mares trascienden,

cuantos las armas menean,

cuantos varias ciencias leen, 705
cuantos al trabajo acuden,

sa qué aspiran?, ;qué pretenden

sino hacerse mds dichosos

que nacieron? Luego debe

un rey también atarearse 710
a algin afdn cuando quiere

labrar su dicha; y asi,

por armas pretendo hacerme

tan dichoso que merezca

su mano, porque no tienen 715
para hacerse més gloriosos

otro camino los reyes.

iVive Dios que ha de ser mia

la divina Juana! Entre

mi ejército destruyendo, 720
tale, abrase, postre y queme

a Ndpoles. No es pretexto

injusto, no, el que me mueve:

rey soy, no tengo otro arbitrio

con que mejorar mi suerte. 725

709

El constante deseo de mejora que anida en el corazén del hombre,
aqui aplicado a la materia amorosa, parece uno de los motivos
centrales de la comedia, tanto en la protagonista como en el principe
Carlos y el rey Andrés.
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CAPITAN.

ANDRES.

Luis.

ANDRES.

DENTRO.
DeNTRO.

ANDRES.

Ocrtavio.

Unos.
OTROS.

CARLOS.

438

Tocan a rebato,
y sale un capitdn.

El ejército de Italia,

sefor, a la vista tienes,

que a recibirte ha salido,
de quien por caudillo viene
el principe de Salerno.

Mds mi cblera no espere.
Toca al arma.

Al arma toca,
que aquesto es obedecerte,
si aquello fue persuadirte.
La mitad del alma eres:
en mi muerte o vida estdn
tu vida, infante, o tu muerte.

iViva Italia! Dase la batalla dentro.

iViva Hungria!
iEa, htingaros valientes,
nuestra ha de ser la vitoria.
Hoy, napolitanos fuertes,
nos es infelice el dia,
y la fortuna. Eminentes
los htingaros, en el puesto
y ndmero nos exceden.
iViva Hungria!

iViva Italia!

Sale Carlos.

Contraria me es hoy la suerte,
que vencidas —jay de mil—
mis nunca vencidas huestes
de los htungaros, la espalda
infamemente les vuelven;

que como tan cerca estin

del muro, a favorecerse

730

735

740

745

750
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van a él. Volved, volved,

napolitanos aleves, 755
que mi pecho serd muro

en quien la célera quiebre

el hado. No asi, cobardes,

os desesperéis.

Salen Andyés, Luis y todos.

ANDRES. ¢Quién eres
tl, que solo en todo el campo 760
has quedado?
CARLOS. Quien no teme
a la muerte.
ANDRES. Y aun por eso
te ha perdonado la muerte.
CAPITAN. Este es Carlos.
Luis. A prisién
te da si la vida quieres. 765
CARLOS. No la quiero si a los ojos

de mi reina has de volverme,
porque he jurado morir
antes que vencido llegue
a mirarme.
ANDRES. Ya es en vano 770
librarte ni defenderte:
pues solo en esta campaiia,
que ensangrentada convierte
en encarnados dibujos
todos sus dibujos verdes, 775
has quedado.
CARLOs. (;Que sea yo
tan infeliz que aun no quiere,
pues nada le pido suyo,
darme mi muerte a mi muerte!)

779  Aunque la mayor parte de los testimonios presentan esta lectura, 1765 bus-
c6 mayor coherencia y enmendé: darme mi suerte mi muerte. Quizé el poeta
quiso escribir darme mi muerte la muerte o darme a mi muerte la muerte.
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ANDRES.

CARLOS.

DENTRO.
REINA.

CALABRES.

REINA.

CALABRES.

REINA.

CALABRES.

REINA.

CALABRES.

Seguid el alcance a cuantos 780
dentro en Népoles pretenden

ampararse, donde intento

llegar, antes que ellos lleguen,

a coronarme y a ser

rey suyo, aunque a Italia pese. 785
(Fama, honor, corona y dama

he perdido en una suerte.)

Vanse,
y dicen dentro los que pudieren,
y salen la reina y damas.

Entréguese la ciudad.
:Qué alboroto, Julia, es este?

Sale Calabrés.

(;Adénde estaré seguro?) 790
ombre, ;jaddnde vas?, ;qué emprendes?
Hombre, ;adénd 2, 4q prendes?
Para aqui se hizo sin duda
el «ntrome acd, que lluever;
y es verdad, porque son tantas
las balas que mds parecen 795
q p
llovidas que disparadas.
;De ese modo un hombre teme?
¢
Si no sabe temer de otro,
;qué ha de hacer?
Pues ;hay que fuerce
a este alboroto? ;Qué es esto? 800
Es, pues, si el vulgo no miente,
que a una marchada de aqui

793 éntrome acd, que llueve: frase hecha con la que se intenta disculpar el
atrevimiento de colarse en una casa ajena. Rojas Zorrilla la usa con
frecuencia en sus comedias. Véase Entre bobos anda el juego (v. 1484),
Peligrar en los remedios (v. 90), La traicién busca el castigo (v. 1656)...
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REINA.

toparon con los Andreses

los Juanes, y estos vencidos

hacia Ndpoles se vuelven, 805
adonde, ya escarmentados

de tajos y de reveses,

todos tratan de entregarse,

para cuando esotros lleguen,

amotinados de ver 810
que por casarse pelee

un hombre, cuando en el mundo,

por muchos inconvenientes,

pelean por descasarse

tantos hombres y mujeres. 815
Vasallos y amigos mios,

ilustre nobleza y plebe,

de vuestro honor o mi infamia

estd la ocasién presente.

Tomad las armas, y todos 820
defendamos noblemente

nuestros muros. Yo seré

la primera que se arriesgue.

DENTRO. Mais fécil, sefiora, es

Topos
FeLIPA

casarse que defenderse. 825
. Entréguese la ciudad. Dentro.

. Mienten vuestras voces, mienten

815

Los sarcasmos antimatrimoniales en boca de los graciosos no son raros
en las comedias calderonianas. Navarro Gonzilez [1984: 113-115]
registra algunos de ellos procedentes de A secreto agravio, secreta
venganza, El José de las mujeres, La aurora en Copacabana. .. Alos ejem-
plos citados puede afadirse este de £/ robo de las sabinas (vv. 282-284)
de Rojas Zorrilla y los hermanos Coello:

PasqQuin. Mujer propia, ;qué me quieres?
Lisia. Lo que quiero es ser impropia.
Pasquin. Pluguiera al cielo lo fueses.

Algo muy parecido lo encontramos en la jornada segunda de
El monstruo de la fortuna, obra de Antonio Coello, vv. 1485-1494.
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JuLia.

CALABRES.

DENTRO.
REINA.
DENTRO.
REINA.

FELIPA.
REINA.
FELIPA.

vuestros acentos, villanos,
cobardes, una y mil veces;
que no ha de ser nuestro rey
quien nuestra reina no quiere
que lo sea.

Una mujer,
desesperada y valiente,
es sola quien resistir
en vano el motin pretende,
y las puertas de palacio
con una espada defiende,
cuando hasta al palacio mismo
ya los soldados se atreven.
¢Qué no hardn hoy por salir
con la suya las mujeres?
;Viva Hungtfa!

iInfames voces!
iViva el rey!
i Tirana suerte!

Dame una espada, que yo
sola haré...

Sale Felipa,

cayendo a los pies de la reina.

{Jestis mil veces!
:Qué es aquesto?
Una infelice
que hoy agradecida muere,

830

835

840

845

841  La tozudez y contumacia de las mujeres es un motivo recurrente
en las diatribas mis6ginas de los graciosos y en los didlogos de los
entremeses. En Antonia y Perales (vv. 9-11) de Luis Vélez de Guevara
encontramos una afirmacién similar a la de Calabrés, puesta en
boca de la protagonista:
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Perales, no os canséis, que las mujeres [...]
en dando en una cosa, es sin remedio.
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al cielo, porque la dio
ocasion para que hiciese
su fama en el mundo eterna. 850

REINA. No en vano a mis brazos vienes
a morir. ;Cémo te llamas?
FELIPA. Felipa.
REINA. sDe dénde eres?
FELIPA. De Catania.
REINA. ¢Fuiste ta
la que mi casa defiendes? 855
FELIPA. Si, senora.
REINA. iIlustre sangre
sin duda ninguna tienes!
FELIPA. Si no lo fue, lo ser4,
pues a tus ojos se vierte.
REINA. ;Qué te obliga?
FELIPA. Tu defensa. 860
REINA. iOh gran catanesa! Dete
vida el cielo, que yo haré
850  Enlarealidad histérica, las relaciones de Felipa con Juana I de Ndpoles son

854

muy anteriores y nacieron en una situacién, también dramdtica, pero de
indole muy distinta. Felipa fue ama de crfa de su hermano Luis. Boccaccio
[1552: f. 143r] cuenta lo ocurrido: estando en campana Carlos de Anjou,
«acaecié que Violante, su mujer, que venfa con él, parié un hijo y, porque
al presente no habia copia de mujeres, Felipa, de quien hablamos, moza
muy hermosa y de airoso gesto, que por pobreza era lavandera de ropas
ajenas, la cual, pocos dias antes, por ventura habia parido un hijo y fue to-
mada por ama del hijo del duque». El mismo relato se encuentra en Pierre
Matthieu: «Violante, duquesa de Calabria, estaba en el ejército haciendo
compafifa a su marido [...]. Aqui parié al segundo hijo, que llamé Luis,
y el orden inmutable, que depende de una ley superior, quiso, para mayor
desolacién de este florido reino, que no hallase otra mujer apta para criar
este principe, sino a una que lo era tan vil que ganaba su sustento lavando
pafios» [en Martir Rizo, 1736: 30-31].

Matthieu alude al origen y la denominacién de la protagonista:
«no teniendo ningun apellido propio de su nacimiento, tomé el de
Catdnea» [en Mirtir Rizo, 1736: 32].
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que de tu nombre se acuerde

el mundo.
CALABRES. (;Solo Macias
entonces podrd atreverse 865
a enamorarla.)
Topos. Entrad.
REINA. iCielos!
Ocravio. (Esta es la reina: ponerme
quiero delante.)
REINA. iAy, Octavio,
qué tarde os creo!
ANDRES. No entre
ninguno con armas donde 870
su majestad estuviere,
y entra ti conmigo a ser
testigo de mis laureles.
CARLOS. (Para que no me perdone
esta vergiienza mi suerte.) 875
REINA. iAy de mi! ;Dénde...?
ANDRES. No huyas,
que en vano, sefiora, temes;
porque no son, ni han de ser,
mis finezas tan aleves,
tan groseros mis estremos, 880
866  El gracioso alude a Macfas, el mitico trovador gallego del siglo XIV. Se ena-
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mord perdidamente de Elvira, una doncella que servia a su sefior, el maestre
de Santiago Ferndn Pérez de Andrada. Este, con la intencién de favorecer a
la muchacha, dispuso su matrimonio con Herndn Pérez de Vadillo, marqués
de Porcuna. Macfas, a pesar de los consejos y amenazas del maestre, persistié
en sus cortejos hasta que encontrd la muerte a manos del marido ofendido
por tanta contumacia [vid. Rennert, 1900; Martinez Barbeito, 1951: 19-66;
Beltrdn Pepi6, 1993]. Lope de Vega dedicé una hermosa comedia a este
mito, Porfiar hasta morir, y Larra, una célebre novela histérica, £/ doncel de
don Enrique el Doliente, y un drama, Macias. Parece que Calabrés, ante la
proteccién que la reina brinda a Felipa, teme que quien se enamore de ella
pueda sufrir una situacién similar a la que vivié Macias.
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mis ansias tan descorteses,
que hayan de vencerte a ti
porque a tus vasallos vencen.
Solamente he pretendido
estos triunfos excelentes 885
para que estén a tus pies,
aun primero que en mis sienes.
A Catlos, tu general,
es el que miras presente.
Coronado de trofeos 890
tuyos, reina, llego a verte,
y nunca mds tuyos fueron,
pues duefio de todos eres.
Ya tengo un mérito mis,
si ti un reino menos tienes. 895
Si no por vencedor, pueda
por vencido merecerte.
REINA. Confusa, ciega y turbada,
no sé cémo responderte;
que soy la primer mujer, 900
ioh rey!, a quien le sucede
capitularse por armas.

FELIPA. No te cases, sino muere.
ANDRES. :Quién eres td, que te opones
a mis dichas solamente? 905
FELIPA. Una mujer que a su reina
sirve leal.
ANDRES. Mis pareces
monstruo.
FELIPA. Soylo de fortuna.
Ocrtavro. Mira que tu reino pierdes.
JuLIA. Ya esta es tu estrella, sefiora. 910

902  El verbo capitular se usa en las acepcién de “firmar las capitulaciones’,
es decir, establecer «los pactos que preceden entre el esposo y la esposa,
debajo de los cuales se ajusta y hace el matrimonio» [Auz.].
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FeLipa. A tu albedrio no fuerces.
CARLOS. iQué rigor!
ANDREsS. :Qué determinas?
REINA. iQué desdicha!
ANDRES. sQué hay que pienses?
REINA. iQué pesar!
ANDRES. Pues ;no respondes?
REINA. iQué penal
ANDRES. ¢Qué te suspendes? 915
REINA. iQué dolor!
ANDRES. ¢A qué te arrojas?
REINA. iQué furia!
ANDRES. A qué te resuelves?
REINA. Que pues el cielo a mi padre
que obedezca muerto quiere,
esta, senor, es mi mano. 920
ANDREsS. ;Banada en sangre la ofreces?
REINA. Mano conquistada, mal
estuviera de otra suerte.
ANDRES. De cualquier suerte lo estimo,
aunque el verla me entristece 925
con tantas funestas sefias
de presagios de la muerte.
REeINa. Y si el dia de tus bodas
es dia de hacer mercedes,
911  Este verso falta en dos de los impresos mds antiguos (1666, SI). El texto

919

929
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que editamos aparece en una amplia familia de testimonios (52, $3, 54...),
es necesario para mantener el ritmo del romance y guarda perfecta cohe-
rencia con la situacién dramdtica, por lo que hemos decidido adoptarlo.
Como ya senalamos, en la realidad histérica fue el abuelo de Juana I,
Roberto, el que dispuso su matrimonio con Andrés de Hungtfa.

dia de hacer mercedes: «es el en que los reyes logran algiin plausible
y deseado suceso, como el feliz nacimiento de un principe, la nueva
de una victoria grande u otra cosa asi, por cuya celebridad conceden
mercedes particulares que se deben a la gracia y el regocijo més que a la
formalidad» [Aut. s. v. dia].
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de Carlos la libertad 930
sea, senor.
ANDRES. Ya la tiene.
CARLOS. Fuerza es, pues que tu te casas,
que yo libertad tuviese.
REINA. iAy, Carlos! Grande ocasién
perdiste.
CARLOS. No me lo acuerdes. 935
ANDRES. Hoy las tdnicas de Marte

en ricas galas se truequen,
y tantos encuentros tristes
sean festines alegres.

CALABRES. Ya casados, no haya mds 940
comedia.
Luts. iViva el valiente
rey de Ndpoles y Hungria!
ANDRES. Salgamos, pues, de esta suerte
donde la corte nos vea
por que mis dichas celebre. 945
REINA. Carlos, aquesta mujer

en mi palacio se albergue;

como a mi misma persona

se le cure y se remedie.

Y no temas que te falte, 950

si vida el cielo concede

a tu valor, mientras viva,

que has de ser, mujer valiente,

en Népoles otra yo.
FELIPA. Tus plantas beso mil veces. 955
CARLOS. Tu agiiero dijo verdad

para mi, y para ti miente;

pues el cielo mis altivos

pensamientos desvanece,

941  El comentario metateatral del gracioso apunta al tépico de que el
matrimonio pone broche a buena parte de las comedias.
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viendo acabar mi fortuna, 960

para que la tuya empiece,

mujer prodigiosa.
FeLipA. (Suba

mi presuncion, aunque teme

que fortuna que con sangre

empieza, se acabe en muerte.) 965
CALABRES. (Quien lavé tantos pafiales,

bien ser privada merece.)

967  El gracioso no puede evitar el chiste dilégico, un tanto forzado, a
cuenta de las dos posibles acepciones de privada: ‘favorita, mujer que
desempena el cargo de primer ministro’ y ‘letrina’.
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JORNADA SEGUNDA

Tocan atabalillos, y dicen dentro verso y medio,
y salen la reina, medio desnuda, Felipa y Octavio,
y el principe de Salerno y damas.

DENTRO. iViva Andrés, y Hungria vival
OTROS. iViva el rey!
REINA. Rabiando muero.

iOh infames voces! Primero 970
me mate mi pena esquiva.

FeLipa. :Dénde vas?

REINA. No estoy en mi.

DaMa. Sefiora, jasi vuestra alteza?

FeLipa. ;Tanto puede una tristeza?

PRINCIPE. JTu alteza se sale asi 975
de su cuarto, sin acuerdo?

968 Como sefial6 Rogers [1989: 366-372] y analizé posteriormente

975

Coenen [2017], los vv. 968-1027 coinciden en gran medida con los
iniciales de Yerros de naturaleza y aciertos de la fortuna (vv. 1-52), con
algunas adiciones y variantes para acomodarse a la situacién drama-
tica, y cambiando —claro esti— los nombres de los personajes: los
parlamentos de Matilde se atribuyen a Juana; la mayor parte de los de
Rosaura y Filipo, a Felipa, aunque algunos versos los recitan el principe
Carlos, Octavio y la dama innominada que aparece en esta escena.
Como ya sabemos, la primera jornada de Yerros... es obra de Antonio
Coello y las otras dos de Calderén.

Como se ha sefialado, al personaje que en la jornada primera
aparecia como CARLOS, en la segunda y tercera se le llama sistemd-
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Ocravio. (;Qué terrible condicién!)
DENTRO. iViva el rey Andrés!
REINA. Al son
de la musica recuerdo.
iMal hayan! Dejadme todos. 980
DaMma. (;Qué estraneza!)
Ocravio. (;Qué rigor!)
REINA. Dejadme, que mi dolor
me aflige de muchos modos.
PriNCIPE. Si puede tu mal...
REINA. No sé.
Ocrtavio. Si gusta tu alteza...
REINA. Nada. 985
(;Qué lisonja tan cansadal)
FELIPA. Siyo, que a tus pies llegué...
REINA. ;Oh Felipa!
FELIPA. Dime cudl
es la causa que te aflige.
REINA. Mi esposo el rey, ya lo dije. 990
FELIPA. ;Qué te da cuidado?
REINA. Un mal.
FELIPA. ;Quién lo ocasioné?
REINA. Mi suerte.
FEeLipa. :Qué causa en ti?
REINA. Una pasién.
FELIPA. ¢Es amor?
REINA. Es ambicién.
FELIPA. :Gustas de algo?
REINA. De la muerte. 995
FELIPA. Divierte tu mal.
REINA. Ya pruebo.
FELIPA. Consuélate.
REINA. Serd ocioso.

ticamente PRINCIPE. Hasta 7793 nadie vio la necesidad de unificar
la denominacién.
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FeLIPA.

REINA.

FeLIPA.

REINA.

FeLIPA.

REINA.

FELIPA.

REINA.

FeLIPA.

REINA.

FeLIPA.

sQué te falta?
Tengo esposo.
Habla claro.
No me atrevo.
:No soy tu hechura?
En las dos 1000
no sé qué amor se ha engendrado
tan grande.
T4, como Dios,
¢de nada no me has criado?
Ya Ndpoles te venera. 1005
<No subf de lavandera
a tu gracia?
Hete cobrado
voluntad tan excesiva
que he de hacer que Italia aqui
te venere como a mi. 1010
Pues jen qué tu pena estriba?

1000

1002

1004

hechura: «translaticiamente se dice de la persona a quien otra ha puesto
en algtin empleo de honor y conveniencia, que confiesa [deber] a ¢l su
fortuna y ser hombre» [Auz].

Falta un verso para completar la redondilla. Antonio Sanz (1741) lo
suplid, ope ingenii, con este octosilabo: por influencia del hado. Volpe
[2006: 269] considera que la enmienda incurre en hipometria, sin
contar con la posibilidad de una diéresis en infliiencia. Probablemente,
la deturpacién no se limita a la falta de ese verso. Aun sanando esa
laguna, nos encontrarfamos con el fenémeno, poco frecuente, de dos
redondillas contiguas con la misma consonancia -ado.

En Yerros de naturaleza y aciertos de la fortuna (vv. 33-36) la redaccién
de los versos correspondientes a 1001-1004 es muy distinta:

FiLiro. <No somos uno los dos?
MATILDE. Es verdad.

FiLiro. :No te he criado?
MATILDE. Tu edad precepto me ha dado.
FiLiro. Pues dime tu mal, ;por Dios!

Y pasa directamente al v. 1012: «;Quiéresme bien?».
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REINA. ;Quiéresme bien?

FeLIpA. ;Quién lo duda?

REINA. ;Dasme palabra...

FELIPA. Si doy.

REINA. ...de ayudarme?

FeLIpA. Tuya soy.

REINA. ;Tendrés silencio?

FELIPA. Soy muda. 1015
REINA. Pues si entre solas las dos

partirse mi mal espera,
salios vosotros afuera,
y quedaos, Felipa, vos.

Vanse todos,
y queda la reina, y Felipa.

FELIPA. (Ya temo prevencién tanta.) 1020
REINA. (Mucho a su fe mi amor fia.)

FELIPA. (Mas suya soy...)

REINA. (Mas si es mia...)

FELIPA. (...squé recelo?)

REINA. (...;qué me espanta?)

FELIPA. (Servirla mi riesgo intenta.)

REINA. (Ayudarme es su interés.) 1025
FELIPA. (;Qué dudo?)

REINA. (;Qué dudo, pues?)

FELIPA. (Sola estoy.)

REINA. Escucha atenta.

El generoso Roberto
—rey de Népoles invicto,
duque en Calabria y Proenza, 1030

1030 La denominacién Proenza alterna en nuestros cldsicos con la de
Provenza, forma que finalmente ha triunfado. En la Historia de Es-
pana del padre Mariana [1864: 317] leemos: «El rey de Aragén,
[...] avisado que su primo era muerto [...], se llamé marqués de la
Proenza». No es preciso, por tanto, enmendar el texto de 1666 y
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y lo que mds, padre mio—,

usurpando neciamente,

al morir, aquel dominio

que contra el fuero del alma

aun Dios tomarse no quiso, 1035

1031

1035

el resto de los testimonios secentistas y dieciochescos. Solo las edi-
ciones de los siglos XIX, XX y XXI han corregido indebidamente
Provenza.
Como ya se ha senalado, en la realidad histérica, Roberto I no era
padre, sino abuelo de Juana I.
En la comedia espafiola siempre se defiende la voluntariedad del
contrato matrimonial, frente a las presiones e injerencias familiares.
Una situacién similar la encontramos en la jornada tercera de Enfermar
con el remedio, atribuida a Calderén, Vélez de Guevara y Jerénimo de
Cincer, donde Aurora dice:

Al fin, ;que mi estado quiere

con traidores desacatos

sujetarme el albedrio

que tan libre me dejaron

los cielos, siendo el alma

siempre duefo soberano? [...]

Que soy legitimo dueno

de Urbino, no hay que dudarlo;

y que mi padre no pudo

—aunque fue suyo el mandato—

con cldusula tan precisa

forzarme a tomar estado

contra mi gusto...

[En Calderén, 1848-1850: IV, 443]

Sin embargo, otro personaje de Calderén, Rosimunda, de £/ conde
Lucanor, dio la réplica, con cierto cinismo, a este topico teatral:

Por qué, siendo asi, no hago

yo la eleccién por mi mesma?

Mas, jay !, que era fécil

darle por respuesta

que mi libertad

no es mia, es ajena;
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viéndome moza, y sin duefio,

de Italia objeto divino,

por el dote gran contienda,

por la beldad mucho hechizo,

dejdndome a mi nombrada 1040
por su heredera, a mi primo

el rey de Hungria y Bohemia,

haciéndole mi marido,

le dejé mi libertad,

y mi mano. ;Quién ha visto 1045
mandar en un testamento,

como alhaja, un albedrio?

Yo, que hasta morir mi padre,

con mil limados desvios,

o fuese altivez del alma 1050
o flojedad del sentido,

de amor, rayo de los hombres,

1042

1049

1052

454

que esto de casar a gusto

las mujeres de mis prendas,

es bueno para las farsas...

[Calderén, 1848-1850: 111, 423]

Trdgicamente se planteard este conflicto en las palabras de Mencia, en
El médico de su honra (vv. 569-574):

mi padre atropella

la libertad que hay en mi:

la mano a Gutierre di,

volvié Enrique, y en rigor,

tuve amor y tengo honor:

esto es cuanto sé¢ de mi.
Como ya sabemos, Andreazo, hijo de Carlos I de Hungrfa, era infante
y tio segundo de Juana I, sobrino de Roberto I de Népoles.
Asi en 1666. Quizd el poeta escribié o quiso escribir mal limados desvios
(‘con desdenes poco disimulados’).
La imagen destructiva del rayo para ponderar el vigor de las mujeres
varoniles o desenfrenadas aparece en otros escritos calderonianos. Sdez
[2019], en el estudio que ha dedicado al tema, cita el parlamento de
Julia en La devocién de la cruz (vv. 1940-1943):
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burlé los ardores tibios,

quedé mal hallada entonces

con precepto tan esquivo, 1055
sin saber por qué, quejosa,

sin ver de quién, con desvio.

Di en temer el casamiento,

no mds de porque, al principio,

di en pensar que era bajeza 1060
sujetarme a ajeno arbitrio.

Y después, calificando

con mds razén el capricho,

me pasé a culpar el duefio,

hallindole a mi marido 1065
en las faltas de forzoso

la razén de no ser mio.

Vacilando el pensamiento

en estas dudas remiso,

y el gusto vagando en estas 1070
inquietudes desabrido,

la voluntad perezosa,

la memoria sin aviso,

la inclinacién sin objeto,

todo el cuidado baldio, 1075
el pecho en calma, y en fin,

el alma con desalifo

—que son galas los cuidados

de un corazén bien nacido—

estaba yo, cuando un hombre... 1080

por que veas que es flecha
disparada, ardiente tiro,
veloz rayo una mujer

que corre tras su apetito. ..

1067  Juana, en su rebeldia contra los designios que la obligaban a casarse
con Andrés, buscé defectos en el marido (me pasé a culpar el duerno) y
encontrd que era impuesto (las faltas de forzoso) y no sentia por ¢l el
menor afecto (no ser mio).
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Aqui he menester arbitrios

que me callen lo que soy

o me olviden lo que digo.

En fin, rodeando tantas

escusas, me determino 1085
de una vez —hdgase sordo

el recato si es delito—

a decir que quise bien

a un hombre... Mas ya lo he dicho:

Mujer soy —ya lo parezco—, 1090
que mientras tienen corrido

con el velo del decoro

los afectos de hombre indignos,

son deidad los reyes. Ya,

que soy mujer has sabido. 1095
Con la majestad cubiertos

tuve los afectos mios.

Tuvisteme por deidad,

mas ya que el velo he corrido,

humana quedé, Felipa, 1100
pues las pasiones me has visto.

1082

1094

1101
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que me callen lo que soy: ‘que me hagan olvidar que soy reina, ya que se
supone que las soberanas no deben estar sujetas a las pasiones humanas.
El personaje sefiala una incompatibilidad entre la condicién real (casi
divina: son deidad los reyes, v. 1094) y lo que va a contar.
El concepto tépico de que los reyes son de naturaleza divina se repite
en el primer acto de Yerros de naturaleza y aciertos de la fortuna de
Antonio Coello (vv. 821-822): «pues, si el rey es en la tierra/ una
deidad superior.. .».
La misma expresién y el mismo concepto de la monarquia lo
encontramos en £/ conde de Sex de Antonio Coello (vv. 2883-2884):
«;Oh llanto!, no me publiques/ humana...», y en el primer acto de
Yerros de naturaleza y aciertos de la fortuna (vv. 57-60):

Uno [un cuidado] es en mi procedido

de mi condicién real,

y otro de achaque mortal

con que humana he parecido.
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Y asi, pues he descifrado

aqueste enigma contigo,

ya que soy, como td, humana,

te diré este afecto impio. 1105
Este amor, en lo mds, siendo

en el alma introducido,

hizo que me persuadiese

a que era més cuerdo aviso

dar rey vasallo a mi reino 1110
que darme estrafo marido.

Ansi creilo y penselo,

aprobelo, y admitido,

empecé —como mi honor

se perdié el miedo a si mismo— 1115
a querer ya sin zozobra

y aborrecer a mi primo.

Que como hallé aquel dictamen

de atreverse el amor mio,

se soltd por toda el alma; 1120
que en hallando algin motivo

para honestarse, se explayan

con gran fuerza los delitos.

En tanto, pues, que yo amante

me dictaba estos delirios, 1125
dio Andrés en apresurar

los medios de hacerse mio.

Decldrase mds la instancia;

1106 No vemos claro el significado y funcién de en lo mds. Quizé quiere decir
‘en el momento mds intenso de este amor’. Tampoco Hartzenbusch
(1850) alcanzé el sentido de la expresién y, ni corto ni perezoso,
enmendd Este amor, este tormento/ en el alma introducido. .. Aunque los
testimonios impresos de los siglos XVII y XVIII son undnimes, quizd
se trate de un error de la tradicién manuscrita y en el original constara:
Este amor, en lo mds hondo/ de mi alma. ..

1110  Es decir, casarse con uno de los nobles napolitanos, vasallos de la corona.
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yo mds claro me resisto.

Suplica y, si no, amenaza, 1130
dilato y, si no, despido;

publica més su aficién,

yo mds mi aversién publico;

y en fin, ya, ya reventando

los encontrados motivos 1135
en los dos, yo me despecho,

y él se da por ofendido.

Junté contra mi sus huestes

—va la fama lo habrd dicho—;

llené de horrores a Italia: 1140
ya lo temieron sus hijos.

Soné el parche —ya lo sabes—;

hizo guerra —ya lo has visto—;

cercé a Nédpoles —no es nuevo—.

Resistirme era preciso: 1145
peleamos —no lo ignoras—;

venciome —td eres testigo—;

casdmonos —ya lo viste—;

sentilo —eso solo ha sido

lo que has de saber mds claro, 1150
que no cupo en los indicios—.

Casose el rey, que no yo,

pues el alma el si no dijo;

hospedele como estrao,

no le admiti como mio. 1155
Procuro buscar remedios

contra mi amor, busqué olvidos;

borro imdgines, ideas,

1129

1158
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Como se ve en el aparato de variantes, casi todos los editores han creido
necesario enmendar este verso: yo mds clara me resisto. Creemos que la
lectura buena es la de 1666: mds claro, es decir, ‘con mayor claridad, sin
ambigiiedades’ (adverbio, no adjetivo).

En nuestros cldsicos, la forma imdgines alterna ocasionalmente con
imdgenes. La usa, por ejemplo, Rojas Zorrilla en Lo que queria ver
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pensamientos y delirios.

Procuro estar bien con él, 1160
hago cuenta que le elijo;

pienso que no estoy forzada,

que él me conquisté de fino,

que no me obligd por armas;

mas es en vano este arbitrio, 1165
que, en fin, siendo que lo pienso,

todo es pensar que lo finjo.

Si pretendo proponerle

amable, galdn, bienquisto

a mi pensamiento, hallo 1170
que tengo ya aprehendido

que él me violenté sangriento.

iOh, qué mal quiso el que quiso

meterse en fueros de amado

por los medios de temido! 1175
En fin, impaciente y ciego,

si me ve, soy basilisco;

si le miro, es un asombro;

si me halaga, es un martirio.

La mesa es toda venenos, 1180
el lecho es todo delirios,

la platica es toda quejas,

el favor todo retiros,

melindres todo el halago,

y el gusto, si le hay, fingido, 1185
ensayando en lo forzado

tantas liciones de tibio.

1175

el marqués de Villena (v. 1448), y Lope en el autégrafo de la égloga
Amarilis: dmdgines celestes...» (v. 557), aunque en los impresos
apareci6 imdgenes [vid. Lope, 2015: 11, 689 y 746].

Vuelve a insistir en la irrenunciable voluntariedad de los efectos. An-
drés, de acuerdo con este razonamiento, ha aspirado a conquistar el
carifio (meterse en _fueros de amado) por la fuerza, infundiendo miedo.
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ANDRES.

REINA.
FeLipa.

ANDRES.

REINA.

ANDRES.

FeLipa.

REINA.
FELIPA.

ANDRES.

REINA.
FeLipa.
REINA.

ANDRES.

Yo aborrezco y quiero, yo
en odio y amor milito:

el odio desenfrenado

y el amor mal reprimido.
Yo aborrezco al rey, y quiero
al principe; al rey, digo,

que he de hacer rey...

Sale el rey.

:Qué es aquesto?
Sefor.
Sefor.
(Mucho he oido.)
Vuestra alteza... (Un mdrmol soy
si me 0y6.)

(Yo determino
disimular.) ;Qué es aquesto
que hablaba en este retiro
vuestra alteza con Felipa?

(Esto ha de ser: yo me animo.
Peor es negarlo todo.)
Yo, quejosa...

Yo lo digo,
que mejor habla un tercero
de ajeno mal.

Pues, decidlo.
:Qué queréis decir, Felipa?
Déjame a mi.

Yo, rey mio,
quejas le daba...

¢De quién?

1190

1195

1200

1205

1188 Asi en 1666. Creemos que es la buena lectura: como se reitera en los
vv. 1191-1993, Juana aborrece a Andrés y quiere a Carlos de Salerno.
La rama B (52 y cuantos leen con él) no entendi esta antitesis y edito:
Yo le aborrezco, y no quiero.
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REINA. De... De...

FELIPA. De vos. Esto ha sido.

ANDRES. :De mi?

FELIPA. Si, sefor. (Mas vale 1210

reventar y, de camino,
se remedia la sospecha
de si la pldtica ha oido.)
ANDRES. Pues decid, que yo deseo
(rabiando estoy, aunque finjo) 1215
no tener quejosa (jah, ingrata!)
a su alteza y duefio mio.
FELIPA. Andrés de Hungria y Bohemia,
t, de Roberto elegido
para esposo de la reina, 1220
pusiste a Ndpoles sitio.
El reservarlo su alteza
—yo de su boca lo he oido—
no fue por vos; solo fue
porque errasteis el camino, 1225
librando a apoyos de un muerto
lo que sois vos, por vos mismo.
Con esto estéis satisfecho
en cuanto al ser despedido;

1222 Parece que el verbo reservar se usa aqui con el valor de ‘proteger,
defender’, que no registra Autoridades. Arguijo [1972: 113] lo emplea
en la acepcién que proponemos en el soneto A Dido oyendo a Eneas, que
describe la destruccién de Troya y pinta a: «Anquises en sus hombros
[los de su hijo Eneas] reservado». Juana (su alteza) hubo de defender
el reino de Népoles, como se aclara en los versos que siguen, porque el
pretendiente se equivocé en la forma de alcanzar la corona y la mano
de la reina. Este significado de reservar no debié de resultar claro para
la mayor parte de los editores: todos los testimonios (excepto 1666, S1
GL y 2066) han corregido ¢/ resistirlo su alteza.

1227  Felipa, tratando de expresar de forma tolerable el desafecto de la reina,

reprocha a Andrés el error de hacer valer las disposiciones testamentarias de
Roberto I, en vez de conseguir el amor de Juana por sus propios méritos.
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pues, entre agora la queja 1230
del modo de conseguitlo.
REINA. Esto a mi me toca mas,
que tengo el dolor més vivo.
Y cuando yo no eligiera,
fuera aversién o capricho, 1235
a vuestra alteza, jes buen modo
de hacerse un hombre querido,
obligar con una guerra?
:Estruendos, armas y tiros
enamoran o amedrentan? 1240
Antes Amor, como es nifio,
se espanta al ruido de Marte.
Tu alteza ha espantado el mio.
;Por fuerza de armas pretende
que le quiera? Esclavos hizo 1245
la guerra, que no casados;
si algo soy vuestra, esto he sido.
La politica ha trocado
vuestra alteza: los castillos,
las ciudades se conquistan, 1250
no las damas, con peligros.
Buscindome a mi tu alteza,
le pone a Népoles sitio:
con Ndpoles se ha casado
vuestra alteza, no conmigo. 1255
O ya que en el nombre solo
—que agora no lo averiguo—
o en la verdad, ;vuestra alteza
es mi esposo o mi enemigo?
Ya que consiguié el casarse, 1260
ya que sujeté mis brios,
ya que le obedecen todos,

1261  El texto de 1666 sujeté, con el valor de ‘somet{’ (primera persona),
parece plausible y convierte en innecesaria la correccién de S7 y todos
los testimonios, excepto 2006: sujeto.
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FeLIPA.

ya que es suyo el reino mio,
spara qué, desconfiado

de mis vasallos rendidos,
con su ejército...?

Eso, eso,
perdonad, yo he de decirlo,
que hablaré como vasalla,
pues de rey, no de marido,
son estos cargos. Los otros,
como eran de amor, decirlos
pudo, sefiora, tu alteza,
que habla el amor con mds brio.
Pero estos, que los pronuncia
la sujecidn, yo los digo,
que ella se queja rogando,

y el amor tiene otro estilo.

Y ansi, en el nombre del reino
me quejo a vos —esto he oido—
de que os valgdis de la fuerza
en lo que nosotros mismos
voluntariamente haremos,

a vuestro gusto rendidos.

Ya casado vuestra alteza,

ya que Ndpoles a gritos

te apellida rey, ya que

los grandes estdn rendidos,

ya que el pueblo te obedece,
ya que su lealtad has visto,

el ejército de Hungtfa,

brioso, ufano y altivo,

en Népoles alojado

se estd, y el invierno frio,

que a todos cuelga la espada,

1265

1270

1275

1280

1285

1290

1294 Recuérdese lo dicho en la nota 86 sobre las épocas del ano mds propicias

para las campanas militares. En los dfas mds frios, los regimientos se
retiraban a invernar en los campamentos y fortalezas.
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ANDRES.

FeLira.

no envaina vuestros designios.

Haced, sefior, que la gente

se vaya a Hungrfa, y benignos
nos lleve en vos el respecto,
no nos arrastre el castigo.
Sepa en vos la majestad

que por respeto 0s servimos,
y el rendimiento en nosotros,
que obramos por albedrio.

Y asi, mandad como amado,
no forcéis como temido,

y obedezcamos nosotros,

no de asustados, de finos.
Perdéneme vuestra alteza,
que por que el enojo mio

no eche a perder los descargos
que pienso daros rendidos,
he de responder primero

a esos locos desvarios

que dicta el atrevimiento,

y no puedo mds conmigo.
Pues ;cé6mo vos, cémo, loca,

pronuncidis con labio indigno,
siendo quien sois, contra un rey

tan despejados avisos?
:Vos os atrevéis?

Sefor,
estos cargos no son mios,
del reino son: yo los oigo,

1303 obramos por albedrio: ‘actuamos libremente’.
1311  rendidos: ‘detallados, pormenorizados’, en la acepcién que se usa en el
giro rendir cuentas. Muchos editores enmendaron rendido, atribuyendo

a Andrés la declaracién de sujecién, y no a los descargos.

1295

1300

1305

1310

1315

1320

1319  despejados: con el valor de ‘atrevidos, descarados, desconsiderados,
como derivado de despejo en la acepcién de «arrojo, temeridad, audacia,

atrevimiento, osadfa» [Aut.].
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él los siente y yo los digo.
:Son justos los cargos?

ANDRES. Si.
FELIPA. Pues si son justos, oidlos 1325

por justos, no por el duefio;

que por eso en los oidos

no hay pasién, como en los ojos,

jueces tan antojadizos

que, viendo las diferencias, 1330
se sobornan de los vicios.

ANDRES. Yo no repruebo los cargos,

sino la voz que los dijo;

no culpo yo las verdades,

sino el traje en que han venido. 1335
Consejeros tengo yo

y mds decentes ministros,

de quien yo con mds decoro

escuche tales avisos.

Vuestra voz, Felipa, estd 1340
hablando desde el abismo

de la bajeza; yo estoy

encumbrado en el Olimpo

1331

1343

Asi, en todos testimonios, excepto 1765, 1793, 1850y 1932, que corri-
gieron se sobornan de los visos. Es probable que no se trate de una errata
como entendié 1765, sino de una alambicada forma de expresar la idea de
que los ojos no son dignos de confianza porque se enganan con facilidad,
y aun viendo las diferencias, tienden a percibir lo que desean (se sobornan
de los vicios). Es un concepto tépico en el siglo barroco. Una comedia de
Juan Bautista de Villegas, representada en palacio en 1622-1623, en los
afios de nifiez y mocedad de los tres ingenios que escribieron E/ monstruo
de la fortuna, ostentaba el significativo titulo de Cémo se engasian los ojos,
y Cervantes afirmé en el prélogo de Ocho comedias y ocho entremeses
nuevos nunca representados que estaba preparando una pieza titulada
El engario a los ojos [vid. Ferndndez Rodriguez, 2020].

Esta imagen de la monarquia, como una cumbre inaccesible reservada
a los dioses, aparece también reiterada en un parlamento de la reina de
El conde de Sex (vv. 1515-1530):
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FeLipa.

de la majestad. Rey soy,
mujer humilde habéis sido;
desde vos, vuestros consejos,
venciendo espacio infinito,
vuelan hasta mis orejas.
Pues ;cémo tengo de oirlos,
si vos habldis desde vos,

y 0igo yo desde mi mismo?
Cuando el clavel, rey ufano
de todo el prado florido,

mustias las hojas, sediento,

se alimenta del rocio
de la fuente, no repara

en que el cristal ha venido
por arcaduces de barro,

sino en que es cristal y limpio.
Rey sois vos como el clavel,
agua mi verdad ha sido:

de la verdad se alimentan,
como el clavel del rocio,

los reyes, y aunque de barro

los arcaduces han sido,
bebed el agua, sefior.

No miréis por dénde vino,
que el arcaduz poco importa,
como llegue el cristal limpio.

466

:Cudndo, si al Olimpo altivo
subir pretendié soberbio,

en la mitad del camino

no quedo cansado el cierzo? [...]
Suban, pues, al sol y Olimpo

ya altivos y ya groseros [...],

y del Olimpo y del sol

alo ardiente y a lo excelso,
quedard el viento cansado,
quedard el vapor desecho.

1345

1350

1355

1360

1365
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ANDRES. También aquese cristal, 1370
que es puro y claro en s{ mismo,
de los condutos tal vez
participa algunos vicios,
halldndole el que le bebe
para el gusto desabrido, 1375
para la salud danoso;
siendo este defecto —oidlo—
no resabio del cristal,
sino culpa del camino.
Y asi, venga a mi en buen hora 1380
el licor de esos avisos;
pero ha de venir por sendas
de grandes y de ministros,
que aunque ellas por sf son buenas,
si el instrumento es indigno, 1385
se les pega a las verdades
el sabor de quien las dijo.
Pero por que no parezca
que en todo no justifico
en vuestra alteza las quejas 1390
y en el reino los avisos,
quiero cumplir de una vez
con tu alteza y, de camino,
con el reino. (jAh, ingrata Juana,

yo lograré mis designios.) 1395
REINA. :Cémo?
FELIPA. :Cémo?
ANDRES. De este modo.

Felipa, ;qué cargo ha sido
el de la reina?

FELIPA. De amor,
y de la lealtad el mio.
ANDRES. ;Qué me culpa vuestra alteza? 1400
REeINA. Ser mds soldado que fino.
ANDRES. ;Y el reino?
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FeLipa.

ANDRES.

REINA.

ANDRES.

REINA.

ANDRES.

FELIPA.

ANDRES.

FELIPA.

REINA.
FEeL1pA.
REINA.
FEeLipA.

REINA.

FeLipa.

REINA.

El no confiarte
de su lealtad ha sentido.
:Cémo os desobligo?

Haciendo

violencias en mi albedrio.
;Qué medios habr4?

Ir ganando

mi voluntad mds rendido.
Y el reino qué pide?
Paces, y confiar en los brios
de su lealtad.

:Qué remedios
habr4?

Sacar el presidio
de Népoles.
Ser amante.

Ser confiado.

Ser fino.
Y entonces, desahogados
de los htngaros altivos...
Y entonces yo, poco a poco,

venciendo mi pecho invicto...

...sabrds td que el ser leales
se lo debes a ellos mismos.
...sabré yo que el elegirte
no es miedo sino carifo.

1405

1410

1415

1420

1404  El verbo desobligar se usa aqui en la segunda acepcién registrada por

Autoridades: «desmerecer con alguna accién la correspondencia y
atencién de otro».
1411  presidio: «la guarniciéon de soldados que se pone en las plazas, castillos

y fortalezas, para su guarda y custodia» [Auz.].
1415  Esta referencia parece tomada directamente de varios pasajes de Pierre
Matthieu: «para més absolutamente reinar en la persona de la reina, [Felipa]

excluy6 alos hiingaros de la participacién de todos los negocios»; «la Catanesa

[tenfa la resolucién] de sacar a la reina de cautiverio y al reino de confusién
con desterrar y estirpar los birbaros» [en Mértir Rizo, 1736: 109 y 126].
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ANDRES. :Eso mandais?
REINA. Eso os ruego.
ANDRES. sEso queréis?
FELIPA. Eso pido.
ANDRES. Pues para cumplir con todo,
pues yo por soldado he sido 1425

para ser rey mds violento,

para esposo poco fino,

por que no me estorbe a entrambas

procteciones este oficio,

hoy, colgando aqueste acero 1430
de tantas lides invicto,

dejaré de ser soldado.

Salgan los hiingaros mios

de Ndpoles, calle el parche,

no suene una trompa, un tiro; 1435
en toda Italia de paz

hoy se coronen sus hijos.

Y por empezar con esta

demonstracién a ser fino,

si os desobligo con armas, 1440
ya las armas me descifio.

Desciriese la espada.

Estas son: déjenme adornos

con que tanto os desobligo.

Y por parecer en esto

de vuestros soles divinos 1445

1429 Al margen de la poco usual ortografia de procteciones, en varios de los
impresos antiguos no queda claro si se trata de una sola palabra o dos
(proteccion es). Quiere expresar el propdsito de que este oficio (el de
soldado) no le impida prestar el amparo y favor que, como rey y es-
poso, debe ofrecer a sus subditos y a la reina (entrambas procteciones).
Hartzenbusch (1850) no vio claro el sentido e introdujo una variante
que creemos errénea: profesion es este oficio.
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idélatra, por ofrenda
a ese altar la sacrifico.

Pone a los pies de la reina la espada.

Ya empiezo a ser rey piadoso,

ya empiezo a ser buen marido,

ya con la paz os granjeo, 1450
ya con la fineza os sirvo.

Ya dejé de ser soldado,

buen ¢jemplo en mi habéis visto:

esta es prenda, este es despojo,

yo mi altivez mortifico. 1455
La primer fineza es

dejar de ser lo que he sido.

Cada uno mire bien

que le toca hacer lo mismo:

que volveré a ser soldado 1460
si cortesano no obligo.

FEeLipa. Senor...

REINA. Sefor...

FevLIPA. ...¢c6mo vos...

REINA. ...enojado...

FELIPA. ...airado...

REINA. ...esquivo...

FELIPA. ...contra el reino?

REmNA. ...contra mf?
Volved.

ANDREsS. Ya vuelvo rendido. 1465
:Qué tenéis? Aquesto es
solo empezar a ser fino

1447 En buena légica sintdctica el pronombre deberfa ser plural (los

470

sacrifico o las sacrifico) ya que los antecedentes explicitos no pueden
ser mds que los adornos o las armas. Sin embargo, como se ve en la
acotacidn, lo que pone a los pies de la reina es /z espada, aunque este
término no haya aparecido en el discurso precedente.
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con vuestra alteza, que es cielo
que obediente adoro y sirvo.

(jAh, tirana!)

REINA. Pues, senor, 1470
la mano obediente os pido
en pago de esta fineza.
(jAh, tirano aborrecido!)

ANDRES. Los brazos de vuestra alteza
podran con lazos divinos 1475
hacerme dichoso.

REINA. En ellos Abrdzanse.
mi amor descansa rendido.
(Asi se volvieran muertes.)

ANDRES. (Ans{ fueran basiliscos.)
sQué decis?

REINA. Dichosa callo. 1480
;Y vos?

ANDRES. Temo enmudecido.

REINA. (Por librarme de él, engafio.)

ANDRES. (Por lograr mi intento, finjo.)

1470 1666 lee ;jAh, tirano!, en masculino. Creemos que se trata de una

1475

1482

errata. Aunque es una secuencia posible en espanol (el masculino
funciona muchas veces como término no marcado), todo nos indica
que el femenino #irana estaba muy generalizado en el siglo XVII y se
usa particularmente como vocativo en las disensiones sentimentales
«;Tanto amor, dulce tirana,/ Isabela, despreciaste?» (Lope de Vega: ;Si
no vieran las mugjeres!, vv. 2711-2712).

Con la alusién a esos lazos divinos se inicia una cadena de prolepsis
anfibolégicas del fin que espera al rey Andrés, que, de acuerdo con
los relatos histéricos, morird ahorcado. El mismo recurso dramdtico se
reitera en los vv. 1484-1485, 1586-1487 y 1492.

Por sus implicaciones sintdcticas, aunque se trate de una cuestién
ortogréfica, conviene sefialar que todos los testimonios conservados
imprimen del engario, como se registra en el aparato de variantes, lo
que parece indicar que muchos editores (en especial, los mds moder-
nos) pensaron que se trataba de la forma contracta del articulo. En este
supuesto, la frase quedarfa incompleta o en suspenso. Creemos que
nuestra enmienda aclara y da sentido a la réplica.
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A tantos favores temo

morir.
REINA. Eso solicito. 1485
ANDRES. Y yo mataros a vos
de amores.
REINA. iDulce martirio!
ANDRES. Muerto voy sin vuestros 0jos.
REINA. Pues andad, que yo confio
que algin dia he de mostrar 1490
tanto este amor...
ANDRES. ...que... Decidlo.
REINA. ...que os ahoguen mis favores.
ANDRES. Todo lo tengo creido
de vuestro amor. (jAh, cruel!)
REINA. (;Ah, enganoso cocodrilo!) 1495
ANDRES. (;Qué mal entiendes mi pechol!)
REINA. (;Qué mal sabes mis disignios!)
ANDRES. Guarde el cielo a vuestra alteza.
REINA. Gudrdeos Dios. .....ccveeveeennennn.
Vanse.
FELIPA. El rey muda ya de intento. 1500

Juana me ha favorecido:

1495 La imagen del engasioso cocodrilo es tépica entre nuestros cldsicos.
Covarrubias la comenta en su Zésoro de la lengua castellana: «tiene un
fingido llanto, con que engafa a los pasajeros, que piensan ser persona
humana afligida y puesta en necesidad; cuando ve que llegan cerca de
él, los acomete y mata en la tierra».

1499  En las ediciones que creemos mds antiguas y préximas al original,
empezando por /666 y el conjunto de sueltas que cabe suponer del
siglo XV1I, solo se conservan las primeras silabas métricas de este verso
¥, en consecuencia, se rompe la asonancia del romance. Antonio Sanz
(1741) completé el octosilabo ope ingenii: Gudrdeos Dios, segiin le pido,
y lo propio hicieron los hermanos de Orga (1793): Gudrdeos Dios por
muchos siglos, y Hartzenbusch (1850): Gudrdeos Dios como le pido.
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duquesa de Amalfi soy.

Fortuna, mucho has crecido;

stibeme a esposa de Carlos,

pues tanto con Juana privo. 1505
O, si no, vuelve tu rueda,

que sin amor no hay bien fijo.

Vase.
Sale Beatriz muy triste,

Lirdn muy grave,
Calabrés con un memorial.

CALABRES. Suplico a vuesefioria
reciba aqueste papel.
Bearriz. Yo veré lo que hay en ¢él. 1510
LIRON. Memorial de infanterfa.
CALABRES. Espero, como es razén,
que me haréis merced.
BeaTRIZ. Venid.
CALABRES. sQué respondéis?
BeaTRIZ. Acudid
al secretario Lirén. 1515

1502  Boccaccio [1552: f. 142v] y Pierre Matthieu [en Mdrtir Rizo, 1736:

1511

110] hablan con cierto detalle y notable escdndalo del rdpido ascenso
al poder de Felipa y del ennoblecimiento de su familia (su segundo
marido, Raimundo de Cabanes, fue nombrado senescal; su hijo, conde
de Eboli; su yerno, conde de Mursan); pero no atribuyen a la protago-
nista el ducado de Amalfi. Parece que el titulo no tiene su origen en los
escritos sobre Filippa da Catania, sino en las recreaciones literarias de
la trégica historia narrada por Bandello en La prima parte delle novelle
(XXVI), traducida a numerosas lenguas y recreada magistralmente por
Lope de Vega en El mayordomo de la duquesa de Amalfi y por John
Webster en The Duchess of Malfi [vid. Ferrer, 2011].

Alusién irénica a la infinidad de memoriales y escritos que los soldados (en
su mayor parte, de infanterfa) dirigfan a los reyes suplicando mercedes.
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CALABRES. (jAh, fortunilla cruel!

LirON.

:Esto escucho? ;Hay tal pesar?)
Rehusole.
No ha lugar.

Bearriz. Pues ;qué es lo que pide en éI?
CALABRES. No sé qué camisa mia 1520

Lir6N.

que olvidada me dejé
de aquellos tiempos en que
era tu vusenoria;
cuando, sin ser confesién,
a cuantas manchas tenfa 1525
la ropa, las absolvia
las culpas con el jabon.
;Hay tal desvergiienza? Ciego
de célera estoy. ;Qué escucho?

BEaTRIZ. Dejadle, no sabe mucho: 1530

es el lacayo mds lego
que he visto en toda mi vida.

CALABRES. Y vuesasted fue fregona

1518

1523

1527

1533

474

rehusole: ‘lo rechazd’. Rehusar: «excusar, no querer o no aceptar alguna
cosa» [Aut.]. S2 y la mayor parte de los editores corrigen —creemos
que innecesariamente— recusole.

era tu vuserioria: ‘era querido y respetado por ti. Viserioria (‘vuestra
sefioria’) era tratamiento de respeto que se usaba, y se sigue usando, con
los altos cargos, responsables de unidades administrativas del gobierno,
sefores, condes, marqueses, obispos... La expresion resulta un tanto vio-
lenta y es posible que nazca de una interpretacién errénea del manuscri-
to. $2, al que siguen la mayor parte de los impresos, presenta otra lectura:
lavaba vueserioria, que resulta mds coherente con los versos que siguen.
El autor de esta segunda jornada se permite el juego conceptuoso y
sacrilego de equiparar la labor de la lavandera con el sacramento de la
confesién: los dos borran las manchas y las culpas. 1666 lee los absolvia,
pero parece una errata, ya que no mantiene la concordancia con manchas.
vuesasted: una de las variantes populares del tratamiento vuestra merced
(véase la nota 299). Rojas Zorrilla caracteriza la lengua del gracioso
Sancho mediante el uso de la misma forma en Donde hay agravios no
hay celos (v. 227-230):
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LIrON.

BeaTrI

mds abierta de corona,
que parece que se olvida. 1535
Necio, descortés, villano,
escuderdn, jvive Dios!,
scon la camarera vos?
iVive Dios!
Z. Detén la mano.
Mengua es que sefiores tales 1540
caso de un picaro hagamos;
que nunca nos enojamos
si no es con nuestros iguales.
A Tralia manda Felipa,
que Juana la quiere bien, 1545
y mi persona también
valimientos participa
de Felipa Catanea.
Ya de otro modo ha de hablar;
mas quiérole aconsejar, 1550
si acaso medrar desea,
buen Calabrés, en palacio,
que en estando alguno erguido,

1534

1538

¢«dénde posa un caballero

que se llama don Fernando

de Rojas, si es vuesasted

curial en aqueste barrio?
No hemos encontrado en ningin otro texto cldsico la expresion abierta
de corona. Si como tecnicismo de la herédldica o de la joyeria, que no
parecen tener aplicacién aqui. Posiblemente, ya que se trata de un
insulto (véase la réplica de Lirdn), signifique ‘falta de inteligencia,
carente de raciocinio’.
El cargo de camarera era de relieve y confianza en la corte.
Especialmente importante era la camarera mayor: «oficio de grande
estimacién en palacio, que siempre le ocupa una sefiora grande, cuyo
empleo tiene la preeminencia de sentarse en dos almohadas al lado
izquierdo de la reina, retiradas un paso atrds, en todas las funciones
publicas». Beatriz ha sido ascendida a este rango por el gobierno de
su antigua companera Felipa.
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CALABRES.

BraTRIZ.

CALABRES.

BraTRIZ.

CALABRES.

BraTRIZ.

CALABRES.

Lir6N.

CALABRES.

LirON.

CALABRES.

Lir6N.

CALABRES.

Lir6N.

en decirle lo que ha sido
se vaya un poco despacio;
que personas soberanas
que en tan grande puesto estamos...
:Qué?
...nunca nos acordamos
de cuando fuimos humanas.
:Y es ya divino también
Lirén?
Claro estd, que es mio.
De aquestas cosas me rio.
(A Calabrés quiero bien,
aunque le trato tan mal;
mas por picarle lo hago.)
Mi esposo ha de ser, en pago
de un amor tan sin igual,
don Lirén.

Pues algtin dia
me acuerdo, jmudanza braval,
cuando Beatriz ser gustaba
mi esposa, y yo no querfa.

¢Vuestra?
Si.

Mucho me espanto.
¢Por qué, si os escoge a vos?
Pues ;no hay distancia en los dos?
Yo soy mucho.

Yo otro tanto.

De un Lirén serds mujer.
;Fuera mejor que lo fuera
de un Calabrés?

1555

1560

1565

1570

1575

1559 Remedo grotesco de la consideracién de los monarcas como seres por
encima de la condicién humana. Véase la nota 1100 en que se comenta
este tépico y se cita su aparicién en E/ conde de Sex.

1578 Recordemos la mala fama que, en el Siglo de Oro, tenian los calabreses,
como se ha senalado en la nota 407.
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BEeaTRrI1Z.

CALABRES.

LIrRON.

CALABRES.

LIrRON.

CALABRES.

LIrON.

CALABRES.

Salios fuera.
Aqueste es mi parecer:
mejor es para escogido, 1580
de més gusto y interés,
un Lirén que un Calabrés.
Porque si es para marido,
al Lirén le he de decir,
no al Calabrés, qué me altera, 1585
que un Calabrés me vendiera,
y un Lirén sabrd dormir.
Y asi, bien claro se entiende
mi acierto, pues en rigor
para marido es mejor 1590
el que duerme que el que vende.
Concltyome. Dice bien.
¢sEstd contento?
Si estoy.
«Es mds que yo?
No lo soy;
mas en tan fiero desdén, 1595
solo un consuelo pequefio
me ha quedado.
:Y qué ha sido?
Que a vusted le han escogido
por hombre de mejor suefo.

1587 El chiste a costa de los nombres de los graciosos es topico: ante las
infidelidades de su mujer, un calabrés actuarfa como un proxeneta:
la venderfa; en cambio, un lirén (un roedor caracterizado por
una larga hibernacién) la dejarfa actuar con libertad, vencido

por el sueno.

1592 Concliyome: ‘Me doy por vencido’. Concluir: «vale también convencer,
dejando confuso y vencido a uno con la fuerza de la razdn, de calidad
que no tenga que responder ni replicar» [Aut.].

1599 Parece que Calabrés pretende zaherir a Lirén al subrayar que ha
sido elegido, de acuerdo con su nombre, como hombre de mejor
sueiio (‘marido paciente y consentidor’). Caimdn, en Los dspides de
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BEeaTRrIZ.

CALABRES.

BEeaTRIZ.

CALABRES.

LiroON.

CALABRES.

Lir6N.

CALABRES.

LiroON.

CALABRES.

LirON.

CALABRES.

La reina sale. Idos luego.
Ya que perdi oficio tal,
darle quiero un memorial
a la reina.

;Palaciego,

buen Calabrés, quiere ser?
Pedir quiero una alcaidia
a la reina.

Aqueste dia
también la he de pretender.
¢;Siempre me ha de perseguir?
No te he de dejar medrar:
la alcaidfa me han de dar.
Yo la tengo de pedir.

:Qué importa? Alcaide seré.
Siaquesa le ha de pedir
a titulo de dormir,
poco miedo le tendré.

Por qué? Su razén condeno.
;Por qué? Porque si. Veralo:
porque para alcaide es malo
quien para marido es bueno.

Que uno un Argos ha de ser,
por guardar y por servir,

y otro ha menester dormir
por guardar a su mujer.

1600

1605

1610

1615

1620

Cleopatra (vv. 2795-2796) de Rojas Zorrilla, recurre a este tépico:
«Sueno de marido pobre/ tengo».
1614  a titulo de dormir: ‘presentando como mérito el dulce y profundo sue-
fio que caracteriza al lirén’. Naturalmente, el a/caide de una fortaleza

ha de tener la cualidad contraria: mantenerse siempre alerta.

1620 un Argos ha de ser: *ha de ser capaz de estar siempre vigilante’, como el
mitico monstruo de cien o0jos, que mantenia unos abiertos, mientras
otros descansaban.

1622 Parece que lalectura de 1666 (y no ha menester dormir) no es congruente
con la argumentacién. Lo que defiende, irénicamente, Calabrés es
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LiroN. Pues mi intento se anticipa,
ya es bien que el mérito iguale... 1625
Pero Felipa es quien sale.

CALABRES. Pues yo me voy si es Felipa.

LirON. Valer més con ella intento

que con la reina valiera.

CALABRES. Yo, cuando fue lavandera, 1630

LIrON.

la dije mi pensamiento,
y de galdn satisfecho,
por presuncidn o capricho,
cierta tarde desde el dicho
me quise pasar al hecho. 1635
que me dé llego a temer
el alcaidia en Moguer,
y la renta de ella en Palos.
Puesto que no consigo 1640
mi pretensién, yo me voy.
Pues yo esperdndola estoy.

1635

1636

1639

1640

justamente lo contrario: que lo bueno para el marido acomodaticio,
como Lirén, es dormir si quiere conservar a su mujer. La enmienda que
adoptamos se debe a Antonio Sanz (1741).

Como senala Volpe [2006: 273], el gracioso perpetra una suerte de
picardioso calambur: a/ hecho = al lecho.

Como se registra en variantes, casi todas las ediciones omiten este
verso, necesario para completar la redondilla. Antonio Sanz (1741)
subsana ope ingenii esta anomalia y anade: y no son discursos malos.
También corrigen los Hermanos de Orga (1793): y en modos buenos
0 malos.

Juego dilégico, muy propio de los graciosos, con los topénimos de
dos poblaciones proximas (ambas en la actual provincia de Huelva):
Moguer, que desde los romanos tuvo una fortaleza de importancia,
y Palos de la Frontera (también llamada en algunas épocas Palos de
Moguer).

Asi en 1666. Para que el octosilabo sea cabal, hay que suponer una
diéresis, algo forzada, en Piesto. Otros editores, empezando por S2,
han corregido Y puesto. ..
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CALABRES. Yo me escurro. Dio conmigo.
Sale Felipa.
FELIPA. ¢Beatriz, qué haces con Lirén?
BeaTRIZ. Lirdn a pedirte espera... 1645
FELIPA. :Qué pedis?
LIr6N. (Va de lisonja:

yo quiero llamarla alteza.)
La alcaidia que estd vaca
del castillo de Floresta.

FELIPA. :Y vos por qué os retirdis? 1650
CALABRES. Sefiora, es naturaleza
esto de ser retirado.
FELIPA. ;Pretendéis algo?
CALABRES. Quisiera...
FELIPA. :Qué queréis?
CALABRES. ...irme a otra parte
LIRON. Sefiora, sepa tu alteza 1655
que pretende mi alcaidia.
CALABRES. Sefiora, su merced sepa
que yo no pretendo tal.
FELIPA. No entiendo estas diferencias:
vos alteza me llamiis, 1660
y vos merced.
LIRON. Tu grandeza
bien merece este apellido.
CALABRES. Pensé que eras lavandera,

y como solia hablarte

1647  Alteza es un tratamiento reservado para las personas de la familia real.
A una duquesa, como Felipa, le corresponde el de excelencia, como
vemos en el v. 1957 en boca del principe: «Guarde Dios a vuecelencian.
Lirén, interesadamente, trata de lisonjear a la valida con esa forma
impropia, que pone en prdctica en el v. 1655. En cambio, Calabrés se
dirige a ella con el tratamiento de respeto habitual en la vida cotidiana:

su merced (v. 1657).
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siempre con tanta llaneza, 1665
lo que no te hablé de i
es justo que me agradezcas.

LIRON. Idos de aqui.

CALABRES. Ya me voy.

FELIPA. Tente, Calabrés, espera.

(Este, humilde, se recata, 1670
y este, lisonjero, ruega:
pues a este quiero premiar.)
Lirén, ello es ya fuerza
que duefo de esta alcaidia
quien lo mereciere sea. 1675
LirON. iViva tu alteza mil afios!
FELIPA. Dejad de llamarme alteza,
que a Calabrés hago alcaide.
CALABRES. Higate el cielo alcaidesa
del alcdzar de Sevilla, 1680
ya que le guardas las puertas.
LiroN. Sefora...
FELIPA. Y venidme a ver,
que quiero pagar las deudas
de vuestro primero amor.

1667 Como ya hemos sefalado, vuestra merced era una férmula de respeto.
Tii y vos eran los pronombres reservados al trato familiar y los que se
usaban con los criados. Como fueron companeros antes de que Felipa
subiera al poder, Calabrés considera que tratarla de vuestra merced, y no
de 744, es una deferencia digna de consideracién.

1673 En 1666y SI este verso es hipométrico: Lirdn, ello es fuerza. El texto
de 52, que incorporamos a nuestra edicidn, trata de remediar la falta,
pero resulta también muy duro: para alcanzar las ocho silabas hay que
suponer una diéresis en fierza o una violenta dialefa en e/l es.

1680  El cargo de alcaide del alcdzar de Sevilla tuvo siempre un especial relieve
ya que, en muchos periodos, fue residencia de los reyes de Castilla y de
Espanfa, desde la Edad Media hasta los tiempos de Alfonso XIII.

1681 No estd claro cudl es el antecedente del pronombre /e. Probablemente,

el cielo. Imaginamos que es un elogio de Felipa, que guarda los
preceptos divinos al impartir justicia.
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Lir6N. Senora...
CALABRES. Salid afuera. 1685
LiroON. Advertid...
CALABRES. No hay que advertir.
FELIPA. Mirad que sale la reina.
Idos, y venidme a ver.
LiroON. Calabrés, di a la duquesa...
CALABRES. Yo os prometo, buen Lirdn, 1690
hacer por vos cuanto pueda.
BeaTRIZ. Y por mi?
CALABRES. Vedmonos luego.
BEaTRIZ. (;Oigan qué presto se espeta!)
LiroON. (;Qué presto, infame fortuna,
para mf saliste adversa!) 1695
CALABRES. (Préspera corres, fortuna.

Estate cien afios queda.)

Vanse los graciosos,
y salen la reina y Octavio.

Ocravro. Suplico a tu majestad
mis servicios favorezca
con la merced que le pido 1700
en ese...

REINA. Tomad, duquesa,

tomad, Felipa: estos son
los oficios y las rentas
que en Népoles estdn vacos.

1693  se espeta: ‘se engrie, se ensoberbece’. Espetarse: «ponerse uno tieso y
derecho, afectando gravedad y soberania, y presumiendo ser persona
de autoridad» [Aut.].

1701 Esta escena del pretendiente que pide que se premien sus servicios
guarda ciertas semejanzas con otra del acto tercero de Yerros de
naturaleza y aciertos de la fortuna (vv. 2183-2222) en que Matilde
remite la decisién a Fisberto, como Juana a Felipa.
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FeLIPA.
REINA.

Ocrtavio.

REINA.

Ocrtavio.

REINA.

Ocrtavio.

REINA.

Ocrtavio.

1705 Sobre dia de mercedes recordemos lo dicho en la nota 929.

Dia de mercedes sea.
Hacedlas vos, pues sois yo.
Sefiora, si mi bajeza...

No me repliques, Felipa.

Ta mis favores granjeas,

yo te quiero mds que a mi;
pues ;qué mucho que td seas
el monstruo de la fortuna?
Mira que es infiel modestia
el reservar las vasallas

la merced con que las premian,
porque es un querer vencer
del principe la grandeza

con su humildad, por quedar
airoso, en cierta manera,

mis este con lo que escusa,

que no aquel con lo que premia.

;Qué me respondéis a mi?
Hablad a Felipa, que ella
es quien mi favor reparte
y mis mercedes dispensa.
;Quién es Felipa?

Felipa
es de Amalfi la duquesa.
Ansi no la conocfa.

Pues miradla, conocedla,
que Felipa es otra yo.
Mucho ha de ser que lo sea.

1705

1710

1715

1720

1725

1730

1714 Aqui, reservar parece valer ‘reservarse, excusarse, rechazar un cargo o
d4diva’. No hemos encontrado este uso en otros autores contempordneos.
Lo poco comin de la acepcién ha inducido a numerosos editores a

enmendar el texto: resistir (S2), rebusar (1850y 1932).

1731 Asi en 1666; ‘serd una persona extraordinaria (Mucho ha de ser) el que
se iguale contigo’. Como la expresion resulta poco clara, Hartzenbusch
(1850) enmendé: quien lo sea.
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FeLipa.
REINA.

Ocrtavio.

REINA.

Ocrtavio.

REINA.

Ocrtavio.

REINA.

Ocrtavio.

FELIPA.

Ocrtavio.

REINA.

Ocrtavio.

REINA.

Ocrtavio.

Dice bien, que vos sois sol.
Remedo es del sol la estrella.
A vuestra alteza he servido;
vuestra alteza, pues es reina,
me ha de premiar.
A Felipa

acudid.

;Felipa premia?
«He servido yo a Felipa
u a vos?

iNecia resistencia!
Octavio Ursino soy yo,

y en la paz como en la guerra,

os he servido leal;
tanto que...
Callad.
Quisiera
poder callar; mas no es justo
que con tanta sangre vuestra
y tantas hazafias, calle
cuando remite tu alteza
el premiar a Octavio Ursino
a una mujer...
Lavandera
queréis decir. ;Es verdad?
Es verdad.
sEn mi presencia
osdis perderme el decoro
tanto vos?
Sefiora...
Fuera.
Salid luego de mi corte,
o haré que vuestra cabeza...
¢ Tanto castigo?

1735

1740

1745

1750

1755

1745 con tanta sangre vuestra: ‘tan estrechamente emparentado con la casa real’.
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REINA. Aun es poco.

Ocravio. Yo obedezco.

FEL1pA. Octavio, espera.

Vuestra alteza me dé a mi

licencia de que yo sea,

ya que castigdis a Octavio, 1760
la que le dé la sentencia.

REINA. En tu mano estd el castigo.

(Ella vengarse desea.)

Ocrtavio. (Vengarse quiere en mi vida: Aparte.
grande peligro me espera, 1765
que es mujer y, en fin, villana.)

FELIPA. Octavio, oid la sentencia.

Yo soy humilde, es verdad;

vos sois noble, es cosa cierta.

Vos injurias me habéis dicho. 1770
Pues quiero vengarme de ellas.

De Népoles condestable

sois ya: la cédula es esta.

Mds que pedis, quiero daros.

Su poder me dio la reina 1775
para el premio y el castigo:

pues este el castigo sea.

Tomad, gozadlo por mi,

y en albricias de esa nueva,

decidme de aqui adelante: 1780
squién tiene mayor nobleza,

1766

La literatura durea repite con frecuencia el tépico miségino que considera
a las mujeres particularmente vengativas y crueles, como ya sefialamos
en la nota 2276 de £l jardin de Falerina. También en torno a los villanos
existfa un retrato topico que los presentaba como desconfiados, rencorosos
e inmisericordes. Ademds de los muchos textos teatrales que recogen esta
vision, también la lexicograffa reflejé esta actitud y los recelos que despertaban
en los grupos privilegiados y la poblacién urbana: «como tienen poco trato
con la gente de ciudad, son de su condicién muy risticos y desapacibles. [...]
Los villanos matan de ordinario a palos o a pedradas, sin ninguna piedad, y
ultra de la muerte, es gran desdicha morir un hombre de prendas y hidalgo a
manos de gente tan ruin» [Covarrubias, 20006: s. v. villa].
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quien dice injurias sin causa
o quien puede, y no se venga?
Ocravio. Dadme mil veces los pies,
heroica envidia moderna 1785
de Césares y Alejandros,
que ya estimo que me debas
haberte dado ocasién
de tan heroica grandeza.
REINA. :De qué Alejandro o Pompeyo 1790
pudo exceder lo que cuentan
las historias a esta hazafa
de una mujer?
FELIPA. Juana excelsa,
impulsos son de tu mano:
estatua soy, td me alientas. 1795
Besad, Octavio, la mano,
por la merced, a su alteza.

Ocrtavio. Siempre he sido hechura suya;
hoy empiezo a setlo vuestra.
FELIPA. Solo quiero que sedis... 1800
Ocrtavio. :Qué queréis?
FELIPA. ...para si rueda
la fortuna, agradecido.
Ocrtavio. Yo os prometo que esta deuda
dure eterna en mi.
FELIPA. Ya somos
amigos.
Ocrtavro. Gran Catanea, 1805

tuyo seré mientras viva:
cierta serd esta promesa.

Vase.

1786  Césares y Alejandros: encarnaciones cldsicas de la generosidad y la
grandeza de 4nimo, como el mis tarde citado Pompeyo (v. 1790).
En gran medida, esta fama se ha convertido en tdpico gracias a las
biografias que de ellos escribié Plutarco en sus Vidas paralelas.
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FELIPA. Ya he ganado un enemigo.
Plegue a Dios que por bien sea.
REINA. sHay mujer tan valerosa? 1810
Llégate a mis brazos; llega,
monstruo, no ya de fortuna
sino de valor. ;Qué esperas?
Pide mercedes.
FELIPA. (Amor,
:qué dudo? Necia modestia 1815
serd pensar que no puedo
ser de Salerno princesa.
Yo me atrevo). Gran sefiora,
una pretension...

REINA. No temas.

FELIPA. ...tiene con vos...

REINA. sQuién?

FELIPA. ...la cosa 1820
mds favorecida vuestra.

REINA. Tt debes de ser, u Carlos.
(Mas ya en otro tiempo era
lo que fue.)

FELIPA. Intercedo y pido...

REINA. sQué dudas? ;De qué materia 1825
es la pretensién?

FELIPA. De amor.

REINA. ¢De amor tt?

FeLIPA. Juana suprema,

tu mismo amor me ocasiona
a que a decirlo me atreva.
El principe de Salerno... 1830

1824 Quizd debamos entender que todo el parlamento de la reina es un
aparte. Como puede verse con detalle en el aparato de variantes, este
pasaje estd muy deturpado. Los sucesivos editores han introducido
varias enmiendas mds o menos plausibles. La que proponemos es una
mds, que quizd suponga una intervencién algo mds leve respecto al

texto de la princeps (1666).
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REINA. sCarlos?
FELIPA. Si, me obliga a esta
demonstracién.
REINA. Ya os entiendo.
FELIPA. :Ya me entendéis? Sois discreta.
REINA. :Os ha hablado?
FELIPA. No, mas yo...
REINA. (;Que asi el principe se atreva 1835
en fe de mi amor pasado...!)
FELIPA. Si vos...
REINA. En vano lo intentas.
FELIPA. :En vano? Si sois mi duefio.
REINA. Pues ;qué importa que lo sea?
Primero es mi honor, Felipa. 1840
FeLipa. ¢Vuestro honor? ;Qué duda es esta?
REINA. Pues ;fuera honor que ya en mi,

después de casada, fuera
para con Carlos memorias

que aun a mi no se revelan? 1845
FELIPA. (jValgame el cielo! ;Qué escucho?)
REINA. Ya es otro tiempo. Vos mesma

me aconsejdis que yo olvide
estas cosas. Yo soy reina,

YO tengo esposo, y no es justo 1850
que mis pasiones no venza.
Yo le quise...

FELIPA. (jAy de mi, triste!)

REINA. Yo pensé hacetle...

FELIPA. (Estoy muerta.)

1836 Como veremos en las réplicas que siguen (en especial los
vv. 1842-1866), la reina malinterpreta las palabras de Felipa y cree que
le estd proponiendo que prosiga sus amores con el principe de Salerno
estando casada. Parece, sin embargo, que S2y otros varios impresos no
entendieron esta situacién dramdtica y enmendaron Que asi al principe
se atreva, creyendo que Juana se escandaliza de que Felipa le proponga
que proteja sus aspiraciones a convertirse en mujer de Carlos.
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REeINA. ...rey de Ndpoles. No pude.
Callad, pues, no me hagdis guerra 1855
con la cosa que mds quise,
si habéis de ser quien mds quiera.
Ya estoy con Andrés casada,
ya estd mi fe menos ciega,
ya estd mi amor menos loco, 1860
ya estd mi vida mds quieta,
ya se marchité mi engano,
ya voy estando mds cuerda,

Sale Carlos.

ya no hay Carlos para mi,
ya mi memoria estd muerta, 1865
ya el de Salerno murié.
CARLOS. Es verdad, que no pudiera,
sin morir, haber perdido
un hombre tan alta empresa.
Muerto estoy de mi desdicha, 1870
y la vida que me queda
fue hasta ofr de vuestra boca
pronunciada la sentencia.
Ya lo escucho, y asi, os pido,
por huir la contingencia 1875
de darme vida esos ojos,
quizd por postrer fineza...
REINA. No entiendo lo que decis,
y en mi esta pldtica es nueva
entre reyes y vasallos. 1880

1880 El mismo tipo de desentendimientos entre el vasallo y su sefiora se
encuentran en E/ perro del hortelano de Lope de Vega (vv. 2165-2168):
TeoDORO. Ese lenguaje no entiendo.
DiaNa. No hay mds que entender, Teodoro,
ni pasar el pensamiento
un 4tomo de esta raya.
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Si pedis mercedes, sea
con lenguaje que no estrafie,
con estilo que yo entienda.

CARLOS. :No entendéis? Pues algtn dia
me acuerdo yo...
REINA. Serd necia 1885
vuestra memoria.
CARLOS. ...que vos,
mds favorable planeta...
REINA. :Yo, mds favorable? ;Cudndo?
Serd ilusién o quimera.
CARLOS. Claro estd, pues eran dichas. 1890
REINA. Dichas fueran, a ser ciertas.

Yo no me acuerdo de mds

sino de que soy la reina

de Népoles siempre, y vos

para mi —al cielo pluguiera— 1895
no més que un vasallo, a quien

sabré yo, si acaso alienta

locas memorias, cortarle

el lugar donde se engendran.

(Muerta soy. Honor, suframos. 1900
Esto es forzoso, aunque muera.)

Vase.

1890 Alude al tépico de que las dichas y venturas son, por esencia, incon-

1898

1901
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sistentes, ilusorias, irreales, falsas. Como dice Alejandro en Los bandos
de Verona de Rojas Zorrilla (vv. 1995-1196): «que mis dichas son tan
breves/ que no mds que sombras son».
Una reaccién muy parecida en una situacién similar (violento rechazo
de la reina a las insinuaciones de un vasallo del que estd enamorada)
la encontramos en £/ conde de Sex (vv. 1507-1530). No faltan algunos
estrictos paralelismos expresivos (vv. 1544-1546):

agradecedme que os dejo

cabeza en que se engendraron

tan livianos pensamientos.
Este tipo de apartes en que la reina expresa las tensiones entre sus
sentimientos y su sentido del deber son el alma de E/ conde de Sex.
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CARLOS. (;Vilgame el cielo, qué tarde
este desengafio llega!)
FEL1pA. (;Vilgame Dios jqué temprano
quedd mi esperanza muerta!) 1905
CARLOS. (;Que la reina se ha olvidado
tanto de tantas finezas!)
FELIPA. (;Que Carlos era el amante
de quien hablaba la reina!)
CARLOS. (;Muera mi amor de imposible, 1910
pues perdi tan alta empresa!)
FELIpA. (;Vuelva al pecho mi pasién,
y sin declararla muera!)
CARLOS. (Rey de Népoles ser pude,
y ya Juana me desprecia.) 1915
FELIPA. (A ser de Carlos volaba,
y abati6é mi error la reina.)
CARLOS. (Siendo de Andrés, y mudable,
locura serd el quererla.)
FELIPA. (Siendo de Juana querido, 1920
traicién serd que le quiera.)
CARLOS. (Pues muera desesperado.)
FELIPA. (Pues calle, y callando muera.)
CARLOS. sFelipa, sabes mis males?

1905

1923

Véanse, por ejemplo, los vv. 943-948. En los vv. 1547-1548, esta con-
tradiccidn se expresa directamente:

REINA. (jAy, recato! Aunque esto digo,

sabe Dios lo que le quiero.)

También se hace testigos a los espectadores del quimérico didlogo con
el honor: «Ay, honor, mucho me debes!», «;Ay, honor, maldito seas!»
(vv. 2613 y 2898).
En El conde de Sex (vv. 1751-1752) es la reina la que renuncia a la espe-
ranza amorosa: «Adids, esperanza mia;/ adids, que ya el viento os llevar.
El tdpico del silencio amoroso, impuesto por las circunstancias y la
distinta posicién social de los amantes, es también elemento clave de la
accién dramadtica de E/ conde de Sex (vv. 987-988):

REINA. (...muere entre el pecho y la voz.)

CONDE. (...no te asomes a los labios.)
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FELIPA. :Quién hay, Carlos, que los sepa 1925

como yo? Porque los mios
se han copiado de tus penas.

CARLOS. :Qué me aconsejas?

FELIPA. Morir.

CARLOS. Fuerte medio: que es perderla.

FELIPA. Si te doy el que me tomo, 1930
con poca razdn te quejas.

CARLOS. JTt mueres?

FELIPA. Sabelo el alma.

CARLOS. :De qué?

FELIPA. De tu misma pena.

CARLOS. :Qué es la causa?

FELIPA. Yo la oculto.

CARLOS. Dila.

FELIPA. Ignéralo la lengua 1935

CARLOS. Pues ;qué haré?

FELIPA. Lo que yo, Carlos:

no ver y morir. No veas.

CaARLOS. Siempre agiiero de mis dichas

has sido. Nunca te alientas.

FELIPA. Es porque siempre a las mias 1940

S€ parecen tus empresas.

1928

1939
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Expresiones parecidas, en lances que guardan ciertos paralelismos con
los que aqui se plantean, aparecen en E/ conde de Sex:

REINA. Pues si no hay otro, morir

es el tltimo remedio... (vv. 2703-2704)
CONDE. ¢Me aconsejdis?
REINA. No aconsejo

lo que es contra mi justicia... (vv. 2818-2819)
De acuerdo con el texto de 1666 (Nunca te alientas), Carlos subraya
la permanente insatisfaccién y angustia de Felipa, que ya conoce-
mos desde su primer mondlogo. Siempre la vemos agobiada por sus
circunstancias, que la abocan a la frustracién. Muchos editores, en
cambio, entendieron que se trataba de una queja de Carlos ante los
consejos poco estimulantes de Felipa, y corrigieron: Nunca me alientas.
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CARLOS. Pues adids, que ya ensefiado

de ti, moriré de ausencia.
FeLIPA. Si yo te ensefio a morir,

td moriras bien de veras. 1945
CARLOS. sSientes mis males?
FELIPA. Si, Carlos.
CARLOS. sRemediaraslos?
FELIPA. Si hiciera.
CARLOS. Y no puedes ser mi abono?
FELIPA. No te estd bien que lo sea.
CARLOS. No te entiendo.
FELIPA. Soy enigma. 1950
CARLOS. iRara mujer!
FELIPA. Soy quimera.
CARLOS. Adids.
FELIPA. Adids.
CARLOS. iAy, Felipa,

si yo tan dichoso fuera!
FELIPA. iAy, Carlos! Mas ya es en vano.

Vete con Dios. ;Quién pudiera...? 1955
CARLOS. sQué dices?
FELIPA. Conmigo hablaba.
CARLOS. Guarde Dios a vuecelencia.

Vase.

FELIPA. Loca voy de amor callado.

iOh, quién reventar pudiera!
Vamos a llorar.

1948 Carlos pide a Felipa que actde como intercesora en sus amores con la
reina, que avale sus pretensiones. Como define Autoridades, abonar a
uno vale «salir por él, sanedndole y fidndole para cualquier dependencia
0 negocio».

1958 Una expresién similar aparece en E/ conde de Sex (vv. 1773-1774) en
un aparte de la reina: «(Loca estoy;/ el afecto me despenan).
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REINA.
FELIPA.
REINA.
FELIPA.

REINA.
FEeL1pA.
REINA.
FEeL1pA.

REINA.
FELIPA.
REINA.
FELIPA.

REINA.

FELIPA.

REINA.

FELIPA.

REINA.

FELIPA.

REINA.

FELIPA.

REINA.

FELIPA.

REINA.

FELIPA.

REINA.

FELIPA.
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Dentro, la reina.

iFelipa! 1960
Quién llama?

Felipa, espera.
:Qué me quieres?

Sale ahora.

;Estds sola?
Sola estoy. ;Quién es?
La reina.
¢Sefnora, vos? ;Cémo vos
a estas horas...
Vengo muerta. 1965
...dejando el lecho...
Hay gran causa.
...con esa luz...
Estoy ciega.
...mal vestida...?
No te asombre,
Felipa. Ten esta vela.
A ti te busco.
¢A mi, vos? 1970
:Hay novedad?
Nunca es nueva
la desdicha.
Pues ;qué ha habido?
No cabe el mal en la lengua.
Cobra aliento.
No haré poco.
Temblando estds.
Estoy muerta. 1975
:Muri el rey?
No es ese el mal.
sHay traicién?
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REINA.
FELIPA.
REINA.
FELIPA.
REINA.

Todos sosiegan.
Pues ;qué serd?
:«No discurres...?
Pues dilo.
Haré lo que pueda.
Descubrite mi amor el otro dfa, 1980
y segun el efecto, el rey lo ofa,
disimulando cauteloso o sabio,
por beber més noticias a su agravio.
Quéjome yo oprimida,
quéjaste ta del reino persuadida. 1985
Y él, hipdcrita y falso en el semblante,
a los cargos de rey como de amante
respondiendo templado,
su ejército despide, que ha intentado
hacerse amable al pueblo para el dia 1990
que lograr sus traiciones prevenia.
Dispone sus traidores pensamientos,
granjea a todos, cubre sus intentos,
agasdjame blando,
y aqui esta noche, cuando 1995
el silencio dormifa,
su traicién, como ya salir queria,
aunque ¢l la sosegaba,
al semblante tal vez se le asomaba.
Manda quitar la guarda 2000
de mi cuarto, suspenso se acobarda;
y yo, suspensa, dudo,
retérico el dolor, el labio mudo.
Finjo amor, sin mostrar lo que sospechos;

1983

1666 lee beber, probablemente con el valor de ‘tomar, adquirir,
allegar, hacerse con’. No es raro el uso traslaticio de este verbo: «bebe
engafio y miedos calza» (Lope de Vega: La mayor vitoria de Alemania
de don Gonzalo de Cérdoba, v. 498). Un crecido niimero de editores,
convencidos de que la imagen resulta demasiado peregrina para no ser
una errata, han corregido deber.
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y él, encargando su traicién al lecho, 2005
andaba inquieto y ciego.

Mirdbame suspenso, y sin sosiego

empezdbame a hablar y, aunque veloces,

la mitad se le helaban de las voces.

Yo le halagué medrosa y aun le rifo, 2010
pasando el miedo plaza de carifo,

y que fuéramos, vi, muy poderosas

si halagdramos siempre temerosas.

Fl entonces, en fin, por engafarme,

o por no resolverse, o por matarme, 2015
o porque alguna prevencién aguarda,

o0 porque tanto empefio le acobarda,

o porque la sentencia de mi vida

espera pronuncidrmela dormida,

o porque —;jqué sé yo!—, con necio aviso, 2020
quizd por su castigo Dios lo quiso...

Por entonces se quieta, enmudecido

en suefio, yo presumo que fingido;

acechele a los ojos,

asegtrome mal de sus enojos, 2025
finjo suefio también, jpenas extrafas!,

y haciendo celosias las pestaias,

2020

2022

2027
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Los diversos testimonios revelan que este endecasilabo ha sufrido una
notable deturpacién al ser trasmitido. 1666 lee: o por qué sé yo, porque
conocid aviso, que no forma sentido y resulta ritmicamente imposible:
el pronombre yo, ténico, en quinta silaba, destruye la cadencia, y es
un dodecasilabo. Tomamos el texto de 1765, que parece acertado y,
al menos, forma sentido. Hartzenbusch (7850) enmendé con mayor
libertad: o gué sé yo por qué, cambicé de aviso.

Como senala Autoridades, quietar significa do mismo que aquictar.
En La desdicha por la honra, 1a novelita de Lope de Vega, publicada
en La Circe (1624), encontramos este término: «habiendo la primave-
ra siguiente alcanzado del Turco saliese Felisardo a quietar el mar del
Archipiélago...» [Lope, 1969: 1113].

La misma situacion (el desvelado suefio de dos esposos que se vigilan mu-
tuamente) y palabras similares se encuentran en Casarse por vengarse de
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atiendo cautelosa.

Todavia parece que reposa.

Un poco mds me atrevo: 2030
hacia su pecho, helada, el tacto muevo.

Acaso lo hice yo, pero la mano

apenas toca al corazdn villano,

cuando a brotar empieza

—o sea secreto de naturaleza 2035
o contingencia de su oculto intento—,

en balbuciente y mal formado acento,

indicios y sefiales

de su traicién con ecos desiguales;

que aun no estamos seguros en el sueno 2040
de que duerma la lengua cuando el duefio.

Yo, que su intento toco,

procuro asegurarme y, poco a poco,

voy el lecho dejando,

no pisando, esta voz imaginando. 2045

2039

2045

Rojas Zorrilla (vv. 2361-2361): «prosigue con cautelas tan estrafias./ Yo
haciendo celosfas las pestafias...». Es una conceptuosa imagen de época,
que se repite en las Academias morales de las Musas de Enriquez Gédmez
(Academia IV, vv. 655-656): «Hice, si, de las pestanas/ celosias. . .».

La frase parece mal construida. No estd claro cudl es el sujeto de la
perifrasis a brotar empieza. Probablemente, indicios y seiales, pero no
concuerdan en nimero. Parece que Antonio Coello dormita a veces
y descuida los ajustes sintdcticos. Y si él lo redacté correctamente, la
trasmisién manuscrita e impresa se encargé de deturpar muchos pa-
sajes de las silvas cultistas. Antonio Sanz (1741) traté de remediar el
desaguisado, pero con escasa fortuna.

El verso parece deturpado. Nuestra puntuacién sugiere que la reina
abandona el lecho 7o pisando, es decir, ‘de la forma mds suave y menos
ruidosa’, ocupada la imaginacién en lo que dice en suefios Andrés. Volpe
[2006: 275] puntta no pisando esta voz, imaginando y senala que pisar
hay que interpretarlo en la acepcién metaférica de «despreciar, aban-
donar o no hacer caso de alguna cosa» [Auz.]. Nosotros, en cambio,
interpretamos que la reina no puede dejar de atender a las palabras que,
en suefios, pronuncia Andrés, e imagina los males que la amenazan. Al
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Reprimo los alientos,

pidiéndole al temor sus movimientos.

Noto, averiguo, miro,

llego a mirar, y luego me retiro;

y en fin, al lado suyo, 2050
cuando me acerco osada y cuando huyo

—mira qué error tan fiero—,

oculto contra mi, miré el acero.

El rey matarme intenta,

y no es de honrado, no, que no hay afrenta; 2055
de ambicioso me mata:

Népoles es mi culpa, reinar trata,

yo le estorbo a reinar. Esto es sin duda.

Pues me escuchas llorosa, no estés muda

—y mira que es pequeno 2060
el plazo de mi vida, que es su suefio—

porque, antes que despierte,

antes ha de dormir el de la muerte.

2049

2052

2058

2063
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editor de 52 no se le debieron de alcanzar las alambicadas explicaciones
de los fil6logos del siglo XXI, y propuso o recogié una variante que tam-
poco nos parece convincente: 7o pisando esta vez, toda temblando.
También este verso parece deturpado: no es 16gico repetir miroy llego a
mirar. S2, consciente de esta dificultad, enmendé llego a mirarme, que,
en nuestro concepto, no forma sentido. Quizd el poeta quiso escribir:
vuelvo a mirar o llego a la cama.

Asi en 1666. S2y la mayor parte de los editores corrigieron gué horror,
lectura muy plausible.

Boccaccio [1552: f. 143r] registra el empefio de Andrés en ser corona-
do rey y la resistencia de Juana «y sus ayudadores» a esta pretensién:
«conjurdronse contra él secretamente y pusiéronlo por obra que no
fuese coronado». También Matthieu [en Mirtir Rizo, 1736: 118] re-
lata con detalle estas disensiones y subraya cémo «Felipa Catdnea, su
yerno y sus amigos se conjuraron para impedir esta coronacion...».

El texto de 1666 ofrece notables dificultades de interpretacién. Parece
que hay una incongruencia entre cémo lee el v. 2001: ¢/ plazo de mi
vida [la de la reinal, que es su suenio [el de Andrés], y la tercera perso-
na del v. 2063: antes ha de dormir el de la muerte. Hemos intentado
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FeLIPA.

REINA.

FeLIPA.
REINA.

FELIPA.
REINA.

FELIPA.
REINA.
FELIPA.
REINA.
FELIPA.

Juana, sefiora, no gastes
en mds noticias el tiempo, 2065
que ya el furor y el enojo
no me caben en el pecho.
Salga este primero rayo
de mi lealtad, y en incendios
haga esciandalos que turben 2070
el mar y el sol con sus ecos.
Convoquemos el palacio,
y alborotando el silencio
de la noche, a darte ayuda
salga Ndpoles, que el fuego 2075
de mis ojos cuando todos...
Felipa, espera: remedios
te pido yo mds templados
y que hagan mayor efecto.
Habla al pueblo.
Estd bienquisto, 2080
y ayudarme serd incierto.
Di su traicién.
Seri error,
que, como es sospecha aquesto,
con negarla se disculpa.
Habla a los grandes.
No hay tiempo. 2085
Deja el palacio.
Es culparme.
Pues habla al rey.

respetar el texto e interpretar que los versos 2060 y 2061 constituyen
un inciso que sugiere los temores de Juana de que morird en cuanto
despierte su marido. La causal enlaza directamente con el imperativo:
no estés muda [...]/ porque antes que de:pierte,/ antes ha de dormir el

de la muerte, es decir, ‘di algo, porque hay que poner los medios para
matar a Andrés antes de que despierte’. Ante la dificultad del pasaje,
los sucesivos editores han propuesto diversas enmiendas que se recogen

en el aparato de variantes.
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REINA. A qué efecto?

FELIPA. Por que sepa que lo sabes,
y te agradezca el silencio.

REINA. Es error, porque después 2090
me quedo en el mismo riesgo.

FELIPA. Llora amante.

REmNA. Es mi enemigo.

FELIPA. Quéjate osada.

REINA. Esta ciego.

FELIPA. Pide perdén.

REINA. No hay delito.

FEeLipa. Ruega tierna.

REINA. Estd resuelto. 2095

FELIPA. Pues si todo estd dificil,

y estd tu vida en tal riesgo,
pues que te quiere matar,
madruga y mata primero.

REINA. ;Tendrés valor?

FELIPA. Esa daga 2100
haré que en sangre... Quitasela.

REINA. Habla quedo.

FELIPA. Sigueme.

REINA. Espera.

FELIPA. ;Qué dices?

REINA. ¢Sabriés callar?

2099 Como registra Autoridades, madrugar «<metaféricamente significa tam-
bién anticiparse uno a otro en la ejecucién o solicitud de alguna cosa».
El refrén «Madruga y mata primero» es uno de los motivos reiterados
en La reina Juana de Ndpoles de Lope de Vega. Una cancién guia la
actuacién de la reina y su consejera Margarita (vv. 2540-2543):

Mtsicos. Si te quisiere matar
algiin enemigo fiero,
madruga y mata primero.
MaRGARITA.  ;Oyes?
Juana. Si.
MARGARITA. Pues jmadrugar!
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FeLIPA.

REINA.

FeLIPA.

REINA.

FELIPA.
REINA.
FELIPA.
REINA.
FELIPA.
REINA.
FELIPA.
REINA.

El silencio
vive en mi.
Pues si ti callas,
muera sin que aventuremos 2105

en ti el riesgo de tu vida
y en mi del amor el riesgo.
:Cémo?

No preguntes cémo,
que aun yo no pienso saberlo.
;Quién ha de ayudarme?

Ta. 2110
Pues, Juana, no nos tardemos.
Sigueme.
Yo voy tras ti.
;Llevas temor?
Valor llevo.
Pues muera Andrés.

2109

El silencio y el secreto son temas muy presentes en la dramaturgia
de la generacién calderoniana. En este caso se trata de un secreto
extremo que lleva al personaje a desconocer sus propios designios.
No es habitual encontrarlo en una situacién que afecta a la vida
politica. S{ aparece en las contadas obras que dramatizan los de-
seos que chocan frontalmente con tabues centrales de la sociedad,
casi siempre ligados a la vida intima y al sexo. Asi, Calderén en
Los cabellos de Absalon (vv. 250-254) pone estas palabras en boca
del incestuoso Amoén:

Si yo propio a mi propio

me la pudiera negar,

la negara, cuando noto

que yo mismo de m{ mismo

me avergilienzo si la nombro.
Véanse el amplio estudio de Déodat-Kessedjian, en especial los
capitulos dedicados al silencio provocado por la deshonra y ver-
giienza, y por el tabt y su funcién en la vida social y politica
[1999: 75-80, 83-91 y 95-169], y los articulos de Aichinger [2014]
y de Kroll, donde, con razén, se afirma: «el siglo XVII es el siglo del
secreto por excelencia» [2015: 20].
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FELIPA. Muera Andrés.

REINA. Pague su vida su intento. 2115
FELIPA. Lave su sangre tu enojo.

REINA. Noche, dilatale el sueno.

FELIPA. Suefio, infindele letargos.

REINA. :Oyes, Felipa?

FELIPA. Ya entiendo.

REINA. Pues, secreto, por vivir, 2120

haré contigo lo mesmo.

2114 Lamisma disposicién al regicidio y las mismas palabras en el mondlogo
de Blanca en E/ conde de Sex (v. 1860): «pues la reina muera».

2121 Asi en 1666. El texto es ambiguo: no estd claro si la reina se dirige al
secreto, personificado, o a Felipa, a la que pide secreto y amenaza con
la misma suerte que ha planeado para Andrés. Con la voluntad de
aclarar la anfibologfa, algunos editores han afnadido una conjuncién:
que haré contigo lo mesmo.
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JORNADA TERCERA

Salen por una puerta Lirén y el condestable,
y por otra, Felipa y Beatriz.

BeaTrIZ. :Ya llegé el conde?
LiroN. Ya espera.
Dice que te quiere hablar.

FELIPA. Aqui te puedes quedar.

CONDESTABLE. Tt también, vete alld fuera. 2125

LiroN. Ven, Beatriz.

BEATRIZ. T4, Lirén, ven.

LiroON. Dudoso estoy.

FELIPA. Yo estoy muerta.

Ta, Beatriz, guarda esa puerta.

2124 1666, S2y todas las demds ediciones leen Aqui te puedes quedar. Proba-
blemente, estas palabras se pronuncian justamente al entrar en escena e
indican que Lirén debe permanecer fuera de ella. Si no, serfan incon-
gruentes con la orden del condestable y con la reaccién de los graciosos.

2125+ En esta tercera jornada, todas las ediciones de los siglos XVII y XVIII

introducen los parlamentos del personaje, al que hasta ahora habifan llamado
Ocravio, con el rétulo de CONDESTABLE, el cargo que le concedié Felipa
al final del acto precedente (v. 1772). Hartzenbusch (1850) homogeneizd
las entradas en Ocravio. Parece que Rojas Zorrilla no se puso de acuerdo
en este punto con sus colaboradores y amigos. Para mayor confusién, en
los versos se utiliza también la forma conde, aunque se trata de realidades
diferentes. Condestable, segin Autoridades, no es un titulo nobiliario sino un
cargo politico y administrativo: «venfa a ser lo mismo que caballerizo mayor,
estando a su cuidado todo lo que pertenecia a este gran ministerio».
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CONDESTABLE.
Lir6N.
BEeaTRrI1Z.

CONDESTABLE.
FELIPA.
CONDESTABLE.
FELIPA.
CONDESTABLE.
FELIPA.
CONDESTABLE.
FELIPA.
CONDESTABLE.
FELIPA.

CONDESTABLE.
FEeLipA.
CONDESTABLE.
FEeLipA.
CONDESTABLE.
FEeLipA.

CONDESTABLE.

Tt guarda esotra también.
En no escuchar haré mucho.
Yo voy a tener cuidado.

Vanse.

Ya vengo de ti llamado.
Opye, condestable.
Escucho.
;T4 eres mi hechura?

Es verdad.

;Débesme tu fama?

Si.
;Puedo fiarme de &?
Tengo nobleza y lealtad.

Ya sabes que contra mi,

desde que tu rey murié,
a un tiempo se conjurd
toda la Italia.

Es ansi.
Pues dicen...
(jAirada suerte!)
...que solo...
(;Sospecha impia!)

...porque a mi me aborrecia,
fui yo quien le dio la muerte.
Pues atiende a la disculpa
que le importa a mi opinidn.

Por qué das satisfacién
a quien no teme la culpa?

2130

2135

2140

2145

2149  Las palabras del condestable no parecen enteramente coherentes con la
situacién. Quizd puedan interpretarse como expresion de su fidelidad
a Felipa: Octavio no teme las acusaciones (/z culpa) que dirigen contra

ella. Los sucesivos editores han intentado diversas enmiendas en busca

de un texto mds légico o, al menos, mds fAcil de entender; pero podria
tratarse de meras lectiones faciliores. S2 corrige si te hallas libre de culpa.
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FELIPA. Por que un consejo en tu espejo 2150
miren mis dudas ufanas.

CONDESTABLE. Ya adviertes que tengo canas:
no te faltard conscjo.

FEeLIpA. O mi pena o mi temor
solo te ha llamado aqui, 2155

para que vuelvas por mi.

CONDESTABLE. Constltame tu dolor;

mas solo saber quisiera
quién a mi rey muerte dio.

FELIPA. Juana fue quien le matd. 2160
CONDESTABLE. ;Cémo fue?
FELIPA. De esta manera.

Fingfan, como sabes, que se amaban,
y con tan breve ardor disimulaban,
que con infame mengua
desmentian sus ojos a su lengua. 2165
Quiso el rey dar la muerte a Juana bella;
debiolo de influir tirana estrella.
Dijola, sin querer, tan grande agravio,
que es calentura el odio y sale al labio.

2163

2166

2169

La mds préxima a 1666 es la propuesta por los Herederos de Gabriel de
Ledn (GL): a quien no tiene la culpa, que mantiene la escasa coherencia
del razonamiento (normalmente las disculpas se presentan a quienes
no tienen responsabilidades en las faltas o delitos). Hartzenbusch
(1850), ope ingenii, enmend6 a quien no te da la culpa.

Creemos que la lectura buena es la de 71666, que reproducimos. Quiere
decir el personaje que Juana y Andrés mantenian su disimulo con tan
poca conviccidn (con tan breve ardor) que enseguida dejaban aflorar el
odio mutuo que se profesaban. El editor de 52 no lo interpreté asi y
enmendd con tan vivo ardor. Aunque le han seguido la mayor parte de
los testimonios, sospechamos que no entendié el sentido del texto.
Las fuentes histéricas no hablan en ningtin momento de esa posibilidad
ni del agravio a que se alude en los vv. 2167-2168.

El relato de Felipa juega conceptuosamente con la expresion salir a los
labios la calentura, que «se dice cuando, después de haberla padecido,
salen unas pupas a los labios y alrededor de la boca» [Auz.]. Compara
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Ella, que conocid su pensamiento, 2170
prefirié ejecuciones al intento

¥, por hacer eterno su renombre,

con ira de mujer y 4nimo de hombre,

tomando por espejo,

para indignar su enojo, a mi consejo, 2175
vuelve a irritar la ira;

que hay espejo que indigna al que le mira.

Sobre su lecho el rey Andrés dormia,

y viendo la ocasién que se ofrecia,

me manda Juana, con silencio mudo, 2180
que le llegue a matar. Discurro, dudo,

echo de ver que puedo;

llamo al valor, y respondiome el miedo.

Darle la muerte allano

y;, cubriendo mi aliento con mi mano, 2185
al lecho llego; entre inconstancia tanta,

una liga prevengo a su garganta

que dispuesta en mi enojo prevenia.

estas afecciones, que hoy atribuimos a un herpes, con el odio intimo de
Andrés (la calentura) que sale a los labios en forma de insultos.

2175  indignar: ‘encolerizar, enardecer el odio’. Véase un uso similar en el v. 2411.

2178 El intento de regicidio de Blanca, en £/ conde de Sex (vv. 1925-1950),
también se produce mientras la reina duerme.

2184  allano: ‘facilito, propicio, determino’. Allanar: «metaféricamente
significa vencer reparos, embarazos, dificultades o inconvenientes para
conseguir o alcanzar alguna cosa que se desea» [Auz.].

2188 La liga con que Felipa pretendia dar muerte al rey es trasunto del
cordén con que, segin Collenuccio [1584: f. 691], la propia Juana
amenazé de muerte a su esposo: «Y cuéntase atn el dia de hoy por
Népoles publicamente que estando la reina un dia haciendo un cor-
dén de oro muy grueso, Andreazo le pregunté familiarmente (como
suelen hacer los maridos) para qué hacia aquel cordén tan grueso, y
ella, sonriéndose, le respondié que lo hacfa para ahorcarle. En tanto
menosprecio le tenfa que no temia de decirle semejantes palabras. De
las cuales Andreazo, como simple, curé poco; pero, en fin, hubieron
efeto, porque con aquel corddn se dice que le hizo el lazo con que aca-
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Infundiome crueldad mi cobardia:

al lecho, pues, le prendo; 2190
despierta y se resiste; yo le ofendo;

pero al precipitarle su impaciencia,

se hiere con la misma resistencia.

Quiere hablar satisfecho,

y la voz se sufoca ya en el pecho; 2195
quiere decir su queja con su agravio

y, faltdndole aliento para el labio,

se entrd con ansia en ira dividida

en el postrero suefio de la vida.

2189

2193

2195

2199

bé su vida». Matthieu recrea la misma situacién, pero duda de algunas
de las afirmaciones de Collenuccio: «Puede ser que el aborrecimiento
pusiese esta palabra en el pensamiento de esta sefiora; mas tiene poco
de verisimilitud que saliese de su boca, porque o no tendria parte en
el concierto de dar muerte a su marido y, no la teniendo, esta palabra
la harfa culpable, o era sabidora de la conspiracién, y esto bastaba para
descubrirla...» [en Martir Rizo, 1736: 130-131].

El miedo, no el valor, engendra la agresividad y exacerba la violencia
y crueldad de Felipa. Como una nota de realismo sicolégico, Rojas
pone en boca de su personaje esta paradoja, similar a la que desarrolld
Quevedo en el Suerio del infierno: «cuanto han hecho tantos capitanes
valerosos como ha habido en la guerra, no lo han hecho de valentfa, sino
de miedo. Pues el que pelea en la terra por defenderla, pelea de miedo
de mayor mal, que es ser cautivo y verse muerto» [Quevedo, 1991: 201].
En cambio, Hartzenbusch (1850) no entendié la paradoja y corrigié
indebidamente: su cobardia. ;Qué cobardia habfa de mostrar Andrés,
que estaba dormido? Astrana (1932) siguié la errénea enmienda.

Segtn el relato de Felipa, el rey provoca su propia muerte al clavarse la
daga con un movimiento brusco y desesperado.

Este verso, que ha de completar el pareado, falta en 1666. 52 suplié la
laguna con el endecasilabo que hemos incorporado al texto.

Los historiadores describen la muerte de Andrés de forma menos
accidental. Boccaccio [1552: f. 143r] cuenta: «en una noche, cerca de
una ciudad llamada Adversa [Aversa], lo llamaron estando en su cd-
mara en el real tdlamo y fue apremiado [a] acabar sus dias en soga».
Collenuccio [1584: f. 69r] se extiende en algunos detalles: «halldndose
ambos en Aversa, la reina le envié una noche a llamar, so color de tratar
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Y asi, halldindole muerto en su palacio 2200
discurre la sospecha mds despacio.

Todos juzgan que yo le di la muerte.

Su hermano, desde Hungrfa, me lo advierte,

y viendo el riesgo contra mi preciso,

al infante de Hungria doy aviso 2205
que Juana lo maté por ser tirano.

Viene contra su reina por su hermano;

[talia me aborrece;

crece la indignacidn; la envidia crece;

yo quisiera ausentarme. .. 2210
Si llego a declararme,

es culpar a la reina mi sefiora.

No sé, pues, lo que puedo hacer agora:

si espero, me ha de dar Italia muerte,

2202
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de algunos negocios de importancia, y como se llegase a cierto salidizo,
fue preso, y echdndole un lazo al cuello le ahorcaron de aquel salidizo por
voluntad y comisién de la reina». Pierre Matthieu precisa un poco mds
las circunstancias del crimen y senala al autor material: «En la resolucién
que se tomé6 de dar muerte a Andrés, se escogid para instrumento un
cordén de seda; el tiempo, la noche; y para ejecutor, Carlos de Artu, a
quien la Catanesa habia hecho gran camarero; y el lugar, la antecdmara
de la reina» [en Mirtir Rizo, 1736: 132-133].

La muerte de Andrés de Hungria fue, al parecer, obra de un complé en
el que participaron tanto la reina como Felipa y la nobleza napolitana.
Boccaccio [1552: f. 1431] calla estos detalles: «cudles fueron y por qué
orden fue muerto este mozo rey, por cuanto es cosa de presente y tan
cercana en mi tiempo este acaescimiento, no es a mi muy honesto cuanto
sé¢ o ello se hizo de lo declarar; pero si senala que el encargado de «cometer
la inquisicién de este maleficio [Hugo de Baux, conde de Avelino], no sé
por cudl causa, mandé prender [...] a la vieja desventurada de Filipa de
Catania con algunos otros». Pierre Matthieu sefiala una responsabilidad
multiple: «Resolvieron dar la muerte al rey la Catanesa, el gran senescal, su
hijo, su hija, su yerno Carlos, duque de Durazo, y Marfa, su mujer, todos
los cuales fueron de acuerdo en esta maldad [...]. Algunos senores parti-
ciparon de la culpa, no pudiendo sufrir més el demonio de los hingaros
bérbaros y soberbios» [en Mdrtir Rizo, 1736: 129].
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de suerte, conde, que mi adversa suerte 2215
con tu consejo...
CONDESTABLE. Detente,
porque a un tiempo se ha pasado
a todo el mal de irritado,
todo el amor de obediente.
Por servir mi rey mejor, 2220
honor y fama me has dado;
pues si a mi rey me has quitado,
spara qué quiero el honor?
Iba a creer tu disculpa,
con bien segura evidencia, 2225
y al entrar en tu inocencia,
he tropezado en tu culpa.
Y asi, por que no se diga
que no soy noble y fiel,
de hoy mis, Felipa cruel, 2230
te nombraré mi enemiga.
Y voyme, que serd agravio
hecho contra mi opinidn,
que yo sepa tu traicién
y que la oculte mi labio. 2235
FELIPA. Condestable, espera, advierte.
Hoy tu traicién cometida
a mi me valdrd la vida,
pues te ha de costar la muerte.

En haberlo yo intentado, 2240
;no tengo disculpa...
CONDESTABLE. No.
FELIPA. ...si mi reina lo mandé?

2240 Asien S2y la mayor parte de los testimonios. 7666 ofrece otra lectura
de este verso: En no haberlo yo intentado, que resulta poco coherente
con el relato de la protagonista (donde se cuenta cdmo se acercé al
lecho de Andrés con la intencién de matarlo, vv. 2184-2219) y con
la condicional exculpatoria: si mi reina lo mands. Felipa no niega
haber cometido el asesinato, sino que alega, como tantos criminales en
circunstancias parecidas, la obediencia debida.
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REINA.
FELIPA.

REINA.

CONDESTABLE.

FELIPA.

REINA.

CONDESTABLE.

FELIPA.
REINA.

CONDESTABLE.

REINA.

FELIPA.
REINA.
FELIPA.
REINA.
FELIPA.

Sale la reina
por donde se va el condestable.

:Qué es lo que yo os he mandado?

Sefora, porque... Yo... Ya
digo que decia... Fue...
Conde, ;qué es lo que mandé?
La duquesa lo dird.

(Oh, jacabe mi vida!, jacabe!
sQué diré? {Vélgame Dios!)
Pues ;qué? ;No lo sabéis vos?
La duquesa es quien lo sabe.

(A mi propia me aborrezco.)
Saberlo mejor quisiera.
Condestable, salios fuera.
Pero no os vais.

Obedezco.
sQué es eso, duquesa, amiga,

que con semblante suspenso
a media razén dejdis
turbados vuestros afectos?
:Qué era lo que yo os mandé?
Decid cudl era el despecho
que al renovarle en palabras,
lo atajasteis en respetos?
;Puédolo yo remediar?
Senora...

Decidlo presto.
Era...

Sin llanto, duquesa.
...que como tengo el gobierno
de Italia, siendo mujer,
todos se ofenden por serlo.

2245

2250

2255

2260

2265

2255 wais: ‘vaydis.. En el Siglo de Oro es habitual esta forma con valor de sub-
juntivo (véase el v. 2662) o, como en este caso, de imperativo negativo.
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REINA.

FeLIPA.
REINA.

FeLIPA.
REINA.
FeLIPA.

Deciame el condestable
que hago mal si no lo dejo.
Pero yo le respondi,
para disculpar mis yerros:
«Si mi reina lo mandé...»,
y entrasteis vos a este tiempo.
¢No importard mds mi gusto
que los humanos respetos?
:No soy yo antes en Italia
que todos?

Anst lo creo.
Pues obedecedme a mi.
Haced lo que os amonesto,
y del cuerpo de mi amor
regid el brazo derecho.
Y por que Népoles vea,
pues, que os estimo y os precio,
de las mercedes antiguas
renovad el previlegio.
Todos estos memoriales
que en la antesala me dieron
al pasar a vuestro cuarto,
quiero que ledis y quiero
que hagdis todas las mercedes
que me pidieron por ellos.
Tomad, y leed, duquesa.
Leyes son vuestros preceptos.
Sentaos luego y empezad.
Como me manddis, empiezo:

Sentadas.

«Quien bien quiere a vuestra alteza,  Lee.

le da este aviso del cielo:
que se guarde de Felipa,
porque recela su imperio

que quien dio la muerte a Andrés,

ha de hacer con vos lo mesmo».

2270

2275

2280

2285

2290

2295

2300
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Levdntase la reina y quitale el memorial.

REINA. Grave ignorancia del vulgo,
a tu lealtad desatento. 2305
Suelta el memorial, duquesa,
que a saber, jviven los cielos!,
quién es el que me le dio;
de su inficionado pecho,

disfrazado en roja sangre, 2310
bebiera el mortal veneno.

FELIPA. Advierte...

REINA. No te disculpes

si estimas mi amor, supuesto

que quien da satisfaciones,

da sospechas, por lo menos. 2315
Y como tanto te estimo,

duquesa, no te consiento

que en ti pueda haber indicio

de que en ti pueda haber yerro.

FELIPA. Prosigo otro memorial. 2320
(Dejadme, viles recelos.) Aparte.
«Juana, de Népoles reina,
no estd decente el gobierno
que de una mujer humilde
se reduce a los preceptos». 2325
Sefiora, si esta razdn,
si mi lealtad, si mi ruego,
si las ldgrimas que enjugo,
si los sudores que vierto
son bastantes, reina mfa, 2330
si no para enterneceros
con la caricia del llanto,

a blandear vuestro pecho,
dejad, que segunda vez
lave el cristal lisonjero 2335

2315 Versién octosildbica del adagio latino Excusatio non petita, acusatio
manifesta: el que se disculpa (quien da satisfaciones) levanta la sospecha
de que estd culpado.
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esta mancha que causaron
las novedades del tiempo.
Vivid sin mormuraciones,
absoluta entre los vuestros,
y no encarguéis a la fama 2340
lo que podéis al silencio.
Tanto como vos perderme,
habré de sentir perderos.
No es mucho cortar un brazo
por que no adolezca un cuerpo. 2345
La mano que a mi me dais
para levantarme al cielo,
poned sobre la corona:
mirad que se estd cayendo.
Advertid...
REINA. Calla, duquesa, 2350
no me enternezcas con eso,
porque mi amor a diluvios
se quiere salir del pecho.
Népoles te quiera mal,
aborrézcate mi reino, 2355
lo popular te calumnie,
goce la envidia sus fueros.
Todos contra ti, duquesa,
yo contra todos me ofrezco.
Mira con sola una cosa, 2360
que segunda vez te acuerdo:
no inovardn mi valor
las persuasiones del miedo.
Mira que esté aprisionado
en la cdrcel del secreto 2365
de mi aborrecido esposo
el infelice suceso.
A nadie, duquesa, digas
que por mi causa le han muerto.
En esto de tu fortuna 2370
estd el eficaz remedio;

2362  inovardn: ‘cambiardn, alterardn’.
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sospechen este delito,

y no le sepan de cierto.

Y de otra suerte, duquesa... Sordinas toquen.
Mas ;qué lagubre instrumento 2375
de la junta de las aves

asusta el libre colegio?

Contra la duquesa viene

conjurado todo el pueblo.

Vete, duquesa, a tu cuarto. 2380

FELIPA. Quicro obedecerte. (;Ciclos,

de mi propia me librad,
pues soy mi enemigo mesmo.)

Vase.

2377

2379

2383

514

colegio: «congregacién, junta numerosa de personas» [Auz]; en este
caso, de pdjaros, asustados por el ruido de la musica militar.
Matthieu da un particular relieve a la intervencién popular en la revuelta
contra Felipa: «Y el pueblo, que aumenta siempre la fama y que, a los
primeros discursos del mal contra una persona, se olvida de todo el bien
que de él ha recibido, afeé la vida y la reputacion de la reina; mas como la
verdad suele también referirse entre mentiras, se decfa por toda la ciudad
de Népoles que la Catanesa habia cometido este detestable delito y que
el conde de Eboli [hijo de Felipa] habia solicitado la ejecucién para gozar
con mas libertad de los amores de la reina» [en Mirtir Rizo, 1736: 142].
Las palabras de Felipa parecen inspiradas en una celebrada redondilla,
glosada por Cristébal de Castillejo [1969: 106-107]:
En el campo me meti

a lidiar con mi deseo.

Contra mi mismo peleo.

Defiéndame Dios de mi.
Esta idea estoica de que el mayor peligro estd en nosotros mismos se
repite frecuentemente en nuestros cldsicos. Quevedo [1963: ndm. 3]
sentenciard «en mi defensa, soy peligro sumo». El mismo Calderén
echard mano del tépico en muchas de sus obras; por ejemplo, en
El mayor encanto, amor (vv. 2970-2971) Ulises se dirige al arnés de
Aquiles: «a darme acudes/ socorro contra mi mismo».
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REeINA. Saber quiero lo que pasa.
Hola, soldados, ;qué es esto? 2385
Sale Lirén.
LIRON. El heredero de Hungtfa,
el hermano del rey muerto,
dice que te quiere hablar,
y que ha llegado sospecho
a esta antesala, tan triste 2390
que no parece heredero.
REINA. Entre el infante, Lirén.
(Estas novedades temo.)
Sale el infante de luto, y el condestable.
CONDESTABLE. Llegue vuestra alteza a hablar.
INFANTE. A sentir mi agravio llego. 2395
2387  En la realidad histdrica, la situacion fue similar a la que se presenta en el
drama, pero cambiando los titulos: «A esta causa [el asesinato de Andrés],
Ludovico, rey de Hungria, hermano del dicho Andreazo, movido de si
mesmo y incitado por muchos que de Italia le llamaban para que viniese
avengarse, junté un poderoso ejército y pasé en el reino de Népoles en el
afio de mil y trecientos y cuarenta y ocho» [Collenuccio, 1584: f. 69v].
2391  El gracioso no puede evitar la ironia sobre la esperable alegria de los here-
deros, que en este caso, al menos aparentemente, no se da. Recuérdense
las palabras del dltimo capitulo del Quijote cervantino ante la inminente
muerte del protagonista: «Andaba la casa alborotada; pero con todo,
comia la sobrina, brindaba el ama y se regocijaba Sancho Panza; que esto
del heredar algo borra o templa en el heredero la memoria de la pena que
es razén que deje el muerto» [Cervantes, 2011: 1007-1008].
2395 El didlogo entre el infante y la reina es traduccién dramdtica, muy ate-

nuada, de las cartas que se cruzaron, seglin recogen las crénicas, entre
Luis I de Hungrfa y Juana de Ndpoles. Las comedidas razones del in-
fante son mucho mds agrias en el relato de Collenuccio [1584: f. 69v].
Ante el documento exculpatorio que le remitié la reina, Luis contestd
con una «carta sola y breve [en la que] le dio a entender de cudnta es-
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Yo propio, Juana divina

—que esta alabanza te debo,

asi fueras de piedad

como de belleza estremo—...

Yo propio, vuelvo a decir, 2400
con este ejército vengo

para tomar de mi ofensa

justicia y venganza a un tiempo.

Del mar en la azul orilla

treinta mil soldados dejo: 2405
ya saben vencer la Italia,

bien puede Italia temerlos.

REINA. :Contra quién, infante Luis,
o precipitado o ciego,
de vuestro enojo inducido, 2410
indigndis ira y acero?
INFANTE. Contra quien maté a mi hermano.
REINA. Pues ;quién a mi esposo ha muerto?
INFANTE. :Consentirds el castigo
contra el agresor?
REINA. Es cierto. 2415

2411
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tima eran sus escusas: “[...] Tu desordenada vida pasada, el retener el
sefiorfo en el reino, el no haber hecho venganza, el haber tomado otro
marido [Luis de Tarento] y la escusa que se siguid, son pruebas de que
has sido participante y consorte en la muerte de tu marido”». La misma
misiva, con una redaccién ligeramente distinta y més ofensiva, la repro-
dujo Matthieu [en Mdrtir Rizo, 1736: 141].
El uso, poco habitual, del verbo indignar como transitivo, con el
valor de «irritar o enfadar a uno, darle motivo de indignacién, en-
fado u enojo» [Aut.], aplicado a seres inanimados o conceptos abs-
tractos, es caracteristico de la lengua de Rojas Zorrilla. Lo hemos
visto en el v. 2175 y lo volveremos a encontrar en el v. 2873. En
Donde hay agravios no hay celos (vv. 3053-3055) el protagonista se
enfrenta a don Lope y le dice:

Esa venganza le toca

solo a don Juan de Alvarado,

y asi el acero indignad.
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INFANTE. Y si morir no pudiere
de la ley en los preceptos,
spermitirds la venganza?
REINA. (;Valgame el cielo! ;Qué es esto?)
Digo que al que dio la muerte 2420
dar el castigo prometo.
sQuién es el que le maté?
INFANTE. Lea tu alteza este pliego.
Al tribunal de justicia
para este delito llego. 2425
Yo soy la parte y actor.
Aqui viene escrito el reo.
REINA.
Contra mf{ aseguran en Italia que viene vuestra
alteza en satisfacién de la muerte de su hermano.
;Quién ha visto que paguen los pies los errores
de la cabeza? Juana es reina ofendida, yo vasalla
desapasionada; ella aborrecié a Andrés, yo le
debia obligaciones. Satisfagan esos indicios este
desengafio, y no embarace vuestra alteza a todo
su poder en toda mi humildad. Este aviso sirva
para mi crédito y su desengano, a quien suplico
recompense con la obligacién de callarle, la fineza
de escribirle.
Felipa Catanea

2418  Esdecir: ‘Si la justicia ordinaria con sus métodos procesales no pudiera
dar con los culpables y castigarlos, ;consentirds que los particulares
ofendidos tomen venganza?’.

2426 En el contexto, parte y actor vienen a ser sinénimos, y se contraponen
a reo. La parte «en los pleitos se llama la persona que tiene derecho o
interés en ellos» [Aut.]; el actor, ‘acusador’, «en lo forense y legal [...]
vale el que propone u deduce su accién en juicio, o el que pide o acusa
a alguno» [Aut.].

2427+ desapasionada: «sin pasién, con verdad y realidad» [Auz. s. v. desapa-
sionadamente.
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INFANTE.

REINA.

INFANTE.

CONDESTABLE.

INFANTE.

CONDESTABLE.

REINA.

CONDESTABLE.

REINA.

CONDESTABLE.

REINA.

518

Su firma —jviven mis irasl—,
su letra —jviven los cielos!—
es la que turbada miro
y es la que cobarde leo.
:Contra mf Felipa, cuando
dispuesta a tanto desprecio,
roca racional, me expuse
a los embates de un reino?
Pues medie mi indignacién
en dos contrarios sujetos;
mas no, que la quiero bien,
es mi hechura y, en efeto,
no es justo, no.)

sVuestra alteza
qué me responde?

Que quiero,

ddndome castigo a mi,
dar castigo a quien le ha muerto.
Luego vos...

Tened, infante,
no manchéis el claro cielo,
que después de tanta niebla,
ha de renacer mds bello.
Felipa es quien le mato.
;Cémo lo sabéis?

Yo mesmo

a su labio di el oido,
y a su amistad el secreto.
No puede ser, que Felipa
es leal.

Otra vez vuelvo
a decir que fue Felipa.
Idos, conde, que no puedo
ver, aunque volvdis por mi,
tan ingrato un caballero.
Primero sois vos, sefora.
Salios fuera.

2430

2435

2440

2445

2450

2455
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CONDESTABLE. Obedezco.
Vase.
INFANTE. Yo también, insigne Juana, 2460

con vuestra licencia, os dejo.

El delito ya se sabe,

la sinrazén ya la creo,

el papel dice que vos

distes la muerte al rey nuestro. 2465
Dice el conde que Felipa

es quien a mi hermano ha muerto.

La culpa en vos no es creible,

en ella es posible serlo.

Yo he venido a la venganza. 2470
Razén y soldados tengo:

o castigar a Felipa,

O mirar por vuestro reino.

Vase.

2468

2473

Contra lo que mantiene el infante de nuestra comedia, a Pierre
Matthieu, la fuente fundamental de este drama, la implicacién de la
reina en el asesinato de su marido, le parece verosimil: «Yo tengo a
esta reina por sefiora de grandes partes, y su corazén era generoso para
consentir jamds la muerte de su marido, pero puede ser que ella diese
lugar a que lo hiciese la Catanesa, que tenfa usurpada su autoridad, sin
dejarla parte alguna» [En Mdrtir Rizo, 1736: 128].

En 1666, en infinitivo: o castigar a Felipa,/ o mirar que vuestro rei-
no... El texto pudiera estar deturpado; de ahi que S2 y casi todos
los editores hayan cambiado el infinitivo por el imperativo: o cas-
tigad a Felipa,/ o mirad por vuestro reino. Sin embargo, en nuestra
lengua, igual en el Siglo de Oro que hoy en dia, no es raro expresar
este tipo de alternativas en infinitivo, como se ve en los refranes,
recogidos por Correas [2000: 601]: «O ayunar, o comer truchas»,
«O bebella, o vertella».
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REINA.

FeLipa.
REINA.
FeLipa.

REINA.
FEeLipA.
REINA.
FEeLipA.

REINA.

FeLipa.
REINA.

FELIPA.

Ojos —jaqui de mi llanto!—,
derramad el sentimiento,
que la duquesa...

Sale Felipa.

sSenora?
No os llamaba yo.
sQué es esto?

:Sefiora, tan de repente,
sin accidentes del tiempo,
corre tormentas el mar
que agora estaba sereno?
¢Sin mirarme os vais, sefora?
:Hase levantado el cierzo
para avivar las cenizas
de vuestro aborrecimiento?
:Es vuestro aquese papel?
Mia es la letra.

Leedlo.
No es menester. Es verdad
que temerosa...

...en efeto,
escribisteis al infante.
Que yo le escribi confieso.
(Disculpas no sabe darme,
y es que tan infames yerros,
antes de hacellos, se estin
confesados ellos mesmos.)
Mirad bien, que este papel
podrd ser que no sea vuestro.
Sefiora, yo le escribi.

2475

2480

2485

2490

2495

2474  FEl inciso es un grito para solicitar auxilio ante una ocasién de peligro.

Autoridades registra la expresion Aqui del rey: «frase de que usa el que se

ve oprimido injustamente, con la cual pide favor y ayuda, apellidando

el nombre del rey».
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REINA. sPor qué?
FELIPA. Por tener recelo
que me culpase el infante. 2500
REINA. :No es contra mi?
FeLipa. No lo niego.
REemNA. ;Y le dijisteis al conde
que le matasteis?
FELIPA. Es cierto.
REINA. Y que fui quien lo mandé?
FELIPA. También le dije tu intento. 2505
REeINA. ¢Y no habrd alguna disculpa
para todo?
FeLipa. No la tengo.
REINA. Pues, duquesa, de mi parte
hice por vos cuanto puedo.
De humilde os subi a reinar, 2510

puse en vuestra mano el cetro,

lo mds oculto os fie

de todo mi pensamiento.

Por satisfacién de todo

os pedi solo un secreto. 2515
No le supistes guardar.

Mucho sentiré perderos.

Yo haré por vos lo posible

—esta palabra os ofrezco—;

pero vos misma os culpad 2520
si no tuviere remedio.

FELIPA. Pues ;adénde vais, sefiora?

REINA. Esto ha de ser, en efeto.

iAh, condestable!
Sale el condestable, y Calabrés.
CONDESTABLE. Senora.
REINA. En ese cuarto primero, 2525

que es la torre de palacio,
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prended a Felipa. (jCielos,
mucho sentiré perderla!)
FELIPA. (;Oh temor, en qué me has puesto!)
REINA. Los criados y allegados 2530
de Felipa con secreto
prended también.

CONDESTABLE. Ya sabéis,
que en mi es ley obedeceros.
FELIPA. Sefora...
REINA. Quedaos, duquesa.
FELIPA. Advertid...
REINA. Mucho lo siento. 2535
FELIPA. ...que me debéis...
REINA. Es verdad,
duquesa. Yo me enternezco:
dejadme ir.
FELIPA. ;Addnde vais?
REINA. A volver por vos, que pienso
que contra vos se crimina 2540

de mi delito el proceso,

2528 Una situacién similar y las mismas contradicciones intimas las encon-
tramos en la escena de £/ conde de Sex (vv. 2017-2020) en que la reina
manda arrestar al protagonista:

REINA. Prended al conde.
SENESCAL. :Dénde manddis que le lleve?
REINA. A la torre de palacio.

(Fortuna, ya te estremeces.)

2532 Segtin Matthieu, el encargado de averiguar el crimen, Hugo de Baux,
«no hizo proceso contra los pobres, los cuales como pequenos animales
no hacen mds que ensuciar los dedos de los que los hacen pedazos; mas
hizo prender a muchos sefiores y damas de la cdmara secreta y después
a la Catanesa; al gran senescal del Népoles, su hijo [en realidad, este
cargo lo ocupaba su segundo marido]; al conde de Mursan, su yerno, y
a Sancha, su hija» [en Mdrtir Rizo, 1736: 161].

2540 criminar: «acusar, delatar, imputar a otro algdn crimen u delito, y
lo mismo que acriminar. Es voz de poco uso y puramente latina»
[Aut.].
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CONDESTABLE.

LIrRON.

CONDESTABLE.

FELIPA.

CONDESTABLE.

FELIPA.

CALABRES.
Criapo 1.
CALABRES.

Criapo 1.
CALABRES.

y no habrd quien os defienda
si no voy a defenderos.

Vase.

T4, Lirdn, parte a prender
a Calabrés.

Obedezco. 2545
Ven, duquesa.

Vamos, conde.

iQué pena, qué desconsuelo!
Fortuna, aunque me derribas
desde un estremo a otro estremo,
no dirds que no me hallaste 2550
prevenida por lo menos.

Vanse.

Sale Calabrés con bigoteras,
un criado con un espejo,
y otro con recado de aguamanos,
y otro con un azafate, con golilla
y peine y escobilla de cabeza.

:Qué hora serd, en conclusién?
Las doce pienso que he oido.
Muy temprano habéis corrido
la cortina, bergantdn. 2555
Son las doce.
Sean las trece,
o las catorce si no,

2551+ escobilla de cabeza: ‘cepillo para el pelo’.

2555 correr la cortina: «es pasarla por varilla para efecto de abrirla, si estd
cerrada, o de cerrarla, si estd abierta» [Aut.]. Lo que el perezoso
Calabrés recrimina al criado es que haya abierto la cortina y lo haya
despertado demasiado temprano.
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CRIADO 2.
CALABRES.

CRIADO 2.

CALABRES.

Criapo 1.
CALABRES.

BraTRIZ.

CALABRES.

BraTRIZ.
CALABRES.

que a un sefior6n como yo

a la tarde atin no amanece.
Sefor.

Callad, noramala;

dejadme tener razén,

y sabréis servir, tontdn.

:Qué gente hay en esa sala?
Como en Italia segundo,

por servirte y obligarte,

todo el mundo quiere hablarte.

Decid que entre todo el mundo.

Ansi cobro grande fama.
Agradézcolo a la suerte.

Sale Beatriz.

Esta dama viene a verte.
Venga en buen hora la dama.
sQué hay por acd, reina mfa?
Hablar a vusted quisiera.
Decid a esta majadera
que me llame senorfa,
que me llegaré a perder.
Pues, siendo mujer, sefior...
Es muy ciego el pundonor:

2560

2565

2570

2575

2559 Esta escena caricaturesca de la tardia toilette de los advenedizos
comodones y poco atentos a sus obligaciones se repite en otras
comedias dureas. En El lindo don Diego de Agustin Moreto se
presenta por partida doble: en el relato de Mosquito y en accién
(vv. 345-383 y 473-612).

2576  El encumbrado Calabrés hace cuestién de honor que se le dé trata-
miento de serzoria, como corresponde a los sefiores de titulo y altos
funcionarios, y amenaza con perder la paciencia y reaccionar violenta-
mente (e llegaré a perder) contra el que no manifieste el debido respe-
to. Como veremos (vv. 2578-2579), en una cémica reaccion, pronto
se arrepiente de su actitud.
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no miré que era mujer.
Donaire en el talle muestra. 2580
A fe de sefior, que holgara

saber cémo os va de cara.

BEeaTRIZ. Esta es mi cara, y la vuestra.
CALABRES. ;Beatricilla, tan tapada,
a qué habéis venido?
BEaTRIZ. A verte, 2585
pues me ha traido mi suerte...
CALABRES. A qué?
BEaTrIZ. ...a estar enamorada.
CALABRES. :De quién?
Bearriz. Eso has de saber:
de t, que naci infeliz.
CALABRES. Listima os tengo, Beatriz, 2590
porque yo no os puedo ver.
Bearriz. :Con tanta llaneza empieza
a decir que me aborrece?
CALABRES. En los sefiores parece
lindamente la llaneza. 2595
BEaTRIZ. Ya, pues que mi amor no alcanza

un alivio a tanto mal,

2583 La expresién y la vuestra es una férmula de gentil ofrecimiento al
interlocutor, como cuando se dice «Esta es mi casa, y la vuestra».
2595 Calabrés ridiculiza la afirmacién tépica que pondera la llaneza y
sencillez de los grandes senores. Abundan los textos que exaltan ese
comportamiento. En E/ perro del hortelano (vv. 3142-3143) de Lope
de Vega, Marcela asevera:
Los sefiores que son llanos
conquistan las voluntades.
En La mayor vitoria de Alemania de don Gonzalo de Cérdoba
(vv. 937-939), también de Lope, un soldado subraya esta virtud en el
general de los ejércitos de Felipe IV:
BERNABE. iVive Dios, que estoy contento
después que vi la llaneza
de este ilustre capitdn!
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de tu boca de coral
merezca yo una esperanza.

CALABRES. Aunque tenéis tal trabajo, 2600

indignisima Beatriz,
como os miro fregatriz,
no me inclino al estropajo.
Pero por Dios que me pesa,
que habéis llegado a obligarme. 2605
Ahora tratan de casarme
con Felipa, la duquesa,
y con brevedad serd.
En habiéndome casado,
estaré mds sosegado. 2610
Venios después por acd.

BreaTRIZ. Quedaos, Calabrés, con Dios;

pero solo os pido aqui
que no os olvidéis de mi.

CALABRES. Yo me acordaré de vos. 2615
Bearriz. (;Que esto mi desdicha pasa!

Pues de aquesta sinrazén
me dar4 satisfacién.)

2599 Beatriz parodia el lenguaje amoroso de los galanes de la comedia,

2603

2616

526

que acostumbran a elogiar la belleza y delicadeza de la dama (s
boca de coral) y suplican sus favores (merezca yo una esperanza).
El cambio de sexo y condicién social convierte en grotescas estas
expresiones.

El gracioso altera parddicamente expresiones corteses (indignisima),
juega con la forma ridiculamente cultista fregatriz (‘fregona’) y la enlaza
con la acepcidn de estropajo: «por alusidn traslaticia, vale desecho, cosa
intdil y despreciable» [Auz.]. La voz fregatriz y su derivado fregatizar
se repite en Tirso de Molina: £/ castigo del penseque, El amor médico,
Quien no cae no se levanta... [vid. Gil, 2011: 170]. También la usa
Moreto en El lindo don Diego (v. 1238).

El verbo pasar se usa aqui con el valor de «sufrir, tolerar, padecer»
[Aut., s. v. pasar]. S2 y otros editores de la obra corrigieron Que a esto
mi fortuna pasa.
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Sale Lirén.

LirON. Sea Dios en esta casa.
CALABRES. Lironcillo, ;qué hay, menguado? 2620
LIRON. Don Calabrés, yo he venido...
CALABRES. :De qué estdis tan suspendido?
LIRON. Sefior, de que soy mandado...
CALABRES. :Qué os mandaron?
LIRON. Soy fiel...
CALABRES. No me deis tantos enojos. 2625

Acabad.
LirON. Pasad los ojos,

sefior, por este papel.

Lea Calabrés.
Lirdén, nuestro ministro, prended la persona de
Calabrés, por cémplice con Felipa en la muerte de
Andrés, y traedle a la torre de palacio.

LIrON. A ti torre? ;A ti prisién?

Sefior, el cielo es testigo...
CALABRES. Mandadero sois, amigo... 2630
LiroON. ...non tenedes culpa, non.
2631 Se trata de unos celebérrimos versos del romance anénimo «Con

cartas sus mensajeros/ el rey al Carpio envid...» [Romancero general,
1849-1851: 1, 434]. Fueron muy populares en el Siglo de Oro. Todo
el mundo los conocia. Prueba de ello es que en 1666 los versos se
reparten entre los dos graciosos: la cita iniciada por uno es completada
por el otro. La mayor parte de los editores no entendieron el sentido de
esa divisién y atribuyeron el distico completo a Calabrés. Las palabras
del romancero se citan en numerosisimas obras dureas. Sancho Panza,
por ¢jemplo, las trae a colacién en el sabroso monodidlogo de la
Segunda parte del Quijote (11, 10): «En verdad que tendrian mucha
razén, cuando no considerasen que soy mandado, y que “Mensajero
sois, amigo,/ no merecéis culpa, non”» [Cervantes, 2011: 590]. En la
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Que esta es la fortuna, digo,
que anda contigo importuna.
CALABRES. :Quién le mete a la fortuna
en regodearse conmigo? 2635
Ya sabes el beneficio
con que siempre te he obligado.
Di que no me has encontrado.
LIrON. Sefior, yo he de hacer mi oficio.
CALABRES. Di, Lirén: ;y hanme quitado, 2640
por cémplice, la alcaidia
en que mi honor consistia?

LIrON. Sefor, a mi me la han dado.
CALABRES. Beatriz, en esta ocasion
en que ser tuyo profeso, 2645

haz que no me lleve preso
tu carisimo Lirén.

Bearriz. Sefor, ahora he reparado,
después que a prenderle viene,
que vusenoria tiene 2650
propia cara de ahorcado.
CALABRES. ¢Ya te mudas? Eso es bien.
iHola! ;No hay ningtin criado?
LIrON. Todos, sefior, te han dejado.
CALABRES. Pues dejadme vos también. 2655

segunda jornada de La mds hidalga hermosura (vv. 1089-1090) de Juan
de Zabaleta, Rojas Zorrilla y Calderén también aparecen:
Nuro. Mandadera sois, amiga,
non tenedes culpa, non.
2651 Labroma macabra sobre la cara de ahorcado la repite Rojas Zorrilla en
El Cain de Cataluiia (vv. 2990-2994):

RUFINA. iAy! Siempre lo dije yo. Llora.
CARDONA. <Qué es lo que dijiste? Di.
RUFINA. Que tenia el buen Cardona
cara de ahorcado.
CARDONA. Es asi,

desde nifio fui yo hermoso.
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LIrON.

CALABRES.

LIrON.

CALABRES.

LIrRON.

CALABRES.

BEeaTRIZ.

LIrON.

CALABRES.

BEeaTRIZ.

CALABRES.

FeLIPA.
PrINCIPE.

Antes, para este desorden,
pues os tengo de llevar,
fuerza es que os haya de atar. Saca unos cordeles.
¢A mi atar?
Traigo este orden.
Atad. Hombres que esto veis, Ahora le ata. 2660
escarmentad.
Y me han dado
orden que vais agarrado.
Muchas érdenes traéis.
No le aprietes mds, Lirdn.
Cierto que me ha enternecido. Llora. 2665
Y yo a piedad me he movido.
Y yo me hago compasidn.
Llévale.
Pues que mi suerte
hoy, mi Beatriz, se mudé,
si me ahorcaren, no os vea yo 2670
a la hora de mi muerte.

Llévanle,
y sale por una parte el principe,
y por otra, Felipa.

;Quién entra a hablarme en la torre?
El que tu consuelo busca.

2659 1666 lee este orden; la mayor parte de las ediciones corrigen esta orden.
Como ya registraba Autoridades, el sustantivo orden es de género
ambiguo y puede presentar un adjunto masculino o femenino. En el
v. 2662 encontramos muchas drdenes.

2671 Este verso (a la hora de mi muerte) se encuentra en jaculatorias y
oraciones populares y en el romancero tradicional. Asi acaba una
version de un romance A la soledad de la Virgen y Oracién de san Vicente
[vid. Asensio Garcia, 2004: 119], o en el Padrenuestro pequenin,
recogido en diversas zonas de Ledn, Castilla la Vieja y Extremadura
[vid. Alvarez C4rcamo, 2020: 59, 62, 66 y 67].
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FEeLipA. Si es mi muerte, serd alivio;
si es mi vida, serd injuria. 2675
PriNCIPE. El que trae una borrasca
para una calma de dudas.
FELIPA. ;Principe, a qué me llamiis?
PrINCIPE. Duquesa de Amalfi... (Nunca Aparte.
lo fueras.)
CALABRES. Acd estamos todos, 2680
y aunque yo no tengo culpa,
por ti...
FELIPA. Calla, Calabrés.
CALABRES. No haré poco.
FELIPA. Acaba.
PRINCIPE. Escucha.

A mi me manda la reina
que te diga tu fortuna, 2685
y aunque siento tu desdicha,
en mi es la obediencia justa.
FELIPA. Puesto que debes llorar
mi fortuna y su rigor,
¢para darme mds dolor, 2690
me le vienes a contar?
PRINCIPE. Mandome la reina, jah, cielo!,
que avise tu mal preciso,
para que con el aviso
sepa mezclarte el consuelo. 2695
FELIPA. Pues di, si de ti me obligo,

2677 Comosehasefalado enlanota495,y hemosvisto tambiénenelv. 1076,
la palabra calma estd muy negativamente connotada en la lengua del
Siglo de Oro. Con ella se aludia a los periodos mds angustiosos de los
viajes marftimos. La borrasca que dice traer el principe, aunque acabe
con la penosa incertidumbre que vive la protagonista, es un anuncio
trdgico del destino que le aguarda.

2685 Aqui se usa la palabra fortuna con el valor negativo habitual en el Siglo
de Oro: ‘desdicha, adversidad, tormenta (la borrasca a que se aludié en

el v. 2676)’.
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pues ya mi amor te disculpa,
con lo grave de mi culpa,
la crueldad de su castigo;
por que yo me culpe a mi, 2700
ya que en mi el error esté.

PrINCIPE. Tu culpa yo no la sé,

pero tu castigo si.

FELIPA. No quieras que tan despacio

mi pena llegue a sentir. 2705

PrINCIPE. Felipa, hoy has de morir

en la plaza de palacio.
La ley que disponen es,
la pasién nueva irritada,
que mueras atenaceada 2710

y degollada después.

FELIPA. Por que no ignore también

los que me persiguen, di
quién han sido contra mi.

PriNcIPE. Los que t0 hiciste mds bien. 2715

2709

2710

La pasidn nueva a que alude el principe Carlos de Salerno parece ser el
odio a Felipa por parte de aquellos a los que favoreci6 desde el poder,
como precisa en el v. 2715. Muchos editores vieron poco adecuado el
adjetivo y lo cambiaron por un adverbio: la pasién muy irritada.
atenaceada: participio de atenacear: «sacar pedazos de carne a uno con
tenazas ardiendo. Es género de muerte que se da en castigo de delitos
enormes y muy atroces» [Auz.].

2714 Aunque buena parte de los editores han corregido el nimero del

verbo (ha sido), creyendo que no concuerda con quien, hay que
recordar que esta forma del pronombre ha conservado hasta fechas
recientes el valor de plural, equivalente a quienes o los que. La res-
puesta del principe no deja lugar a dudas. En Numancia destruida,
que se ha atribuido indebidamente a Rojas Zorrilla, encontramos
este uso (vv. 569-570):

Ejercitad las valerosas manos,

en quien Roma triunfante su honor fia...
En el tercer acto de Yerros de naturaleza y aciertos de la fortuna, escrito por
Calderén, el gracioso Tabaco se pregunta: «;Quién serdn?» (v. 2681).
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Por qué lo hacen no sé yo.

FELIPA. Ni aun yo la causa diré.

Mas responde, y lo sabré:
Jfirmé la reina?

PRrINCIPE. Firmé.

FELIPA. Y quiere mi muerte?

PRINCIPE. Si. 2720
FELIPA. ;Y lo manda?

PRINCIPE. Es inconstante.

FELIPA. Pues, principe, no te espante

que se vuelvan contra mi;
que son, por usadas leyes,
los que en la lisonja asisten, 2725
camaleones que se visten
las colores de sus reyes.

PRrINCIPE. (El alma me ha enternecido.)
FELIPA. Mas si mi muerte ha de ser,
hazme este favor, por ser 2730

el postrero que te pido.
Que a rogértele me atrevo,

2727

2730
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La imagen del cortesano como un camaleén cuya actitud cambia
al compds de los acontecimientos politicos, es muy frecuente en la
literatura durea. Aparece en los Emblemas de Alciato [1975: nim. 150]:
Contra los aduladores. Rojas Zorrilla eché mano de ella en repetidas
ocasiones. En Los trabajos de Tobias (vv. 1275-1278):

temporal camaledn

que trocas tu color mesma

vistiéndote de la ira

con que tu pasién te ciega.
Se reitera en No hay amigo para amigo (vv. 2029-2031), Peligrar en los
remedios (vv. 2139-2143), El robo de las sabinas de Rojas y los hermanos
Coello (vv. 922-924), etc.
La redondilla estd mal construida: los versos segundo y tercero riman
con la misma palabra. Todos los editores han reproducido este texto,
que quizd esté deturpado. Esta irregularidad podria remediarse
facilmente, cambiando el verbo final del v. 2729: Mas si mi muerte has
de ver, que quizd fue lo que escribié el poeta.
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cuando a mi piedad te mueves,
por lo mucho que me debes.

PriNcIPE. Pues ;qué es lo que yo te debo?, 2735

por que sabiéndolo yo,
lo satisfaga también.

FeLIPA. Es que te he querido bien.

PRINCIPE. Y no lo has mostrado?

FELIPA. No.

PriNCIPE. ;Llama conservaste fria 2740

la que activa pudo arder?

FELIPA. Fue por no echar a perder

tu fortuna con la mia.
Y no pienses que es desdén
el que oculto he reservado, 2745
pues te hiciera desdichado
con solo quererme bien.
Y solo te pido agora,
por ser la merced postrera,

2734

2741

2747

La férmula es habitual para las declaraciones amorosas. En E/ mayor
encanto, amor (vv. 1293-1295), Flérida dice: «quisiera/ daros a
entender, Ulises,/ lo que me debéis».
El oximoron de la llama fria, de la misma familia que el fuego helado
quevedesco [1963: nim. 375], alude al amor callado, incapaz de ma-
nifestarse. Recientemente lo ha usado la poetisa Marfa Isabel Sdnchez
Gea en el titulo de su poemario La llama fria y Cantos de ausencia
(2014). En otras obras, Rojas Zorrilla acudié a giros préximos para
expresar la pasion silenciada y reprimida. Asi, en Donde hay agravios no
hay celos leemos:

ard{ buscando la llama

y teniéndola encubierta. (vv. 1253-1254)

Yo le doy sombra a mi llama,

y nadie la ha visto arder. (vv. 2313-2314)
Volpe [2006: 279] considera que en este verso hay «un errore di senso
logico» y enmienda, con S2 y otros testimonios, con solo quererte
bien. Aunque parece mds coherente, no creemos imprescindible la
correccién. Es posible entender que Felipa teme que hubiera bastado
que el principe le correspondiera para labrar su desgracia.
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PRriNCIPE.

FeLipa.
PriNcIPE.

FeLipa.
PriNcIPE.
Los pos.

CALABRES.

LirON.

CALABRES.

Lir6N.

CALABRES.

que vea yo antes que muera
a la reina, mi sefora.

Voy a obedecerte luego,
que por pagarte amor tanto,
lo pediré con mi llanto,
si no bastare mi fuego.

Si eso llego a merecer...
Aqui puedes esperar,
que yo te vendré a buscar
si no te viniere a ver.

Ya siento tus sentimientos.

Yo tu pena he de llorar.

Que, en fin, no se han de lograr

tan altivos pensamientos.
Vase el principe.

Fuese con resolucién,

no me hablé viéndome aqui.

Sin duda no es contra mi
de Juana la indignacidn.
Que muriéramos los dos
nunca yo lo imaginaba.
Ansi, que se me olvidaba...

:Qué?

...que os pongdis bien con Dios.
Por qué culpa o qué pecado?

2750

2755

2760

2765

2770

2755  De nuevo, la mayor parte de los editores, buscando una trabazén mds
l6gica y previsible, han corregido si 720 bastare mi ruego. Es posible que, en
efecto, se trate de una errata de 1666; pero no es inverosimil que, en su
pasién conceptista, el poeta haya querido contraponer el /Janto al ardor
(el furego) con que va a tratar de dar cumplimiento al deseo de Felipa.

2763 Como ya sabe el lector, estos versos que expresan la radical frustracién
de los personajes, se repiten a modo de leit-motiv a lo largo de la primera
jornada (vv. 557, 567, 577, 617 y 958). Rojas retoma aqui un motivo
que Calderén se habia encargado de fijar en la mente de los espectadores.
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iAh, Lirén! ;Ansi te vas?
:Eso poquito no mis
se te quedaba olvidado? 2775

FELIPA. iEn un cadalso ultrajada

la que a Népoles mandd!

CALABRES. Pues, dime, sefiora: ;yo

me he quedado en la posada?
Que hoy nos sacardn arguyo. 2780

FeLIPA. :Contra mi tanto rigor?

¢Por qué te condenan?

CALABRES. Por

privado a latere tuyo.

Mas supuesto que ha de ser,
y puesto que me han de ahorcar, 2785
ahora bien quiero pintar

2779  El modismo no quedarse en la posada se emplea cuando alguien, al

2781

2783

enumerar las peripecias peligrosas, molestas o desagradables que ha su-
frido, olvida a los que le han acompafiado en estos infortunios. Como
sefalé Gonzdlez Cafal [2014: 864], Chevalier [1975: 115-117] en
Cuentecillos tradicionales en Esparia del Siglo de Oro edita las versiones
narrativas de Melchor de Santa Cruz, Garibay y Arguijo y la aparicién,
como frase hecha, en No hay vida como la honra de Pérez de Montal-
bdn. También la encontramos en las primeras réplicas de La vida es
suerio (vv. 21-24):

ROSAURA. [...] Bien mi suerte lo dice;
mas ;dénde hall6 piedad un infelice? [...]
CLARIN. Di dos, y no me dejes

en la posada a mi cuando te quejes...
En el Quijote (11, cap. 2) tenemos una versién més elaborada:
—Mucho me pesa, Sancho, que hayas dicho y digas que yo
fui el que te saqué de tus casillas, sabiendo que yo no me quedé en
mis casas: juntos salimos, juntos fuimos y juntos peregrinamos...
[Cervantes, 2011: 545]
El verso repite, quizd de forma inconsciente, las mismas palabras que
pronuncia Clotaldo en La vida es sueio (v. 2131).
a latere: forma popular del latinismo ad laterem (‘al lado’), con que se
designa a los acompanantes, ayudantes y colaboradores en una empresa.
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lo que me ha de suceder.
Ya dudan en su cuadrilla
los que condenarme infieren
.................................. 2790
si me echan en la capilla.
Y ya yo llego a escuchar,
por que mi escarmiento asombre:
«Sefores, para este hombre
que sacan a ajusticiar. 2795
Ya sobre un burro mohino
me pone el que nos ahorea,

2787

2790

2791

2795

2796
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Los versos que siguen guardan una estrecha relacién con el didlogo entre
Rufina y Cardona en £/ Cain de Cataluia (vv. 2195-3012), y con el
soliloquio de Coscorrén en No hay ser padre siendo rey (vv. 3015-3090),
ambas de Rojas Zorrilla, en que también se ponderan esperpéntica-
mente las ventajas de morir ajusticiado. La inspiracién de ambos textos
hay que buscarla en los chistes macabros que abundan en las jicaras
quevedescas [vid. Pedraza, 2007: 99-101]. Iremos sefalando algunos
paralelismos entre los tres textos dramdticos.

En 1666, en S2y en la mayor parte de los testimonios, falta un verso
para completar la redondilla. Antonio Sanz (1741), los Hermanos de
Orga (1793) y Hartzenbusch (1850) propusieron sendos octosilabos
para rellenar la laguna. Quizd el mds natural y ajustado sea el que
aparece en 1793: y los que poco me quieren.

en la capilla: ‘en la iglesia donde era costumbre que los reos pasaran la
noche anterior a su ejecucién’.

para este hombre/ que sacan a ajusticiar: frase con que se pide una
limosna para atender a la sepultura del reo o para sufragar oraciones
por su alma. En ese caso se decfa: «Para hacer bien por el alma/ del
que van a ajusticiar, como reproduce Espronceda [2006: 198] en su
poema El reo de muerte. Su editor Martinez Torrén [2006: 1374] anota
que esta frase «es una adaptacién de dos versos de la obra de Agustin
Moreto, El valiente justiciero y rico-hombre de Alcald», que Espronceda
conocia bien y habia citado en Sancho Saldaria. Es posible que esta
fuera la fuente inmediata, pero la expresién se encuentra en otros
muchos autores: era de dominio publico.

Las caballerfas de esta pinta (‘de pelo negro y hocico oscuro’) tenfan
fama de ser ariscas, falsas y de dificil trato. Rojas Zorrilla se acord6 en
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que para una legua de horea,
no hay cosa como un pollino.
Ya empieza a andar el jumento, 2800
y ya yo empiezo a temblar;
ya me llevan a pasear
con mucho acompafiamiento.
Ya me dice un fraile, u dos,
con justo afecto y cristiano: 2805
«Ea, buen dnimo, hermano,
que vais a comer con Dios».

otras ocasiones de estos animales. Por ejemplo, en Entre bobos anda el
Juego (vv. 1757-1758):
Lucas. Ten ese macho, mulero, Dentro.
que es un poquillo mohino.
2798  una legua de horca: la distancia que ha de recorrer el reo desde la cdrcel
al lugar en que lo han de ejecutar.
2799  En El Cain de Catalunia (vv. 2971-2972) también se ponderan las ven-
tajas de ir a la horca en una cabalgadura:
que va un hombre en un pollino
como un senador de Roma...
Y en No hay ser padre siendo rey (vv. 3058-3061):
heme aqui sobre el pollino;
pregunto: ;quién ha de haber
que no me eche bendiciones...?
2803 Compdrese con las palabras de Cardona en El Cain de Caraluna
(vv. 2973-2980):
y hace un hombre caravanas
con los ministros del rey;
y luego como a un virrey
le reciben con campanas;
y cuando esto llegue a ser,
sacan a un hombre a pasear,
y las damas del lugar
todas le salen a ver...
2807  El chistecillo es tradicional y se recoge en una recopilacién manuscrita
de Dichos famosos, editada por Fradejas [2008: 430, nim. 785]. Véase
en el aparato de variantes la facecia (también de origen folclérico)

anadida por 1765.
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Y viéndome hacer las pruebas,
que a todos llevo la palma,
dicen: «;Bien haya tu alma,
qué buen 4nimo que llevas!»

Ya con atencién devota,
de cristiano u de obediente,
miro muy humildemente
a la sefiora picota.

Ya porque al cielo le plugo,
con autoridad severa,
para subir la escalera,
es mi bracero el verdugo.

Ya el postrer paso se ve,
ya desmayado me quedo,
ya dicen que diga el credo,
ya digo que no lo sé.

Ya el verdugo me previene,
y como el perdén espero,

2811

2810

2815

2820

2825

También en No hay ser padre siendo rey (vv. 3071-3084) se traen a

colacién los comentarios admirativos del publico:
¢quién ha de dejar de ver
el aplauso de la gente
y escuchar aquello de:
«Dios te perdone y te lleve»,
«Ah, qué buen dnimol», «A fe,
que no sois vos mal nacido»?
Se hace un hombre conocer:
sale a caballo a la plaza
en dia de fiesta y es
sefalado con el dedo;
y en fin, sefiores, seré
de los Doce de la fama,
o0 a lo menos de los seis.

2819  bracero: «el que da el brazo a otro para que se apoye en él y camine con
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seguridad. En palacio, cuando habia meninos, tenfa este ejercicio uno

de ellos, el cual daba su brazo a la reina» [Auz.].
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REINA.

CALABRES.

REINA.

CALABRES.

FeLIPA.

digo que miren primero
si viene el perdén.

Sale la reina.

Ya viene.
Vuestros cargos se han mirado:
ninguna la culpa es.
Ya os podéis ir, Calabrés, 2830
porque ya estdis perdonado.
Atribuid la vitoria
a lo que yo hice por vos.
No te lo perdone Dios,
que me has quitado la gloria. 2835
Pues ;no lo agradecéis?
Yo,
siendo tanto la deshonra,
lo agradezco por la honra,
pero por la vida no.

Vase.

(La reina ha entrado en la torre.) 2840

2827 También en No hay ser padre siendo rey (vv. 3068-3070) se especula con
la posibilidad del indulto regio en el dltimo instante:

Y la vida apostaré
que adn no estoy bien ahorcado
cuando me perdona el rey.

2837 Asien 1666, con el valor de ‘teniendo en cuenta lo mucho que supone
esta deshonra’. La mayor parte de los editores han enmendado: siendo
tanta la deshonra. Es posible que fanto sea una errata de 1666, pero
también podria tener un valor adverbial.

2839 Cardona, en E/ Cain de Catalusia (vv. 3001-3003), muestra el mismo
desdén estoico por la vida:

Ya la vida es toda un tris,
y morir el hombre este afio
o el otro, todo es morir.
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REINA. (Aqui la duquesa he visto.)
FELIPA. (Llégome a hablarla.)
REINA. (Yo la hablo.)
FELIPA. Reina hermosa, duefio mio,
primer mévil, que ha arrastrado
la esfera de mi albedrio. 2845
REINA. Felipa, ;qué es lo que quieres?
FELIPA. Saber de ti solicito,
y vete luego con esto:
spor qué he de morir?
REINA. (Suspiros,
dejad la voz a mi lengua, 2850
no estorbéis todo el camino.)
Porque al infante escribiste
tus intentos y los mios,
encargdndote el secreto.
FELIPA. En fin, no es error tan digno 2855
que td mandes la venganza
como que yo la haya escrito.
REINA. Dices bien, pero conoce
2845 La imagen del primer mévil es comun en el Siglo de Oro para

2857
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subrayar la importancia de una persona en la vida de otra. El térmi-
no procede de la astronomia tolemaica y designa a «aquella esfera
superior que se considera estar mds alta que el firmamento, la cual,
moviéndose continuamente de levante a poniente, hace un torno
entero de veinticuatro horas, llevindose consigo todas las demds
esferas inferiores» [Auz.]. Como afade el mismo diccionario, «por
analogfa, se llama el principal motor y como causa de la ejecucién
y logro de alguna cosa» [Auz.]. La escoldstica tomista considerd a
Dios el primer mévil, la causa Gltima de toda la realidad. Felipa
sostiene que quien ha movido su voluntad (/z esfera de mi albedrio)
ha sido la reina. Rojas Zorrilla empleé la imagen, de forma harto
mis frivola, en Abrir el ojo (v. 1470) para aludir a las relaciones
sentimentales de don Julidn con la protagonista.

Felipa concluye, quizd sarcdsticamente, que, segin las palabras de la
reina, la autoria intelectual del crimen no es un delito tan grave (error
tan digno) como la confesién del mismo.
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FELIPA.

REINA.
FeLIPA.

REINA.

FeLIPA.
REINA.

que se indicia por preciso
que fuiste quien le dio muerte, 2860
y el que sentenciarte quiso,
no ha sabido mi precepto
y ha sabido tu delito.
Para agravar este error
bastantes son los indicios; 2865
pero a esa culpa, sefiora,
tu precepto dio el motivo.
Es verdad.
Confiesa, pues,
que muero inocente.
Digo
que hay culpa también.
sEn qué? 2870
Cuando me arrojé al castigo,
tl me aconsejaste airada,
puesto que indigné el cuchillo
mucho mds con tus razones
que con mis propios delirios. 2875
Consejo y brazo pusiste.
Yo el precepto, td el suplicios
yo solo la indignacidn;
t el efecto, yo el arbitrio;
yo la pasién, tt la ira. 2880
Luego es mds grave delito

2865

2867

2877

Para agravar... indicios: ‘Hay suficientes indicios para que ese delito se
considere probado y con todos los agravantes posibles’.

En 1666 falta este verso. S2 subsana, con buen tino, la laguna, por lo
que hemos aceptado su lectura. Antonio Sanz (1741) corrigié por su
cuenta: pero esa es culpa, senora,! a que ti diste motivo.

suplicio: parece que aqui vale ‘ejecucién’. Felipa puso el suplicio, ‘dio
la muerte’. En su discurso exculpatorio, la reina acusa a su privada de
haber aconsejado el asesinato y de haberlo ejecutado. Ella se limit6 a
exponer sus quejas (4 indignacién, la pasion) y dar la orden (e precepro,
el arbitrio).
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FeLipa.

REINA.

FeLipa.

REINA.

FeLipa.

REINA.

542

dar un consejo, si es malo,
que el haberlo yo admitido.
Yo, sefiora, si lo advierte
tu grandeza y tu poder,
soy una humilde mujer
de infeliz y baja suerte.
Quisiste que se concierte
mi bajeza con tu estado.
Luego eres tt la que ha errado,
cuando a tu opinién me dejo,
mids en pedir el consejo
que yo en habértele dado.
Mira cudl es tu temor,
que antes era atrevimiento,
pues culpas tu nacimiento
por dar crédito a tu error.
Si de las dos, en rigor,
igual delito has sabido,
si tan tolerable ha sido
la culpa que en mi se vio,
por que no la pague yo,
di t que la has cometido.
Como se viene a vengar
el infante riguroso,
este delito es forzoso
que se haya de castigar.
Si me llego a declarar,
a su indignacién me obligo,
y han de castigarte, digo,
aunque intime esa disculpa;
pues ;qué servird mi culpa
si no estorbo tu castigo?
Una cosa solamente
—y con esta me despido—
quiero preguntarte.
Dila.

2885

2890

2895

2900

2905

2910

2915
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FELIPA.

REINA.

FeLIPA.

REINA.

FELIPA.
REINA.

FeLIPA.

(;Qué de pasiones reprimo!) Aparte.
¢Qué consigues con mi muerte,
que la permites?

Consigo
que el hermano del rey muerto 2920
no ponga a Ndpoles sitio.
¢Qué més?

Que toda la Italia

no se amotine, consigo.
sHay mis razén?

Que presuman
que td hiciste este delito. 2925

Pues ya que estoy advertida

de lo que tu celo advierte,
quiero consentir mi muerte
para restaurar tu vida.
Italia estd prevenida. 2930
Porque yo te he aconsejado,
el infante estd indignado.
Por mi este mal se causd,

2923

En el parlamento, consigo es verbo, repeticién del que aparecié en
el v. 2918. Asi se lee en 1666. Sin embargo, algunos editores no
entendieron esa suerte de epanalepsis y, creyéndolo pronombre,
corrigieron no se amotine conmigo (con el valor de ‘no se amotine
contra mf’). Parece claro que se trata de un error de interpretacion.

La idea de que toda Italia se alzé contra el asesinato del rey An-
drés estd en los historiadores. Collenuccio [1584: f. 69v] sefala que
Luis de Hungrfa atacé Ndpoles y acudié a la venganza «movido de si
mismo y incitado por muchos que en Italia le llamaban». Matthieu
también insiste en ese sentir general: «El papa la exhortaba [a Juana]
a hacer justicia del parricidio, y los grandes del reino se lo suplica-
ban...» [en Mdrtir Rizo, 1736: 150].

2930  prevenida: ‘avisada, advertida, conocedora de un asunto’, en este caso,

de la responsabilidad de Felipa en la muerte de Andrés. Autoridades
registra la acepcién de prevenir que aqui se usa: «vale asimismo advertir
o0 avisar a otro de alguna cosa». La mayor parte de los testimonios
enmiendan, innecesariamente en nuestro concepto, pervertz’da.
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REINA.

pues justo es que pague yo

lo mismo que yo he causado. 2935
La vida en pago te doy

del favor que te he debido;

no sea yo mds lo que he sido

si por ti soy lo que soy.

Gozosa a la muerte voy, 2940

y quisiera mi pasion,

por darte satisfacion,

ir a tan justa crueldad

de solo mi voluntad,

y no de tu indignacién. 2945
Y aun que me holgara, sabris,

no solo no dar disculpa,

mas tener toda la culpa,

por que me debieras miés.

Y hoy en mi lealtad verds 2950

las finezas de mi amor,

pues intentard el error

que a mi muerte me ha inducido,

si con temor te he ofendido,

pagarte con mi valor. 2955
Y no estorbemos agora

mi fineza en mi sentir.

Ea, yo voy a morir.

Quédate con Dios, sefiora.

Lagrimas, agora, agora. 2960

2960
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El mismo verso que aparece en boca de la reina lo encontramos repetido
en otros autores coetdneos para expresar la necesidad de desahogar el
dolor culpable por medio del llanto. Debi6 de ser un lema propuesto
para un certamen poético ya que, en un romancero espiritual de la
época titulado Avisos para la muerte, se repiten los mismos motivos y
palabras, e incluye unos versos de Gabriel de Roa en los que aparece la
réplica de la reina:

Aqui de afectos del alma.

Lagrimas, agora, agora.
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FELIPA. No en aljéfar divertida

REINA.

salga tu sangre ofendida.

Suspende corriente tanto

porque importa més tu llanto

que puede importar mi vida. 2965

Lo que siente el corazén,

por que este mal me consuma,

es que Népoles presuma

que en ti pudo haber traicidn.

FELIPA. A ti te dard opinién 2970

que lo imaginen agora.

Tu delito propio dora,

pues en mi no hay qué perder.

Yo fui una humilde mujer,

y td naciste sefiora. 2975
Y olvida el llanto a tu celo,

sefiora, que es cosa fuerte

que yo padezca la muerte

y haya de dar el consuelo.

2961

2963

:Qué aguarddis? Agora es tiempo
que me anegue vuestra copia.
[En Remirez de Arellano, 1644: f. 38v]

Esta copla se repite, aplicada a una tragedia politica y humana, en la
comedia E/ emperador fingido (vv. 1582-1586) de Gabriel Bocdngel
[2000: II, 1376].
divertida: parece que en este contexto significa ‘trasmutada, cambiada’.
Felipa aconseja a la reina que su intimo sentimiento de agravio (zx
sangre ofendida) no se manifieste por medio del llanto (en aljdfar
divertida). Autoridades no registra esta acepcién, pero parece la tnica
que forma sentido y resulta congruente con el étimo latino.
Aunque Autoridades registra corriente como sustantivo femenino, el
texto nos muestra que en el Siglo de Oro lo consideraban ambiguo. El
mismo uso lo encontramos en Cada cual lo que le toca (vv. 567-568)
de Rojas: «Si, pero también el sol/ hiere el corriente de un rio...». Un
soneto de Quevedo [1963: niim. 319] empieza «Frena el corriente,
ioh Tajo retorcido!...». También, en Los privilegios de las mujeres
(v. 663): «resaca cobarde del corriente».
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REINA. Mortal me discurre un hielo.
En fin, ;vas a morir?

FELIPA. Si.
Consuelo es mayor por ti.

REINA. Pagas lo que te he querido.

FELIPA. Solo una cosa te pido.

REINA. :Qué?

FELIPA. Que te acuerdes de mi.

REINA. iAh! ;Quién contigo muriera!

FELIPA. Muerte tu pena me da.

REINA. Vete, Felipa, que ya

todo mi rigor te espera,

del hado, jah!, violencia fiera.

FELIPA. Valor, senora, por Dios.
Muera, pues muero por vos.

REINA. Pon a mi cuello tus brazos.
(;Qué valor!)

FELIPA. Dadme los brazos.
Juana, adids.

REINA. Felipa, adids.

Vanse,

y salen por una puerta el infante
y Lirén, Calabrés, Beatriz y el principe.

2980

2985

2990

2995

2989 Asien 1666, que querria expresar la conciencia culpable de la reina
(es ella, a través de la justicia, la que condena a Felipa) y su im-
potencia para alterar la situacién. Tratando de hacer més légico y
moralmente aceptable el lance, las demds ediciones corrigen e/ grave

rigor te esperal del hado. ..

2994 La décima estd mal construida: los versos octavo y noveno riman con
la misma palabra. Es probable que se trate de una deturpacién; pero
ningtn editor ha considerado la posibilidad de enmendarla. El texto es
coherente desde las perspectivas sintdctica y semdntica. Las modifica-
ciones posibles (por ejemplo: «Ligad mi cuello en abrazos» o «Con mis

abrazos,/ Juana, adi6s») empeoran las réplicas.
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PriNcIPE. Ya ha salido de la torre
la reina.
BEeaTRIZ. Y a un tiempo mismo,
por esotra puerta sale
Felipa al mortal suplicio.
CALABRES. Léstima me hace, por Dios, 3000
que en efeto la he querido;
mas bien hice en no casarme.

LiroON. sEn qué lo ves?
CALABRES. Helo visto
en que si matd Felipa,
no més que por su capricho, 3005

al marido de la reina,
;qué hiciera con su marido?
INFANTE. (Yo presumo que, aunque fue
el brazo de este delito
Felipa, no fue la causa; 3010
pero si vengo al castigo,
basta por satisfacidn,
que piensen que lo he creido

........................................... ).
Sale la reina.
REINA. Suspende, infame ministro 3015

—o quitame a mf la vida—,
la ejecucién al cuchillo.

3011  sivengo: ‘siacepto, si transijo’ con la penaimpuesta a Felipa. Autoridades
registra esta acepcion: venir, «metaféricamente vale asentir, reducirse o
sujetarse al dictamen u parecer de otro, u convenir en alguna cosa;
especialmente cuando antes ha habido dificultad, o repugnancia». El
infante da por bueno que Felipa es la culpable, aunque en su fuero
interno sabe que no es asi.

3014 En todas las ediciones, excepto 1741, falta este verso, imprescindible
para mantener el ritmo del romance. Antonio Sanz lo suplié ogpe
ingenii: aunque sospeche otra cosa.
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PriNCIPE. Juana, de Népoles reina,
stanto el amor ha podido
de Felipa, que a este patio 3020
ansf te sales?

REINA. Ya digo

que no ha de morir Felipa:
yo soy quien ha hecho el delito.
iViva Felipa en mi amor!
Esto es lo que determino. 3025
INFANTE. Entrardn a sangre y fuego
mis soldados vengativos
la gran Ndpoles.
REINA. Entrad:
vuestro es el reino que es mio;
pero no asaltéis, soldados, 3030
de mi amor este presidio.
INFANTE. Felipa viva, y tu reino,
en rojo coral tefiido,
pagard tu indignacién.
REINA. Derribad fanebre el sitio, 3035
y el lastimoso aparato,
no debido, y ya preciso.
CALABRES. Pues derribo esta cortina.

Desciibrese la cabeza de Felipa a una parte,
y el cuerpo a otra.

3037 Parece que el personaje quiere subrayar que la condena de Felipa es
injusta. En consecuencia, el cadalso no era debido, aunque dada la
concatenacion de los hechos ha sido inevitable (ya preciso). Como este
concepto es un tanto enrevesado, la mayor parte de los editores han
enmendado @ Felipa no debido.

3038+ La muerte real de Filippa di Catania estuvo muy alejada de esta asép-
tica decapitacién. Boccaccio [1552: f. 143r-v] describié apiadado los
tormentos que sufrieron la catanesa y sus familiares: «Fueron pues-
tos en carros y ligados a mulas y traidos por toda la ciudad corriendo
de unas partes a otras por que fuesen vistos justiciar, y dando voces
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REINA.

PRrINCIPE.

REINA.

INFANTE.

iAh, cielos! ;Qué es lo que miro?

iQue tan presto obrd el rigor 3040
cobarde y no compasivo!

Y es que siempre la inocencia

tiene més cerca el peligro. Ciibrenla.

iOh monstruo de la fortuna!

Subiste al laurel invicto, 3045
bajaste a ser escarmiento.

Pues mi llanto repetido

entre a anegarme en mi pena.

Pues mis soldados invictos

marchen a Hungtia.

en su deshonra; a las veces, con escorpiones de fuego atormentados;
vinieron postrimeramente a las flamas, donde lo que quedaba de su
vida les tiraron. E como no pudiese la vejezuela de Filipa sufrir tantos
dolores, entre las manos de los que la atormentaban se murié antes, y
fue descuartizada por los verdugos, y su corazén, con el higado, en una
de las puertas de Népoles dio luengamente testimonio de la crueldad
de su pena, y la otra parte del cuerpo que quedaba, fue echada en
las llamas». No menos espeluznante es la descripcién del suplicio de
Matthieu [en Mdrtir Rizo, 1736: 163-164], que preferimos ahorrar al

piadoso lector.

3041  En El conde de Sex (vv. 3037-3044) encontramos una situacién similar y
la misma reaccién de la reina al contemplar al protagonista degollado:

iVilgame Dios! Llego tarde.
iAh, traidores, y qué presta,
qué veloz esta vez sola
anduvo vuestra obediencia!
iQué perezosa que estuvo
mi piedad y mi clemencia,
qué diligente el rigor;

y la crueldad qué ligera!

3050 En la realidad histérica, Luis de Hungrfa no se retiré de inmediato:
«entr6 dos veces en Ndpoles como en tierra de enemigos para vengar
la muerte de su hermano. Compeli a la reina a retirarse a Niza, hizo
dar muerte en Aversa al duque de Durazo en el mismo lugar don-
de se la dieron a su hermano...» [Matthieu, en Mdrtir Rizo, 1736:
165-166]. Como concluye Collenuccio [1584: f. 69v], «de esta manera
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PRriNCIPE. Y mi amor 3050

se quede oculto en mi mismo.

CALABRES. Y don Francisco de Rojas,

por el celo de serviros,
pide para tres ingenios,
con ser tres, N0 mMas que un vitor. 3055

3055
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quedé el hingaro por senor de Ndpoles». Tres afios mds tarde, con
la intercesién del papado, se amistaron: Luis I se retiré a Hungria y
Juana volvié al trono. Poco después sobrevino el cisma de Occidente,
promovido por la muy activa e intrigante reina de Népoles, hasta que
Carlos de Durazo, hijo del presunto amante de Juana, se apoderé del
reino con la bendicién del papa y capturd a la reina. Consulté el caso
con Luis I de Hungtia, que le ordené que «la hiciese llevar al proprio
lugar donde ella habfa hecho ahorcar a Andreazo, y en aquel mesmo
lugar y de la mesma manera la mandara ahorcar a ella. Y asi fue hecho»
[Collenuccio, 1584: f. 72v].
Este final metateatral —que rompe la ficcién dramdtica y la cierra—
es muy habitual, como bien se sabe, en las comedias espafiolas. Rojas
Zorrilla acostumbra a usar expresiones similares a las que aqui se
estampan. No es raro que incluya su nombre propio en esta tltima
réplica, casi siempre en boca del gracioso:
Y don Francisco de Rojas,
postrado a esos pies heroicos,
pide el vitor y el perdén.
Pues nobles sois, sed piadosos.
(Abrir el ojo, vv. 2746-2749)
En el caso de El jardin de Falerina, fiesta real estrenada en 1636, pide
el aplauso en nombre de los tres ingenios:
Y las tres plumas postradas
piadosa disculpa piden
y el perdén de tantas faltas.
(Rojas, Coello y Calderdn: El jardin de
Falerina, vv. 2786-2789)



APARATO DE VARIANTES

SIGLAS UTILIZADAS EN EL APARATO DE VARIANTES

1666 Parte veinte y cuatro de comedias nuevas escogidas de los mejores

S1

§2

$3

S4

S5

S6

GL

LH

ingenios de Espana, Madrid, Mateo Ferndndez de la Iglesia, 1666.
Comedia famosa. El monstruo de la fortuna, s. 1., s. i, s. a.
[Gonzdlez Cafal, Cerezo y Vega, 2007: nim. 517].

La gran comedia, El monstruo de la fortuna, la lavandera de
Ndpoles, Felipa Catanea, s. 1., s. 1., s. a. [Gonzdlez Cafal, Cerezo
y Vega, 2007: ndm. 518].

La gran comedia, El monstruo de la fortuna, la lavandera de
Ndpoles, Felipa Catanea, s. 1., s. i., s. a. [Gonzdlez Cafial, Cerezo
y Vega, 2007: nim. 519].

La gran comedia, El monstruo de la fortuna, la lavandera de
Ndpoles, Felipa Catanea, s. 1., s. 1., s. a. [Gonzdlez Canal, Cerezo
y Vega, 2007: ndm. 520].

La gran comedia, El monstruo de la fortuna, la lavandera de
Ndpoles Felipa Catanea, s. ., s. 1., s. a. [Gonzdlez Canal, Cerezo
y Vega, 2007: nim. 521].

Comedia famosa. El monstruo de la fortuna, s. 1., s. i, s. a.
[Gonzdlez Cafal, Cerezo y Vega, 2007: nim. 522].

Comedia famosa. El monstruo de la fortuna, Madrid, Herederos
de Gabriel de Ledn, s. a.

La gran comedia: El monstruo de la fortuna, la lavandera de
Ndpoles, Felipa Catanea, Sevilla, Diego Lépez de Haro, s. a.
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JP
PE

1741
1757
1765
1793

1850

1932

2006

Comedia famosa. El monstruo de la fortuna y lavandera de Ndpoles,
Sevilla, Josef Padrino, s. a.

Comedia famosa. El monstruo de la fortuna, y lavandera de
Ndpoles, Barcelona, Pedro Escuder, s. a.

Comedia famosa. El monstruo de la fortuna, y lavandera de
Ndpoles, Madrid, Antonio Sanz, 1741.

Comedia famosa. El monstruo de la fortuna, y lavandera de
Ndpoles, Barcelona, Pedro Escuder, 1757.

La gran comedia. El monstruo de la fortuna, la lavandera de Ndpoles,
Felipa Catanea, Valencia, Viuda de Joseph de Orga, 1765.
Comedia famosa. El monstruo de la fortuna, la lavandera de
Ndpoles, Felipa Catdnea, Valencia, Hermanos de Orga, 1793.
El monstruo de la fortuna, la lavandera de Ndpoles Felipa Catanea,
en Comedias de don Pedro Calderén de la Barca, tomo 1V, ed. Juan
Eugenio Hartzenbusch, Madrid, Rivadeneyra, 1850 (BAE, 14).
El monstruo de la fortuna, la lavandera de Ndpoles, Felipa
Catanea, en Obras completas. Tomo I. Dramas de don Pedro
Calderén de la Barca, ed. Luis Astrana Marin, Madrid, Aguilar,
1932. Manejamos la reimpresién de 1951.

Comedia famosa El monstruo de la fortuna. La lavandera de
Ndpoles, Felipa de Catanea, ed. Germana Volpe, Napoli,
Universita degli Studio di Napoli «LOrientale», 2006.

TituLo Comedia famosa El monstruo de la fortuna 1666 SI S6 GL 2006
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(Encabezamiento, p. 125.) : La gran comedia El monstruo de la
fortuna, la lavandera de Népoles, Felipa Catanea S2 S3 §4 S5 LH
1765 : Comedia famosa El monstruo de la fortuna y lavandera de
Ndpoles /P PE 1741 1757 : Comedia famosa El monstruo de la
fortuna, la lavandera de Népoles, Felipa Catanea 7793 : El monstruo
de la fortuna, la lavandera de Népoles Felipa Catanea 1850 1932 :
Comedia famosa El monstruo de la fortuna. La lavandera de Népoles,
Felipa de Catanea 2006 (Portada, p. 3, y portadilla, p. 123.)

de tres ingenios 1666 SI S2 83 §4 §5 S6 GL LH JP PE 1741 1757
1765 1793 2006 (Encabezamiento, p. 125.) : Comedia de don Pedro
Calderén de la Barca, del doctor Juan Pérez de Montalbdn y don
Francisco de Rojas 1850 : de don Pedro Calderén de la Barca, del
doctor Juan Pérez de Montalbédn y de don Francisco de Rojas 7932 :
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di Pedro Calderdn de la Barca, Juan Pérez de Montalbdn, Francisco de

Rojas Zorrilla 2006 (Portada, p. 3, y portadilla, p. 123.)

PERSONAS rey 1666 : rey Andrés S2

0

0+
10
15

20

23

24

26
27

28

32

33-34

36
37
38
42
44
48

Jornada primera S2 : Omitido en 1666

Salen la reina, Carlos y S2: Salen Carlos y 1666 (Error: también sale la reina.)
esplendor 7666 : explendor 52

vanidad 1666 S1 52 83 845556 GL LHJP PE 1741 1757 1765 1793
2006 : dignidad 1850 1932

aborto 1666 S1 S2 83 4 §5 S6 GL LH JP PE 1757 1793 : 4rbitro
1741 1765 2006 : apoyo 1850 1932

vuelve otra vez buscando gloria y palma $2 §3 §4 S5 S6 LH JP PE
1741 1757 1765 1793 2006 : vuelve otra vez nueva conquista y
palma 1666 SI GL (No forma sentido.) : vuelve como si fuera digna
palma 1850 1932

y galdn, quiere Correccidn nuestra : querer por galdn 1666 S1 GL
(Hipermetria.) : y guerrero pretende S2 83 4 85 S6 LH JP PE 1757
1765 1793 (Hipermetria.) : y armado quiere 1741 2006 : querer por
guerra 1850 1932

ciudades S2 : ciudader 1666 (Errata.)

Y asi, felicemente 1666 SI GL :Y asi, ya osadamente S2 83 54 S5 LH /P PE
1741 1757 1765 1793 2006 : Y as, fieles vasallos, diligentes 1850 1932
salid al paso a defender valiente 1666 S1 52 S6 GL 1741 1793 2006
: salid al paso a defender valientes S3 §4 S5 LH JP PE 1757 1765
(Rompe la consonancia.) : salidle al paso a defender valientes 1850 1932
por cuanto 1666 S1 S2 83 §4 85 S6 GL LH JP PE 1741 1757 1765
1793 2006 : por cuantos 1850 1932

azules campos yerra,/........ 1666 S1 GL (Omitido el v. 34.) : azules
campos dora,/........... 82853848586 LHJPPE 1741 1757 1793 1850
1932 2006 (Omitido el v. 34.) : azules campos dora,/ siendo su guia la
rosada aurora 1741 1765

tus designios S2: sus designios 1666 (No forma sentido.)

mi constancia $2 : ni constancia 1666 (Errata.)

mi arrogancia S2 : ni arrogancia 1666 (Errata.)

vitorioso /666 : victorioso S2

al 1666 : el S2

rendirme el que mi dicha considera 1666 SI GL 2006 : rendirme, asi mi
amor lo considera S2 §3 §4 S5 LH JP PE 1757 1765 1793 : rendirme,
como mi amor lo considera S6 (Hipermetria.) : rendirme, como amor lo
considera 1741 : premiarme, si mi amor lo considera 1850 1932
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49

50+
62

67

68

70
71
78
80
83
84
90

94
96

vuele 1666 S1 1850 1932 2006 : vuelva S2 S§3 S4 S5 S6 LH JP PE
1757 1765 1793 : vuelve GL 1741

Vuelvan 1666 : Vuelven S2

tu acierto 1666 SI1 82 83 4 85 S6 GL LH JP PE 1741 1757 1765
1793 2006 : su acierto 1850 1932

su ventura 1666 S1 S2 S3 §4 §5 S6 GL LH JP PE 1741 1757 1765
1793 2006 : tu hermosura : 1850 1932

por desgracia una hermosura 1666 SI 2006 : por desprecio una
hermosura $2 83 §4 S5 §6 GL LH JP PE 1757 1793 : por legado una
hermosura 1741 : por herencia una hermosura 1765 : por desgracia
una ventura /1850 1932

tu destino 1666 S2 83 §4 S5 S6 GL LH JP PE 1741 1757 1793 : su
destino 1765 1850 1932 2006

tu cefio riguroso 1765 1850 1932 2006 : su cefio riguroso 1666 SI 52
8§384 8586 GL LH PE 1741 1757 1793 : su ceno rigoroso S2 JP
convierte S2 : conviette 1666 (Errata.)

y él amante S2 : él amante 1666 (Hipometria o violenta dialefa.)
sitiada 1850 1932 : sitiado 1666 S1 §2 53 §4 8556 GL LH JP PE 1741
1757 1765 1793 2006

anegada 1850 1932 : anegado 1666 S1 52 53 S4 55 S6 GL LH JP PE
1741 1757 1765 1793 2006

ampo 1666 S1 S6 GL 1741 1793 1850 1932 2006 : campo S2 S3 §4
S5 LH JP PE 1757 1765 (Error: rima con la misma palabra.)

viene 1666 : vuelve S2

u todo 1666 : o todo S2

104-105 vengo/ que él viene poderoso 1666 SI GL 2006 : entiendo/ que

106
107
113
117

119

121

554

él viene poderoso S2 S3 §4 S5 (En el ejemplar que manejamos se ha
corregido a mano vengo.) S6 LH JP PE 1741 1757 1765 1793 (Rompe
la consonancia.) : vengo/ a decirte que él viene poderoso 1850 1932

le estorba 1666 : lo estorba 52

Hoy 1666 : Y hoy S2

vitoriosa /666 : victoriosa S2

haced, y antes que el sol llegue a su ocaso 1741 2006 : y antes que el sol
llegue a su ocaso 1666 S1 S3 S6 GL LH JP PE 1757 1793 (Hipometria.) :
y antes que el sol llegue a tu ocaso S2 84 S5 1765 (Hipometria y errata.) :
seguid, y antes que el sol llegue a su ocaso 1850 1932

que yo de acero y de valor armada S2 §3 $4 S5 S6 GL LH JP PE 1757
1765 1793 1850 1932 2006 : que yo he de hacer hoy de valor armada
1666 S1 (No forma sentido.) : que yo he de hacer de mi valor armada 1741
adonde 1666 : donde S2 (Hipometria.)
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122+ Vase 1666 (Pero reitera la indicacion en 132+: Quitase la reina de la
ventana.) : Omitido en S2

126 Mis canas quieren ahora que esto diga Correccidn nuestra : Mis canas
quieren que ahora esto diga 1666 S1 5283 5455 S6 LHJPPE 1741 1757
1765 1793 2006 (Endecasilabo mal construido: acento en séptima silaba.) :
Mis canas quieren que ahora esto digo GL (Rompe la consonancia.) : Mis
canas quieren que esto ahora diga 1850 1932

136  alcanzarle 1666 S1 S6 GL LH JP PE 1741 1757 1765 2006 :
alcanzarme S2 83 §4 S5 1793 1850 1932 (No forma sentido.)

142 en Népoles 1666 : de Ndpoles 52

142+ Vanse todos. Quedan 7666 : Vanse todos, y queda S2

143 paciencia, valor /666 : paciencia y valor §2

150  haces 1666 : hacéis S2

152 me consuela en tu 1666 S1 2006 : me consuela mi §2 S3 §4 S5 S6 LH
JPPE 1757 1765 1793 : me consuela en mi GL 1741 : me consuelo en
tu 1850 1932

172 i, sehor 1666 : sehor S2

174+  Aparte Antadido en S2

175  la obra 1666 : obra 52

177 Esto es ya resolucién 1666 SI S2 53 84 85 S6 GL LH JP PE 1741 1757
1793 2006 : Alto, pues: resolucién 1850 1932

185  lareina misma /666 : la misma reina S2

192+ Aparte Anadido en S2

202  alfin 1666 : en fin S2

214 rigor 1666 : mejor S2

226 trujera 1666 : trajera S2

228  ledejé 1666 : lo dejé S2

229  mercé 1666 : merced S2 (Rompe la consonancia.)

235  espera 16606 : esperas S2

247  de un hombre 1666 : un hombre S2

276 el hombre 1666 S1 5253 54 8586 GL LH JP PE 1741 1757 1793 : al
hombre 1850 1932 2006

277 que por dinero o comida /666 : por el dinero o comida $2

283+ Rifen Anadido en 52

284  empiece 1666 : empieza S2

288  querria /666 : queria 52

293  esvoz 1666 : voz S2

301  vitorias /666 : victorias S2

302  vitorias /666 : victorias S2
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306

307

316
316+
344
355
364
380
388
390
392

393
406
412

413

414
424

428+
430
436

439
445
449
454
464
468
476
479

556

la deje 1666 S1 S6 GL 1741 2006 : me deje S2 S3 §4 S5 LH JP PE
1757 1765 1793 1850 1932 (No forma sentido si tenemos en cuenta lo
que se dice en los vv. 307 y 310.)

que yo lo haré al punto, aunque 1666 SI GL 1793 2006 : que lo
haré al punto, aunque S2 83 §4 §5 S6 LH JP PE 1741 1757 1765
1793 : que lo haré al punto, aunque el /741 : que yo lo haré al punto
aunque el 1850 1932

llega 1666 : llegan S2

Salen 1666 : Sale $2

le crio 82 : la crio 1666 (Rompe la concordancia.)

ella 1666 : ellas S2 (Rompe la concordancia.)

este 1666 : ese S2

propia 1666 : propria 52

pensé 1666 : pensé S2 (No forma sentido.)

propiedad 1666 : propriedad S2

comilitén 1666 S1 86 GL 1741 2006 : conmilitén S2 85 1757 1793 1850
1932 : commilitén 83 §4 LH JP PE 1765

uced 1666 : ucé S2

01666:y 82

cosas mias 1666 S1 S6 GL 1741 2006 : cosa mia S2 §3 S4 S5 LH JP
PE 1757 1793 1850 1932

no entienda /666 : me entienda S1 82 53 §4 5586 GL LH JP PE 1741
1757 1765 1793 1850 2006 : me atienda 1932

creerd 1666 : creerds S2

Seora 1741 1850 1932 2006 : Sefora 1666 S2 S3 S4 S5 S6 GL LH JP
PE 1757 1765 1793 (Hipermetria.)

Aparte Anadido en 52

aun /666 : un 52

y in voce 1666 : e in voce S2

agora 1666 : ahora 52

y asi, uced S2: y uced 1666

costosa 1666 : conforme S2

Ay 1666 : Ah 52

hay en ellas 7666 : en ellas hay S2

alo no tal 1666 : al honor S2 (Hipometria.)

el 1666 : al S2

1765 anade y me daris la respuesta (Rompe la cadencia del romance.)
por de fuera mds zaharena 1666 2006 : por de fuera zaharefia
S1 1850 1932 (Ha tratado de corregir la supuesta hipermetria de



EL MONSTRUO DE LA FORTUNA. VARIANTES

1666.) : ya por de fuera hazanera S2 S3 §4 S5 S6 GL LH JP PE
1741 1757 1765 1793

490  ul666:0S2

491  ul666:0S2

497  caber 1666 S1 GL 1741 1765 1850 1932 2006 : haber S2 S6 1793 (No
forma sentido.) : saber $3 4 S5 LH JP PE (No forma sentido.)

500 el 1666 al 2

513  sin discurrir /1666 : ni discurrir S2

514  yadquirir /666 : ni adquirir 52

522 juncosy marinas S2: juncos, marinas 1666 (Hipometria.)

531  elave, el pez 1666 : al ave y pez 52

543-544 a quien ni la espada honra/ ni la pluma la da honra 71666 SI 1850
1932 2006 : a quien ni la espada honra/ ni la pluma la da fama S2 §3
§4 8586 GL LH JP PE 1741 1757 (Rompe la consonancia.) : a quien
ni la espada alienta/ ni la pluma la sustenta 1765 : que ni la ilustra la
honra/ ni la pluma la deshonra 1793

563  los vientos 1666 : a los vientos S2

589  pudo /666 : puede 52

592 pudo 1666 : puede S2

601  alentdis S2 83 S4 S5 S6 LH JP 1741 1765 1793 1850 1932 2006 :
alentéis 1666 SI GL PE (Rompe la consonancia.)

632 amihermano 7666 :y a mi hermano §2

660  vitoria /666 : victoria 52

675  Yasabrds 1666 : Y sabrds S2

682 quien la tuvo ya 1666 S1 83 S6 GL LH JP PE 1741 1757 1850 1932
2006 : quiso ya la tuvo §2 1793 (No forma sentido.) : quiso la tuvo ya
§4 85 1765 (No forma sentido.)

684  esperanza 1666 : esperanzas S2

690-691 de estremo a estremo 1666 : de extremo a extremo S2

693  de estremo a estremo 1666 : de extremo a extremo S2

701  puede 1666 : pueda S2

742 noses infelice el dia 1666 S1 : nos es infeliz el dfa S2 S3 54 S5 S6 GL JP PE
1741 1757 1765 1793 1850 1932 : no es infeliz el dia LH (Se contradice
con lo que sigue.) : no es infelice el dia 2006 (Se contradice con lo que sigue.)

745  ntmero 1666 S1 82 §3 §4 85 86 GL LH JP PE 1741 1757 1793
1850 1932 2006 : primero 1765 (No forma sentido.)

778  le pido 1666 S1 S5 1850 1932 : le pide S2 83 4 S6 GL LH JP PE
1741 1757 1765 1793 (No forma sentido.)

779  darme mi muerte a m{ muerte 1666 S1 S2 S3 §4 85 86 GL LH JP PE
1741 1757 1793 2006 (En todos, el segundo mi, sin tilde, excepro S5
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787+

799
801

818
844
845+
851
854
855
861
866

871+
880
911

912

913

924
934
934+
935+
946+
953

962+
967+

969+
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1793, que la anaden.) : darme mi suerte mi muerte 1765 : darme la
muerte mi muerte /850 1932

Vanse, y dicen dentro los que pudieren, y salen la reina y damas
1666 : Vanse. Salen la reina y damas, y dicen dentro los que pudieren S2
hay qué 1666: qué hay que 52

Es, pues, si $6 1741 1757 1793 1850 1932 2006 : Es, si 1666 SI GL
(Hipometria.) : Ea, pues, si S2 83 §4 S5 LH JP PE 1765 (Errata.)
omi /666 : y mi 52

Dame 1666 : Dadme S2

cayendo a los pies de la reina 7666 : cayendo S2

a mis brazos /666 : en mis brazos S2

Catania 1666 : Catanea S§2

casa 1666 : causa S2

gran catanesa /666 : grande Catanea 52

a enamorarla 1765 2006 : al noramala 1666 SI1 S2 83 §4 85 S6 GL LH
JP PE 1741 1757 1793 1850 1932 (No forma sentido.)

iCielos! 82 : jAy, cielos! 1666 (Hipermetria.)

Salen Asiadido en S2

estremos /666 : extremos S2

FELIpA. A tu albedrio no fuerces S2 83 §4 S5 GL LH JP PE 1757 1765
1793 1850 1932 : Omitido en 1666 S1 S6 2006 : CarLos. jQué rigor!
JuLia. ;Qué te detiene? 1741

Carros. jQué rigor!/ ANDRES. ;Qué determinas? 1666 S1 82 53 54 55
S6 GL LH JP PE 1757 1765 1793 1850 1932 2006 : ANDREs. ;Qué
determinas, sefiora? 1741

pienses 1666 S1 82 53 §4 8586 GL LH JP PE 1741 1757 1793 1850
1932 2006 : piensas 1765 (Error: rompe la asonancia.)

lo estimo 7666 : la estimo S2

grande 1666 : gran S2

Aparte Anadido en 52

Aparte Anadido en S2

A Felipa Aradido en S2

valiente $2 83 §4 85 LH JP PE 1741 1757 1765 1793 1850 1932 2006 :
valida 1666 S1 86 GL (Rompe la asonancia.)

Aparte Anadido en 52 1741

Tocan atabalillos... y damas 1666 SI GL 2006 : Tocan atabales... y damas
82 83 84 85 S6 LH JP PE 1741 1757 1765 : Tocan cajas y sale la reina
medio desnuda, Felipa, Octavio, Carlos y damas 1793 : Gente, dentro;
después, la reina, medio desnuda; Carlos, Octavio, Felipa, damas 1850 1932
Aparte Anadido en 52
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970

975+

977+
986
992
1002

1003

1018
1019
1020+
1021+
1023
1030

1031
1035

1041
1049

1093
1106

1112
1115
1117
1125

1128
1129

Primero 1666 S1 86 GL LH JP PE 1741 1757 1765 1793 1850 1932
2006 : Omitido en S2 83 §4 S5 (Verso incompleto.)

PrINCIPE 1666 S1 S2 §3 §4 85 S6 GL LH JP PE 1741 1757 1765
2006 (Cambian la denominacion de CArRLOS, que habian usado en la
primera jornada. Mantienen la de PRINCIPE a lo largo de las jornadas
segunda y tercera.) : CARLOS 1793 1850 1932 (Mantienen el nombre que
usaron en la primera jornada.)

Aparte Anadido en 52

Aparte Anadido en 52

lo ocasiond 1666 : le ocasiond S2

Omitido en 1666 S2 53 S4 85 56 GL LH JP PE 1757 1765 1793 1850
1932 2006 (Rompe la estructura de la redondilla.) : por influencia del
hado 1741

Tt, como Dios 1666 S1 82 83 S4 85 S6 LH JP PE 1757 1765 1793
1850 1932 2006 : Como Dios GL 1741 (Hipometria.)

salios 1666 : salid S2

quedaos 1666 : quedad S2

Aparte Anadido en 52

Aparte Anadido en 52

espanta S2 : espanto 1666 (Rompe la consonancia.)

Proenza 1666 SI1 S2 S3 §4 85 S6 GL LH JP PE 1741 1757 1765
1793 : Provenza 1850 1932 2006

lo que mds 71666 : lo que es mds 52

tomarse 1666 S1 86 GL LH JP PE 1741 1757 2006 : tomarle S2 §3 S4
851765 : tomarlo 1793

su heredera 1666 : heredera S2

mil limados 1666 S1 GL 2006 : repetidos S2 83 S4 S5 S6 LH JP PE 1741
1757 1765 1793 : melindrosos 1850 1932

indignos 1666 : indigno S2

en lo mds, siendo 1666 S1 S2 83 §4 S5 86 GL LH JP PE 1741 1757
1765 1793 2006 : este tormento 1850 1932

Ansi creflo 1666 : Asi lo cref 52

se perdié 1666 : le perdi6 S2

y aborrecer 1666 : y a aborrecer 52

me dictaba 1666 S1 82 853 §4 8586 GL JP PE 1757 1765 1793 2006 :
meditaba 1741 1850 1932

Declérase 1666 : Declarose S2

claro 1666 SI : clara §2 83 S4 §5 S6 GL LH JP PE 1741 1757 1765
1793 1850 1932 2006
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1132

1145

1154
1158
1166
1173
1180
1185
1188

1189
1195+
1196+
1197+
1201+
1206
1210+
1214
1215+
1222

1226
1250
1259

1261

1266

1273
1288
1289
1297
1311
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aficién S2 84 §5 LH JP PE 1765 1793 1850 1932 2006 : aversién
1666 S1 83 S6 GL 1741 (Error: anticipa la palabra del verso siguiente.)
Resistirme era preciso 1666 S1 86 1741 2006 : Resistime, era preciso
§283 8485 LH JP PE 1757 1765 1793 1850 1932

estrano /6606 : a estrafo S2

imdgines /666 : imdgenes S2

que lo pienso 1666 : lo que pienso S2

Oh 1666 : Ah 52

venenos 1666 : veneno S2

le hay 1666 : lo hay S2

Yo aborrezco y quiero, yo 1666 S1 2006 : Yo le aborrezco, y no quiero S2
83 84 8586 GL LH JP PE 1757 1765 1793 1850 1932 (Error.) : Yo le
aborrezco, y yo quiero 1741

en odio /666 : yo en odio S2

Aparte Anadido en S2

Aparte Anadido en 52

Aparte Anadido en S2

Aparte Anadido en 52

queréis 1666 : quieres S2

Aparte Anadido en 52

yo 1666 : ya 52

Aparte Anadido en 52

reservarlo 1666 S1 GL 2006 : resistirlo S2 83 $4 S5 S6 LH JP PE 1741
1757 1765 1793 1850 1932

a apoyos 1666 : apoyos S2

las ciudades 1666 : y ciudades 52

o mi enemigo 1765 : o es marido 1666 S1 S2 83 §4 S5 (En el ejemplar
que manejamos se sobrescribe a mano mi enemigo.) S6 GL LH JP PE (En
el ejemplar que manejamos se sobrescribe a mano enemigo.) 1741 1757
1793 1850 1932 (No forma sentido.)

sujeté 1666 2006 : sujeté S1 S2 53 54 8586 GL PELH JP 1741 1757
1765 1793 1850 1932

Eso, eso $2 83 §4 S5 JP PE 1757 1765 1793 1850 1932 2006 : Eso
1666 S1 86 GL LH 1741 (Hipometria.)

brio 1666 : brios S2

te obedece S2 : le obedece 1666 (Errata: venia hablindole de tii.)

has visto S2 : ha visto 1666 (Errata: venia habldndole de tii.)

benignos 1666 : benigno 52

rendidos 1666 SI GL 2006 : rendido S2 S3 S4 S5 S6 LH JP PE 1741
1765 1793 1850 1932
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1317  pronuncidis /666 : pronuncias 52

1331  vicios 1666 S1 82 53 84 8586 GL LH JP PE 1741 1757 2006 : visos
1765 1793 1850 1932

1394+ Aparte Antadido en S2

1395  yo 1666 : hoy S2

1399  yde lalealtad el mio 7666 : y de lealtad es el mio S2

1402 confiarte /666 : confiaros S2

1409 confiar en los brios S6 LH JP PE 1741 1757 1765 1850 1932
2006 : confiar en sus brios 1666 S1 GL (Errata.) : confirmar en los
brios 2 83 §4 S5 §6 1793 (No forma sentido.)

1410 remedios 1666 : medios S2 (Ha pretendido corregir la supuesta
hipometria de 1666.)

1429 procteciones este 1666 S1 52 83 84 S5 86 GL LH JP PE 1741 1757
1765 1793 2006 : profesién es este 1850 1932

1447 la sacrifico 1666 S1 82 S3 84 S5 S6 GL LH JP PE 1741 1757 1765
1793 : las sacrifico 1850 1932

1456 La primer 1666 S1 S2 83 $4 §5 86 GL LH JP PE 1741 1757 1765 1793
1793 1850 La primera 1932 2006 (Tratan de corregir la supuesta hipometria
de las demds ediciones, sin contar con una plausible dialefa: fineza-es.)

1466  tenéis 1666 : queréis S2

1470 tirana S1 §2 83 §4 85 86 GL JP LH PE 1741 1757 1765 1793 1850
1932 2006 : tirano 1666 (;Errata?)

1470+ Aparte Anadido en S2

1473+ Aparte Antadido en S2

1478 Asi 1666 : Ah, si S2
muertes 1666 SI1 1850 1932 2006 : muertos S2 §3 §4 85 S6 GL LH
JP PE 1741 1757 1793 : sierpes 1765

1478+ Aparte Antadido en S2

1479 Ansi 1666 : Ah si 52

1479+ Aparte Antadido en S2

1480  decis 1666 : dices S2

1482  Por librarme de ¢él, engafio Correccidn nuestra : Por librarme del engano
1666 S1 82 83 84 §5S6 GL LH JP PE 1741 1757 1765 1793 1850
1932 2006

1482+ Aparte Anadido en S2

1483+ Aparte Anadido en S2

1485+ Aparte Anadido erréneamente en S2

1494  vuestro amor /666 : nuestro amor S2

1494+ Aparte Anadido en S2

1495+ Aparte Anadido en S2
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1497
1499

1499+

1516+
1518

1520

1523

1526
1551
1553
1560
1563+
1567

1584

1585

1593
1594
1597
1608
1610
1613

562

disignios 1666 : designios S2

Gudrdeos Dios.............. 1666 S1 82 53 S4 §5 86 GL LH JP PE
1757 1765 (Verso incomplero.) : Gudrdeos Dios, segtn le pido 1741 :
Gudrdeos Dios por muchos siglos 7793 : Guérdeos Dios como le pido
1850 1932

Vanse $2 83 84 5556 GL LH JP PE 1741 1757 1765 1793 : Vase 1666
81 2006 (Error: se van Andrés y la reina.) : Vanse los reyes 1850 1932
Aparte Anadido en 52

Rehusole 1666 S1 2006 : Recusole S2 §3 §4 85 S6 GL LH JP PE 1741
1757 1765 1850 1932 : Recusolo LH 1793

qué camisa 1666 S1 1741 1765 1850 1932 2006 : que es camisa S2 S3
§4 8586 GL LH JP PE 1757 1793 (No forma sentido.)

era tu vusefiorfa 1666 S1 : lavaba vuesenoria S2 §3 §4 85 S6 GL LH JP
PE 1741 1757 1765 1793 1850 1932 2006

las absolvia S2 : los absolvia 1666 (Rompe la concordancia.)

desea S2: deseas 1666 (Rompe la consonancia.)

que en estando 1666 : en estando S2

Yesya 1666 :Y yaes S2

Aparte Anadido en S2

un amor /666 : tu amor SI (No forma sentido.) : su amor S2 §3 §4 S5
S6 GL LH JP PE 1741 1757 1765 1793 1850 1932 2006

sin igual 1793 2006 : singular 1666 S1 52 53 §4 85 S6 GL LH JP PE
1741 1757 1765 1850 1932 (Rompe la consonancia.)

al Lirén le he de decir 1666 S1 82 83 §4 S5 (lachado en el ejemplar que
manejamos y escrito a mano elegir.) S6 GL LH JP PE 1741 1757 1793
2006 : al Lirdn le he de elegir 1741 : al Lirén he de elegir 1765 : lo
Lirén no es de sentir 1850 1932

no al Calabrés, qué me altera 1666 SI1 52 S3 §4 55 S6 GL LH JP PE
1741 1757 1765 1793 2006 : y lo Calabrés me altera 1850 1932
Estd 1666 : Estas S2

No lo soy $2: No soy 1666 (Hipometria.)

qué 1666 : cudl S2

me ha de 7666 : me has de $2

han de dar 7666 : ha de dar 52

Si aquesa le ha de pedir $2 83 §4 §5 S6 LH JP PE 1757 1765 1793 :
Si ese ha de pedir 1666 SI (Hipometria.) : Si esa le ha de pedir GL :
Si es que usté la ha de pedir S5 (Corregido a mano en el ejemplar que
manejamos.) : si aquesa la ha de pedir 1850 1931
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1622 otro ha menester 7741 1850 1932 : no ha menester 1666 S1 85 S6 GL
JP: no ha de menester S2 83 §4 PE 1765 1793 (Hipermetria.) : no he
de menester LH (No forma sentido.)

1636 Omitido en 1666 SI S2 S3 S4 S5 S6 GL LH JP PE 1757 1765 1850
1932 2006 (Rompe la estructura de la redondilla.) : y no son discursos
malos 1741 : y en modos buenos o malos 1793

1637 que me dé 1666 : que me dan 52

1638 Moguer 1666 S1 1850 1932 2006 : mujer S2 S3 §4 55 S6 GL LH JP PE
1741 1757 1765 1793 (No forma sentido.)

1640 Puesto que 1666 : Y puesto que S2 (Trata de enmendar la supuesta
hipometria de 1666.)

1646+ Aparte Aniadido en S2

1653 Pretendéis 1666 : Pretendes S2

1654  queréis 1666 : quieres S2

1670+ Aparte Anadido en S2

1673 Lirdn, ello es ya fuerza S2 §3 84 S5 S6 LH JP PE 1741 1757 1765
1793 2006 : Lirén. Feviea. Ello es fuerza 1666 (Hipometria: repite
ervéneamente el nombre del interlocutor.) : Lirén, ello es fuerza GL
(Hipometria.) : FELIPA. [...] Lir6n.../ LIRON. Sefora.../ FELIPA. Es ya
fuerza 1850 1932

1686  que advertir 1666 S1 85 S6 GL LH JP PE 1741 1757 1793 2006 : que
advertid S2 53 S4 1765 1850 1932 (Errata.)

1688 y venidme a ver 1666 : y venid a verme S2

1693  espeta 1666 S1 53 S6 GL LH JP PE 1741 1757 1850 1932 : espanta
§2 84 §5 1765 (Rompe la asonancia.)

1696  Préspera corres, fortuna 1666 S1 1850 1932 2006 : Préspera, cortés
fortuna S2 S3 84 §5 86 GL LH JP PE 1741 1757 1765 1793

1697 cien 1666 : mil 52

1700 le pido 1666 : la pido S2

1714  reservar 1666 S1 GL 2006 : resistir S2 S3 S4 S5 S6 LH JP PE 1741
1757 1765 1793 : rehusar 1850 1932

1716  un querer 1666 SI1 §3 S6 GL LH JP PE 1741 1757 1850 1932 2006
: no querer S2 §4 85 1765 1793 (No forma sentido.)

1722 respondéis 1666 : respondes S2

1728 Ansi 1666 : Ah, si S2

1733 Remedo 1666 S1 S3 S4 S6 GL LH JP PE 1741 1757 1765 1793
1850 1932 2006 : Remedio S2 S5 (No forma sentido.)

1757 Yo 1666 :Ya §2

1758 me dé 1666 : me da §2
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1804-1805 dure eterna en mi. FELIPA. Ya somos 1850 1932 2006 : dure

1808+
1814+

eternamente en mi. FELIPA. Ya somos 1666 S1 S2 53 §4 S5 56 GL LH

JP PE 1741 1757 1765 1793 (Hipermetria.)

Aparte Anadido en 52
Aparte Anadido en S2

1823-1824 (Mas ya en otro tiempo era/ lo que fue.) FELIPA. Intercedo y

1835

1835+
1843
1846+
1850
1874
1898

1906+
1908+
1939
1948

1954
1955

1978

1981
1983

1985

2003

564

pido Correccidn nuestra : Mas ya es otro tiempo lo/ que fue. FELIPA.
Yo intercedo y pido 1666 S1 S6 GL (Rompe la asonancia.) : Mas ya es
otro tiempo el que era./ FELIPA. Yo solo intercedo y pido §2 §3 §4 55
LH JP PE 1757 1765 1793 1850 1932 2006 : Ya es otro tiempo, si
acuerdas,/ lo que fue. FELIPA. Yo intercedo y pido 1741 (Hipermetria
del v. 1824.)

el principe 1666 SI1 S6 GL 1741 1850 1932 2006 : al principe S2 §3
S§485LH JP PE 1757 1765 17935 (Error: la reina cree que es el principe
el que aspira a un amor adulterino.)

Aparte Anadido en 52

fuera 1666 : hubiera S2

Aparte Anadido en 52

yo 1666 : ya §2

lo escucho 1666 : la escuché 52

cortarle 1666 SI §2 S5 GL JP PE 1741 1757 1793 1850 1932 :
contarle S3 §4 S6 LH 1765 (Errata.)

Aparte Anadido en 52

Aparte Anadido en 52

te alientas 1666 S1 S2 83 S4 85 S6 GL LH JP PE 1741 1757 1765
1793 2006 : me alientas 1850 1932

puedes 1666 SI1 S2 56 GL 1741 1765 1793 1850 1932 2006 : puede
83 84 85 LH JP PE (No forma sentido.)

Mas 1666 : Que S2

Quién pudiera 1666 S1 1850 1932 : que quisiera S2 83 §4 S5 S6 GL
LH]JPPE 1741 1757 1765 1793

discurres 1666 S1 : discurras §2 §3 S4 85 S6 GL LH JP PE 1741 1757
1765 1793 1850 1932 2006

lo ofa 1666 : le ofa S2

beber 1666 S1 2006 : deber §2 83 §4 §5 S6 GL LH JP PE 1741 1757
1765 1793 1850 1932 (Lectio facilior.)

quéjaste ti 1666 SI1 83848586 GL LH JP PE 1741 1757 1765 1793
1850 1932 2006 : quejastete ta S2 (Hipermetria.)

el labio 1666 S1 S6 GL LH JP PE 1741 1757 : y el labio S2 §3 §4 S5
1765 1793 1850 1932
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2020 o porque —iqué se yol—, con necio aviso 1765 : o por qué sé yo,
porque conocié aviso 1666 SI S2 83 4 85 S6 GL LH JP PE 1741
1757 1793 2006 (No forma sentido.) : o qué sé yo por qué, cambié de
aviso 1850 1932

2022 se quieta 1666 S2 3 §4 S5 S6 GL LH JP PE 1741 1793 1850 1932
2006 : le quieta SI (Errata.) : se quita 1757 (Errata.) : se aquieta 1765

2028 cautelosa 1666 S1 2006 : temerosa S2 S3 4 85 S6 GL LH JP PE 1741
1757 1765 1793 1850 1932

2033  al corazén 1666 SI 2006 : el corazén S2 83 S4 S5 S6 GL LH JP PE
1741 1757 1765 1793 1850 1932

2038 indicios y senales 1666 SI S2 83 S4 8586 GL LH JP PE 1757 1765
1793 1850 1932 2006 : dio indicios y sefales 1741

2045 no pisando, esta voz imaginando /666 SI : no pisando esta vez,
toda temblando S2 §3 §4 85 S6 LH PE 1741 1757 1765 1793 1850
1932: no pisando esta vez, imaginando GL : no pisando esta vez, todo
temblando /P : no pisando esta voz, imaginando 2006 (Es la misma
lectura que 1666, pero la puntuacion cambia el sentido.)

2049  mirar 1666 S1 S6 LH 1741 1850 1932 2006 : mirarme S2 $3 §4 55 GL
LH JP PE 1757 1765 1793 (No forma sentido.)

2052 error 1666 : horror S2

2061 mivida 1666 1850 1932 2006 : su vida SI S2 S3 §4 S5 S6 GL LH JP
PE 1741 1757 1765 1793

2063 antes ha de dormir el de la muerte 7666 SI GL : ha de dormir el suefio
de la muerte S2 §3 §4 S5 S6 PE LH JP 1741 1757 1765 1793 : antes
he de dormir el de la muerte 2006 : Yo he de dormir el suefio de la
muerte 1850 1932

2071 el mary el sol 1666 2006 : el sol y el mar S2

2072 el palacio 1666 2006 : al palacio S2

2086 el palacio 1666 : al palacio S2

2110 ayudarme 1666 S1 82 83 54 8556 GL LH PE 1757 1793 1850 1932
2006 : ayudarte /P 1741 1765

2112 Yo 1666 : Ya S§2

2121 haré 1666 S1 : que haré 5253 S4 8586 GL PELH JP 1741 1757 1765
1793 1850 1932 2006

2125+ CONDESTABLE (Abreviado Conp.) 1666 S1 §2 §3 S4 85 S6 GL LH
JP PE 1741 1757 1765 1793 2006 (Cambian la denominacién de
Ocravio, que habian usado en las jornadas iniciales. Mantienen la de
CONDESTABLE a lo largo de la jornada tercera.) : Octavio 1850 1932
(Mantienen el nombre que usaron en las jornadas precedentes.)
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2138

2149

2151

2163

2164

2176

2189

2195

2200

2215

2216

2240

2285

566

Feripa. S2 83 §4 85 86 LH JP PE 1741 1757 1765 1765 1793 1850
1932 : CONDESTABLE. 1666 GC17 GL 2006 (Incluyen erréneamente
este verso By los tres siguientes en el parlamento del condestable.)
a quien no teme la culpa 1666 S1I : si te hallas libre de culpa 52 §3
8§4 8586 LH JP PE 1741 1757 1765 1793 2006 : a quien no tiene la
culpa GL : a quien no te da la culpa 1850 1932
miren mis dudas ufanas /666 S1 : pues en prudencia me ganas S2 §3
S§48586 LH JP PE 1741 1757 1765 1793 1850 1932 2006 : mientras
mis dudas ufanas GL (No forma sentido.)
tan breve ardor 1666 S1 GL : tan vivo ardor S2 S3 4 S5 S6 LH JP PE
1741 1765 1793 1850 1932 2006
infame 1666 SI GL 2006 : crecida S2 §3 S4 S5 S6 LH JP PE 1741
1757 1765 1793 1850 1932
irritar S2 53 84 8586 GL LH JP PE 1741 1757 1765 1793 1850 1932
2006 : imitar 1666 S1 (Error de lectura: ha interpretado rr donde se
escribid m. No forma sentido.)
mi 1666 S1 S2 §3 §4 S5 86 GL LH JP PE 1741 1757 1765 1793
2006 : su 1850 1932 (Error.)
y lavoz se sufoca ya en el pecho S2 53 §4 8556 LH JP PE 1741 1757 1765
1793 1850 : Omitido en 1666 S1 2006 : y la voz se sufoca en el pecho GL
(Hipometria.): y la voz se sofoca ya en el pecho 1932 (Tras el v. 2202.)
Y asi, hallindole §2 §3 S4 S5 LH JP PE 1757 1765 1793 : Hizo
y, halldndole 1666 SI1 S6 GL 2006 (Parece que no forma sentido.) :
Y halldndole 71741 : Asi, hallindole 1850 1932
1765 anade cuatro versos:

de suerte, conde, que mi adversa suerte,

vacilante, confusa y turbulenta,

busca en ti dulce puerto a su tormenta,

por que, de tu nobleza protegida,

dddiva de tu amor sea mi vida.
con tu consejo 1666 SI S2 §3 84 85 S6 GL LH JP PE 1741 1757
1793 1850 1932 2006 : Omitido en 1765 (Rompe la estructura de la
redondilla.)
haberlo §2 83 4 85 (En el ejemplar de S5 que manejamos se ha asiadido
a mano el adverbio no.) S6 LH JP PE 1741 1757 1793 1850 1932 : no
haberlo 1666 S1 GL 1765 2006
pues, que os estimo y os precio 1666 S1 2006 : pues os estimo y aprecio
82 83 §4 S5 (En el ejemplar que manejamos hay una correccion a mano
poco legible, quizd cudnto) 1793 : pues os estimo y os precio S6 GL LH
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JP PE 1741 1757 : cudnto os estimo y aprecio 1765 : que os estimo y
os aprecio 1850 1932

2294 Tomad, y leed, duquesa S1 82 53 S4 85 S6 GL LH JP PE 1741 1757
1793 1850 1932 2006 : Tomad, lee, duquesa 1666 (Hipometria.)

2294+ Siéntase Anadido en S1 52 83 S4 85 S6 GL LH JP PE 1741 1757 1765
1793 1850 1932

2296+ Sentadas 1666 2006 (Tias el v. 2295+.) : Omitido en 81 S2 §3 $4 S5 GL
LH JP PE 1741 1757 1765 1793 1850 1932

2317  consiento 1666 S1 1850 1932 2006 : confieso S2 83 §4 85 S6 GL LH JP
PE 1741 1757 1765 1793 (No forma sentido.)

2322+ Lee Afiadido en 1757 1765 1793 1850 1932

2326+ Repres. Aniadido en 1793

2333 ablandear vuestro pecho 1666 S1 2006 : a ablandar vuestro real pecho
8283848586 LH JP PE 1741 1757 1765 1793 : a ablandar vuestro
pecho GL : a blandear vuestro real pecho 1850 1932

2362 inovardn 1666 : ignovarin S2

2374+ Sordinas toquen 1666 : Toquen sordinas S2

2393+ Aparte Aniadido en 52

2411 indigndis 1666 S1 S6 GL 1741 1765 1850 1932 2006 : indigna S2 S3
§4 85 LH JP PE 1757 (Hipometria.) : indignas 1793

2419+ Aparte Anadido en S2

2427+ Lee Anadido en 1850 1932

2428 viven 1666 S1 8586 GL LH JP PE 1741 1757 1850 1932 2006 : vivan
§25384 1765 1793

2428+ Repres. Antadido en 1793

2437 sujetos 1666 SI GL 2006 : afectos S2 S3 §4 S5 S6 LH JP PE 1741
1757 1765 1793 1850 1932

2440 no es justo, no 1741 1793 2006 : no es justo, no, no es posible 1666
815283845586 GL PELH JP 1757 1850 1932 (Hipermetria.) : no
es justo, no es posible 1765 (Hipermetria.)

2472  castigar 1666 : castigad S2

2473  mirar por Correccidn nuestra : mirar que 1666 : mirad por S2

2479 accidentes 1666 S1 GL 1850 1932 2006 : accidente S2 S3 S4 S5 S6
LHJP PE 1741 1757 1765 1793

2492  Aparte Anadido en S2

2516  supistes 1666 : supisteis S2

2527+ Aparte Anadido en S2

2563 en esasala SI 52 83 84 8586 GL LH JP PE 1741 1757 1765 1793
1850 1932 2006 : en la estacada 1666 (Rompe la consonancia.)
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2580

2611
2612
2616
2616+
2617

2618
2619

muestra 1741 1793 1850 1932 2006 : muestras 1666 S1 52 §3 §4 55
S6 GL LH JP PE 1757 1765 (Rompe la consonancia.)

Venios 1666 : Venid S2

Quedaos 1666 : Quedad S2

iQue esto mi desdicha pasa! 7666 : Que a esto mi fortuna pasa! S2
Aparte Anadido en 52

Pues de aquesta sinrazén Correccion nuestra : Pues ansi mi sinrazén
1666 2006 (No forma sentido.) : Quién de aquesta sinrazén S2 83 S4
85 86 LH JP PE 1741 1757 1765 1793 1850 1932 : Pues asi mi
sinrazén GL (No forma sentido.)

satisfacién 1666 : satisfaccién S2

Sea Dios en esta casa 1666 : Dios sea en aquesta casa 52

2628-2629 ;A ti torre? ;A ti prision?/ Sefor, el cielo es testigo 1793 1850

1932 2006 : Sefior, el cielo es testigo./ ;A ti torre? ;A ti prisién? 1666
8§18528538545586 GL LH JP PE 1741 1757 1765 (Rompe la estructura
de la redondilla.)

2630-2631 CaraBrEs. Mandadero sois, amigo.../ LIRON. ...non tenedes

2647
2659
2671+
2679
2681
2701
2708
2709
2710

2714

2742

568

culpa, non 1666 2006 : CaLaBREs. Mandadero sois, amigo:/ non
tenedes culpa, non SI GL 1850 1932 : CaLaBrEs. Mandadero sois,
amigo:/ no tenedes culpa, non S2 83 §4 85 §6 LH JP PE 1741 1757
1765 1793

carisimo 1666 SI S6 GL 1741 1850 1932 2006 : castisimo S2 S§3 $4
S5LH JPPE 1757 1765 1793

este orden 1666 S1 : esta orden S2 83 §4 85 S6 GL LH JP PE 1741
1575 1765 1793 1850 1932 2006

parte /666 : puerta S2

Amalfi 1666 : Almafi S2 (Errata.)

tengo 1666 1741 2006 : tenga S2

ya que en mi el error esté 1666 1850 1932 2006 : puesto que en mi el
yerro esté S2 83 §4 85 86 GL LH JP PE 1741 1757 1765 1793
disponen 7666 : dispone S2

nueva /666 : muy S2

atenaceada 1666 S1 52 83 54 S5 GL LH JP PE 1765 1793 1850 1932
2006 : tenaceada S6 1741 (Trata de corregir la supuesta hipermetria.)
han sido 1666 SI GL : ha sido S2 83 §4 85 S6 LH JP PE 1741 1757
1765 1793 1850 1932 2006 (Error: el pronombre quién se usaba como
plural.)

por no 1666 S1 8586 GL JP 1741 1793 1850 1932 2006 : no por S2 83
S4 LH PE 1757 1765 (Incorreccion sintdctica.)
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2747 quererme 1666 S1 : quererte S2 83 $4 55 86 GL LH JP PE 1741 1757
1765 1793 1850 1932 2006

2755  fuego 1666 2006 : ruego SI S2 83 §4 8586 GL LH JP PE 1741 1757
1765 1793 1850 1932

2790  Omitido en 1666 S1 S2 83 4 S5 S6 GL LH JP PE 1757 1765 2006
(Rompe la estructura de la redondilla.) : y asistirme se prefieren 1741 : y
los que poco me quieren 1793 : si echarme a galeras quieren 1850 1932

2807 comer 1666 SI1 82 83 §4 8586 GL LH JP PE 1741 1757 1793 1850
1932 2006 : cenar 1765

2807 1765 anade:

Yo, al mirar su aficién,

le digo: «Padre, troquemos»,
y él me dice: «No podemos,
porque yo hago colacién».

2812  atencién 1666 : intencién S2

2837 tanto 1666 : tanta S2

2841 la duquesa 1666 : ala duquesa S2

2849+ Aparte Aniadido en S2

2854 encargdndote 1666 S1 GL LH JP PE 1741 1850 2006 : encargéndole
§2 538548586 1765 1793 1850 1932

2855  no es error tan digno 1666 S1 GL 2006 : no es error tan mio S2 §3 §4 S5
S6 GL LH JP PE 1741 1757 1765 1793 : es error tan digno 1850 1932

2861 sentenciarte 1666 S1 53 S6 GL PE 1741 1765 1793 1850 1932 1850
1932 2006 : sentenciarse S2 §4 §5 LH JP 1757 (Error.)

2866-2867  pero a esa culpa, sefiora,/ tu precepto dio el motivo S2 53 S4
S5 LH JP PE 1757 1765 1793 1850 1932 : pero esa culpa, sefiora,/
.............. 1666 2006 (Omiten el v. 2867.) : pero esa es culpa,
senora,/............ 81 S6 GL (Omiten el v. 2867) : pero esa es culpa,
sefiora,/ a que tu diste motivo 1741

2873  cuchillo 1666 S1 1850 1932 2006 : castigo S2 83 4 85 S6 GL LH JP
PE 1741 1757 1765 1793 (Error: es la palabra in rima del v. 2871.)

2904 sel666 :le S2

2912 qué servird 1666 : de qué servird S2 (Hipermetria.)

2923 consigo 1666 SI S6 GL LH JP PE 1741 1757 1765 1793 1850 1932
2006 : conmigo S2 83 §4 85 1741

2930 prevenida 1666 SI GL 2006 : prevertida S2 LH PE (Errata.) :
pervertida S3 4 85 S6 JP 1741 1757 1765 1793 1850 1932

2946 Y aun que 1666 SI1 GL 2006 (Ortografiado aunque) : Y aun yo S2 3
S§4 8586 LH JP PE 1741 1757 1765 1793 1850 1932

2950 Y hoy 1666 : Hoy S2
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2953  que a mi muerte me ha inducido 7666 S1 GL 2006 : que a morir me
ha conducido $2 83 §4 S5 S6 LH JP PE 1741 1757 1765 1793 1850
1932

2976 Y olvida el llanto a tu celo 1666 S1 2006 : Olvida el llanto a tu celo S2
83848586 GL LH JP PE 1741 1757 1765 1793 : Olvide el llanto tu
celo 1850 1932

2980 discurre 1666 : penetra S2

2989  todo mi rigor 1666 : el grave rigor S2

2994+ Aparte Anadido en 52

3000-3001 CaraBrEs. Listima me hace... he querido 1666 S1 S6 GL LH
JP PE 1741 1757 1850 1932 2006 : Omitido en S2 S3 S4 S5 1793 :
Bearriz. Ldstima me hace... he querido 1765 (Error.)

3002 mas 1666 S1: Muy 52 §3 §4 S5 86 GL PE LH JP 1741 1757 1765
1793 1850 1932

3008+ Aparte Anadido en S2

3011 sivengo al castigo 1666 : si viene al castigo S2 (No forma sentido.)

3012 satisfacién 1666 : satisfacciéon S2

3014 Omitido en 1666 S1 52 83 §4 85 S6 GL LH JP PE 1757 1765 1793
1850 1932 2006 : aunque sospeche otra cosa 1741

3015-3017 Suspende, infame... la ejecucién al cuchillo 1666 S1 2006 :
Suspende, infame ministro,/ la ejecucién al cuchillo/, o quitame a
mi la vida §2 §3 84 §5 S6 GL LH JP PE 1757 1765 1793 1850
1932 : Suspende, infame ministro/ —o quitame a mi la vida—,/ la
ejecucucion al cuchillo 1741 (Sic: errata.)

3020 a este patio 1666 SI GL 2006 : a este sitio S2 §3 §4 §5 S6 LH JP PE
1757 1765 1793 1850 1932: hasta aqui 1741

3021 Yadigo 1666 S1 GL 2006 : Ya he dicho §2 53 54 85 S6 LH JP PE 1741
1757 1765 1793 1850 1932

3037 no debido, y ya preciso 1666 2006 : no debido, ya preciso SI GL : a
Felipa no debido $2 §3 §4 §5 §6 LH JP PE 1741 1757 1765 1793
1850 1932

3048 anegarme 1666 S1 GL 1850 1932 2006 : ahogarme S2 S3 54 S5 S6
LHJP PE 1741 1757 1765 1793 1850

3052-3055 1765 los sustituye por

Y aqui acaba la comedia.
Dadle por perdén un vitor.

3055+ FIN Artadido en S1 S2 S3 S4 S5 S6 GL JP LH PE 1741 1757 1765

1793 : Fin de «El monstruo de la fortuna» 1932

570



BIBLIOGRAFiA






AcuiLar PiRaL, Francisco [1968]: Cartelera prerromdntica sevillana.
Arios 1800-1836, Madrid, CSIC.

— [1974]: Sevilla y el teatro en el siglo XVIII, Oviedo, Cdtedra Feijoo,
Universidad de Oviedo.

AcustiN DE HiroNa, san [1988]: Obras completas. XVI-XVII.
La ciudad de Dios, ed. bilingiie, trad. Santos Santamarta del Rio y
Miguel Fuertes Lanero, «Biblioteca de autores cristianos», Madrid,
Editorial Catdlica, 2 tomos.

AICHINGER, Wolfram [2014]: «El secreto en la comedia de Calderén
y en la vida cortesana», en Alain Bégue y Emma Herrdn Alonso
(dir.): Pictavia aurea. IX Congreso de la Asociacion Internacional
«Siglo de Oro» (Poitiers, 2011), Toulouse, Presses Universitaires du
Mirail (Anejos de Criticon, 19), pp. 705-712.

Avrciaro, Andrea [1975]: Emblemas, trad. Bernardino Daza Pinciano,
texto y notas de Mario Soria, prél. Manuel Vallejo, Madrid,
Editora Nacional.

Aronso, Ddmaso [1975]: Poetas esparioles contempordneos, en Obras
completas. IV, Estudios y ensayos sobre literatura. Tercera parte. Ensayos
sobre literatura contempordnea, Madrid, Gredos, pp. 503-905.
Primera ed.: Madrid, Gredos, 1952.

— [1976]: «La correlacién en la estructura del teatro calderoniano», en
Manuel Durdn y Roberto Gonzdlez Echevarria (eds.): Calderdn y la
critica. Historia y antologia, Gredos, Madrid, vol. I, pp. 388-454.
Antes en Ddmaso Alonso y Carlos Bousofio: Seis calas en la expresion
literaria espaiiola, Gredos, Madrid, 1970, 42 ed., pp. 109-175.

— [1984]: Géngora y el «Polifemo», en Obras completas. VII. Géngora y
el gongorismo***, Madrid, Gredos, pp. 9-837. Primera ed.: Madrid,
Gredos, 1960.

573



COMEDIAS AUREAS DE VARIOS INGENIOS, |

Aronso CorrEs, Narciso [1923]: El teatro en Valladolid, Madrid,
Tipografia de la «Revista de archivos».

Awvarez Barrientos, Joaquin [2011]: La comedia de magia del siglo
XVIII, Madrid, CSIC. Documento electrénico que reproduce la
tesis doctoral, dirigida por Luciano Garcia Lorenzo, CSIC, 1986,
con una presentacion ad hoc.

Arvarez CArcamo, David [2020]: «El Padrenuestro pequenin 'y otros
ensalmos, dichos y oraciones. Consideraciones sobre la pervivencia
de la tradicién oral leonesa en algunas encuestas recientes», Aniada.
Revista d'estudios llioneses, nim. 2, pp. 51-70.

Arvrr, Roberta [2006]: [ manoscritti autografi delle commedie del «Siglo
de Oro» scritte in collaborazione. Catalogo e studio, Firenze, Alinea.

AwmieL, Charles [1977]: Estudio, edicién y notas de £/ siglo pitagérico y
Vida de don Gregorio Guadana de Antonio Enriquez Gémez, Paris,
Ediciones Hispanoamericanas.

AnpIOC, René, y Mireille Couron [1996]: Cartelera teatral madrilenia del
siglo XVIII (1708-1808), Toulouse, Presses Universitaires du Mirail.

Antonucct, Fausta [1995]: Elsalvaje en la comedia del Siglo de Oro. Historia
de un tema de Lope a Calderdn, Pamplona/Toulouse, Rilce/Leso.

Ariano [1913]: Roman History [Historia romanal, ed. and english
translation Horace White, Cambridge (Massachusetts)/London,
Harvard University Press/William Heinemann, 4 tomos. Usamos
las reimpresiones de 1972 (tomos I, IT y I1I) y 1968 (tomo IV).

AreLLANO, Ignacio [1991]: Estudio, edicidn y notas de Los suerios.
Versiones impresas: Suerios y discursos. Juguetes de la ninez. Desvelos
sonolientos de Francisco de Quevedo, Madrid, Cdtedra.

— [1995]: Historia del teatro espasiol del siglo XVII, Cétedra, Madrid.

ArGENsoLA, Lupercio Leonardo de [1972]: Rimas, ed. José Manuel
Blecua, Madrid, Espasa-Calpe.

ArGurjo, Juan de [1968]: Obras completas, ed. Rafael Benitez Claros,
Santa Cruz de Tenerife, Romerman Ediciones.

— [1972]: Obra poética, ed. Stanko B. Vranich, Madrid, Castalia.

Ariosto, Ludovico [1987]: Orlando furioso, ed. Cesare Segre, Milano,
Mondadori, 42 ed.

ARISTOTELES [1974]: Aristotelous peri poietikés. Aristotelis Ars poetica. Poética
de Aristételes, ed. trilingtie de Valentin Garcia Yebra, Madrid, Gredos.

574



BIBLIOGRAFiA

— [2000a]: Etica nicomdquea, introd. T. Martinez Manzano, trad. y
notas Julio Palli Bonet, Madrid/Barcelona, Gredos/RBA.

— [2000b]: Politica, introd. Miguel Candel Sanmartin, trad. y notas
Manuela Garcia Valdés, Madrid/Barcelona, Gredos/RBA.

Asensto Garcfa, Javier [2004]: «La tradicién oral calahorrana (I).
El romancero», Kalakorikos, nim. 9, pp. 83-128.

AsTRANA MARIN, Luis [1932]: Edicién y prélogo de Obras completas. Téxtos
integros segiin las primeras ediciones y los manuscritos de Pedro Calderén
de la Barca, Madrid, Aguilar.

Aurt. [1726-1739]: Diccionario de la lengua castellana [...] compuesto
por la Real Academia Espariola, Madrid. Facsimil: Madrid, Gredos,
1976, 32 reimpr.

AVALLE-ARCE, Juan Bautista [1967]: «El cantar de La nifia de Gémez
Arias», Bulletin of Hispanic Studies, XLIV, pp. 43-48. Nueva ed.:
en Temas hispdnicos medievales, Madrid, Gredos, 1974, pp. 83-92.

Bacatski, Rudolph [1972]: A critical edition of «El jardin de Falerina»
by Francisco de Rojas Zorrilla, Antonio Coello y Ochoa and Pedro
Calderon de la Barca, with introduction and notes, Ann Arbor
(Michigan), University Microfilms International.

BaroNE, Lavinia [2012]): El gracioso en los dramas de Calderdn,
New York, IDEA.

Barrera, Cayetano Alberto de la [1860]: Cuatdlogo bibliogrdfico y
biogrdfico del teatro antiguo espanol desde sus origenes hasta mediados del
siglo XVIII, Madrid, Rivadeneyra. Facsimil: Madrid, Gredos, 1969.

BerrRAN PEPIO, Vicente [1993]: «Macias el enamorado», en Giulia
Lanciani y Giuseppe Tavani (eds.).: Dicciondrio da literatura medieval
galega e portuguesa, Lisboa, Livraria Castro e Silva, pp. 429-430.

BERNALDEZ MoONTALVO, José Maria [1981]: Las tarascas de Madrid,
Madrid, Ayuntamiento de Madrid.

Branco Acuinaga, Carlos [1978]: «“Cerrar podrd mis ojos...”.
Tradicién y originalidad», en Gonzalo Sobejano (ed.): Francisco de
Quevedo, Madrid, Taurus («El escritor y la critica»), pp. 300-318.
Primera ed.: Filologia, nim. 8, 1962, pp. 57-78.

Brasco, Francisco Javier, Ermanno CALDERA, Joaquin ALvarez
BarrienTos y Ricardo de la FUENTE (eds.) [1992]: La comedia de
santos y de magia, Madrid, Jacar.

575



COMEDIAS AUREAS DE VARIOS INGENIOS, |

BocANGEL, Gabriel [2000]: E/ emperador fingido, en Obras completas,
ed. Trevor J. Dadson, Pamplona/Madrid/Frankfurt am Main,
Universidad de Navarra/Iberoamericana/Vervuert.

Boccaccio, Giovanni [1494]: De las mujeres ilustres en romance,
Zaragoza, Paulo Hurus.

— [1528]: Libro de Juan Bocacio que tracta de las illustres mugeres,
Sevilla, Jacobo Cromberger.

— [1539]: Joannis Boccatiis de Certaldo insigne opus de Claris Mulieribus,
Bernae, Mathias Apiarius.

— [1552]: Libro llamado Caida de principes, Alcald de Henares, Juan de
Brocar, véndese en Adrian Ghemart, Medina del Campo.

— [2010): Mujeres preclaras [De claris mulieribus], trad. Violeta
Diaz-Corralejo, Madrid, Cétedra.

Bo1arpo, Matteo [1986]: Orlando innamorato, ed. Giuseppe Anceschi,
Milano, Garzanti, 2 vols., 22 ed.

Bucuanan, Milton A. [1908]: «Segismundo’s soliloquy on liberty in
Calderén’s La vida es sueiiov, Publications of the Modern Language
Association of America, XXIII, pp. 240-253.

Bueno, Lourdes [2003]: Heroinas con wvoz propia. El discurso
femenino en los dramas de Calderén, Céceres, Universidad de
Extremadura.

CALDERON DE LA Barca, Pedro [1848-1850]: Comedias, ed. Juan
Eugenio Hartzenbusch, Madrid, Rivadeneyra (BAE, 7,9, 12 y 14).

Obras citadas:
Tomo I, pp. 366-384: Amor, honor y poder.
Tomo 11, pp. 233-254: Con quien vengo, vengo.
Tomo 1L, pp. 295-308: El jardin de Falerina (zarzuela en dos actos).
Tomo II, pp. 461-481: No siempre lo peor es cierto.
Tomo 11, 555-574: Amigo, amante y leal.
Tomo 11, pp. 23-44: La hija del aire. Primera parte.
Tomo III, pp. 279-306: Las manos blancas no ofenden.
Tomo III, pp. 417-443: El conde Lucanor.
Tomo III, pp. 681-700: Amar después de la muerte.
Tomo 1V, pp. 213-234: El monstruo de los jardines.
Tomo 1V, pp. 235-260: La aurora en Copacabana.
Tomo IV, pp. 329-354: El segundo Scipion.

576



BIBLIOGRAFiA

Tomo IV, pp. 397-412: Elprivilegio de las mujeres, de Pedro Calderén
de la Barca, Juan Pérez de Montalbdn y Antonio Coello.

Tomo 1V, pp. 413-428: Polifemo y Circe, de Antonio Mira de
Amescua, Juan Pérez de Montalbdn y Pedro Calderén de
la Barca.

Tomo IV, pp. 429-448: Enfermar con el remedio de Pedro Calderén
de la Barca, Luis Vélez de Guevara y Jerénimo de Céncer.

Tomo 1V, pp. 449-470: El monstruo de la fortuna, la lavandera de
Ndpoles, Felipa Catanea, de Pedro Calderén de la Barca, Juan
Pérez de Montalbdn y Francisco de Rojas.

— [1966]: Obras completas. I. Dramas, ed. Angel Valbuena Briones,
Madrid, Aguilar, 52 ed.

Obras citadas:

Pp. 1183-1221: Los tres afectos de amor.

Pp. 1815-1860: Apolo y Climene.

Pp. 1903-1940: Eco y Narciso.

— [1989a]: Los cabellos de Absalén, ed. Evangelina Rodriguez Cuadros,
«Cldsicos castellanos», nim. 16, Madrid, Espasa-Calpe.

— [1989b]: El escondido y la tapada, ed. de Maravillas Larrafiaga
Donézar, Barcelona, Promociones y Publicaciones Universitarias.

— [1989c]: La fiera, el rayo y la piedra, ed. Aurora Egido, Madrid, Cétedra.

—[1999]: La dama duende, ed. Fausta Antonucci, Barcelona, Critica.

— [2001]: La vida es suesio, ed. Milagros Rodriguez Cdceres, prol. Rosa
Navarro Durdn, Barcelona, Octaedro.

— [2007a]: El médico de su honra, ed. Ana Armenddriz Aramendfa,
Pamplona/Madrid/Frankfurt am Main, Universidad de Navarra/
Iberoamericana/Vervuert.

— [2007b]: El jardin de Falerina (auto sacramental), ed. Luis Galvdn
y Carlos Mata Indurdin, Kassel/Pamplona, Reichenberger/
Universidad de Navarra.

— [2007cl: Los tres mayores prodigios, en Comedias, II. Segunda parte
de comedias, ed. Santiago Ferndndez Mosquera, Madrid, Biblioteca
Castro, pp. 989-1125.

— [2010a]: E! jardin de Falerina |zarzuelal, en Comedias, V. Quinta
parte de comedias, ed. Santiago Fernindez Mosquera, Madrid,
Biblioteca Castro, pp. 769-833.

577



COMEDIAS AUREAS DE VARIOS INGENIOS, |

— [2010b]: Los alimentos del hombre, ed. Miguel Zugasti, Kassel/
Pamplona, Reichenberger/Universidad de Navarra.

— [2012c]: La vida es sueiio. Edicién critica de las dos versiones del
auto y de la loa, ed. Fernando Plata Parga, Kassel/Pamplona,
Reichenberger/Universidad de Navarra.

— [2013]: El mayor encanto, amor, ed. Alejandra Ulla Lorenzo,
Madrid/Frankfurt am Main, Iberoamericana/Vervuert.

— [2014]: La devocidén de la cruz, ed. Adridn J. Sdez, Madrid/Frankfurt
am Main, Iberoamericana/Vervuert.

— [2019]: Las armas de la hermosura, ed. Laura Hernandez Gonzilez,
Valladolid, Universidad de Valladolid.

— [2021a): El gran teatro del mundo, ed. Ignacio Arellano, estudio
prel. Enrique Rull y Ana Sudrez Miramén, Kassel/Pamplona,
Reichenberger/Universidad de Navarra.

— [2021b]: El pintor de su deshonra, ed. Li¢ge Rinaldi de Assis Pacheco,
Madrid/Frankfurt am Main, Iberoamericana/Vervuert.

CALDERON DE LA BARrca, Pedro, Juan PEREZ DE MONTALBAN y Antonio
Coerro v OcHoa [1850]: El privilegio de las mujeres, ed. Juan
Eugenio Hartzenbusch, en Comedias de Pedro Calderén de la
Barca, Madrid, Rivadeneyra (BAE 14), tomo IV, pp. 397-412.

CALDERON DE LA BARca, Pedro, Luis VELEZ DE GUEVARA y Jerdénimo
de CANcER [1850]: Enfermar con el remedio, ed. Juan Eugenio
Hartzenbusch, en Comedias de Pedro Calderén de la Barca, Madrid,
Rivadeneyra (BAE 14), tomo IV, pp. 429-448.

CALDERON DE 1A Barca, Pedro, Juan PEREz DE MONTALBAN y
Francisco de Rojas [1850]: E/ monstruo de la fortuna, la lavandera
de Ndpoles, Felipa Catanea, ed. Juan Eugenio Hartzenbusch, en
Comedias de Pedro Calderén de la Barca, Madrid, Rivadeneyra
(BAE 14), tomo IV, pp. 449-470.

Cawo, Florencia, y Ximena GonzALez [2002]: «Tragedia vy
comicidad», en Melchora Romanos y Florencia Calvo (eds.):
El gran teatro de la historia. Calderdn y el drama barroco, Buenos
Aires, Eudeba, pp. 163-178.

Camro TejEDOR, Alberto del, y Rafacl CAceres FEria [2013]: Historia
cultural del flamenco: el barbero y la guitarra, Cérdoba, Almuzara.

578



BIBLIOGRAFiA

Caro Baroja, Julio [1974]: Teatro popular y magia, Madrid, Revista
de Occidente.

CARREIRA, Antonio [2022]: «Dificultades y precedentes del soneto “Cerrar
podrd mis ojos...” de Quevedo», La perinola, nim. 26, pp. 83-95.
CARRERAS ARTAU, Tomds [1927]: «La filosofia de la libertad en La vida es
suenion, en AA. VV.: Estudios eruditos «in memoriam» de A. Bonilla 'y San

Martin, tomo I, Madrid, Viuda e hijos de Jaime Ratés, pp. 151-179.

Casio, Dion [1912-1927]: Roman History [ Historia romanal, ed. Herbert
Baldwin Foster, english translatio Earnest Cary, London/Cambridge
(Massachusetts), William Heinemann/Harvard University Press,
9 tomos. Citamos por reimpresiones realizadas entre 1961 y 1970.

CassoL, Alessandro [2008]: «Las comedias colaboradas en el corpus
de Rojas», en Felipe B. Pedraza Jiménez, Rafael Gonzélez Canal
y Elena Marcello (eds.): Rojas Zorrilla en su IV centenario.
Congreso internacional (Toledo, 2007), Cuenca, Universidad de
Castilla-La Mancha, pp. 185-195.

CastiLLEJO, Cristébal de [1969]: Obras de amores. Obras de conversacion
y pasatiempo, ed. Jess Dominguez Bordona, «Cldsicos castellanos»,
Madrid, Espasa-Calpe. Primera edicién: Madrid, «La lectura», 1927.

CATTANEO, Maria Teresa [1992]: «Medea entre mito y magia. En
torno a la comedia de magia en Rojas Zorrilla», en Francisco Javier
Blasco y otros (eds.): La comedia de santos y de magia, Madrid,
Jacar, pp. 123-131.

— [2000]: «Amare in effigie: un tema di E/ mayor monstruo del mundo
di Calderén de la Barca», en Giovanni Battista De Cesare (ed.): Dal
testo alla scena. Convegno di Studi «Drammaturgia e espettacolariti
del teatro iberico dei Sicoli d’Oro» (Napoli, 1999), Salerno, Edizioni
del Panguro, pp. 249-260.

— [2003]: «LCamante e il suo doppio. Riflesioni sul ritratto nel teatro
di Calderén», en Enrica Cancelliere (ed.): Giornate calderoniane.
Calderén 2000. Convegno Internazionale (Palermo, 2000), Palermo,
Flaccovio Editore, pp. 53-62.

CERvVANTES, Miguel de [2011]: Don Quijote de la Mancha, ed. Felipe B.
Pedraza Jiménez y Milagros Rodriguez Cdceres, Madrid, Edaf.

CHavEs, Maria Teresa [1991]: «La gloria de Niguea. Una invencién en
la corte de Felipe IV», Riada (Aranjuez), nim. 2, pp. 43-130.

579



COMEDIAS AUREAS DE VARIOS INGENIOS, |

— [2004]): El espectdculo teatral en la corte de Felipe IV, Madrid,
Ayuntamiento de Madrid.

CHEVALIER, Maxime [19606]: LArioste en Espagne (1530-1650). Recherches
sur influence du «Roland furieux», Bordeaux, «Bibliothéque de IEcole
des Hautes Etudes Hispaniques», fasc. XXXIX.

— [1968]: Los temas ariostescos en la literatura espasiola, Madrid, Castalia.

CiGUERNA BEccaria, Marfa Dolores [1989]: «De la comedia Hero
y Leandro, de Mira de Amescua, y algunas obras de Calderdny,
Boletin de la Real Academia Espariola, LXIX, pp. 465-491.

CILVETI, Angel L. [1971]: El significado de «La vida es sueio»,
Valencia, Albatros.

CoE, AdaM. [1935]: Catdlogo bibliogrdficoy critico de las comedias anunciadas
en los periddicos de Madyid desde 1661 hasta 1819, Baltimore/Oxford/
Paris, Johns Hopkins Press/Oxford University Press/Belles Lettres.

CoeLLo Y OcHoa, Antonio [1973]: El conde de Sex, ed. Donald E.
Schmiedel, Madrid, Playor.

CokeLro Y OcHOA, Antonio, y Pedro CALDERON DE LA Barca [2019]:
Yerros de naturaleza y aciertos de la fortuna, ed. Erik Coenen, Kassel,
Reichenberger.

CoeLLo Y OcHOA, Antonio, y Francisco de Rojas Zorrirra [2017]: Los tres
blasones de Esparia, ed. Santiago Talavera, en Obras completas de Francisco
de Rojas Zorrilla, tomo VI, coord. Milagros Rodriguez Céceres, Cuenca,
Universidad de Castilla-La Mancha, pp. 11-156 y 655-670.

CokeLLo Y OcHoa, Antonio y Juan, y Francisco de Rojas Zorrirra
[2021]: El robo de las sabinas, ed. Ivin Gémez Caballero, en Edicién
y estudio de «El robo de las sabinas», comedia en colaboracién de
Francisco de Rojas Zorrilla, Antonio Coello y Ochoa y Juan Coello
y Arias, trabajo fin de mdster dirigido por Rafael Gonzdlez Canal,
Universidad de Castilla-La Mancha.

COENEN, Erik [2015]: «Problemas del manuscrito de Yerros de naturaleza
y aciertos de la fortuna», Hipogrifo, nim. 3.1, pp. 111-128.

— [2017]: «Antonio Coello, coautor de E/ monstruo de la fortuna»,
Revista de literatura, LXXIX, ndm. 158, pp. 417-433.

— [2019]: Estudio, edicién y notas de Yerros de naturaleza y aciertos de
la fortuna de Antonio Coello y Pedro Calderdn de la Barca, Kassel,
Reichenberger.

580



BIBLIOGRAFiA

CorLenucclo, Pandolfo [1584]: Historia del reino de Ndpoles,
trad. Juan Vdzquez del Mdrmol, Sevilla, Fernando Diaz, a costa de
Juan de Medina. Facsimil: La Corufia, Orbigo, 2013.

Correas, Gonzalo [2000]: Vocabulario de refranes y frases proverbiales,
ed. Louis Combet, revisada por Robert Jammes y Maite Mir-
Andreu, Madrid, Castalia.

CotareLo Y Mort, Emilio [1911]: Don Francisco de Rojas Zorrilla.
Noticias biogrdficas y bibliogrificas, Madrid, Tipografia de la «Revista
de archivos». Facsimil: prél. Abraham Madrofal, Toledo, Academia
de Bellas Artes y Ciencias Histéricas, 2007.

— [1924]: Ensayo sobre la vida y obras de don Pedro Calderon de la
Barca. Parte primera, Madrid, Tipografia de la «Revista de archivos,
bibliotecas y museos». Facsimil: ed. Ignacio Arellano y Juan Manuel
Escudero, Madrid/Frankfurt am Main, Universidad de Navarra/
Iberoamericana/Vervuert, 2001.

CovarruBlas, Sebastidn de [2006]: Zesoro de la lengua castellana o
espariola, ed. Ignacio Arellano y Rafael Zafra, Madrid, Universidad
de Navarra/Iberoamericana/Vervuert/Centro para la Edicién de
Cldsicos Espanoles.

Cruzapa ViLLaamiL, Gregorio [1871]: «Curiosidades. I. Teatro antiguo
espaiol. Datos inéditos que dan a conocer la cronologia de las
comedias representadas en el reinado de Felipe IV...», £l averiguador,
I, pp. 7-11, 25-27, 73-75, 106-108, 123-125 y 201-202.

Cutt, JohnT. [1993]: «Calderdén’s snakes emblems. Lore and imagery»,
MILFC Review, ntim. 3, pp. 97-110.

Demartt, Claudia [2005]: Repertorio bibliografico e studio interpretativo
del teatro cavalleresco spagnolo del sec. XVII, Trento, Universita degli
Studi di Trento.

DfopAT-KESSEDJIAN, Marie-Francoise [1999]: E/ silencio en el teatro
de Calderén de la Barca, Pamplona/Madrid/Frankfurt am Main,
Universidad de Navarra/Iberoamericana/Vervuert.

— [2000]: «Las obras escritas en colaboracién por Rojas Zorrilla y
Calderény, en Felipe B. Pedraza, Rafael Gonzdlez Canal y Elena
Marcello (eds.): Francisco de Rojas Zorrilla, poeta dramdtico. XXII
Jornadas de teatro cldsico (Almagro, 1999), Almagro, Festival de
Almagro/Universidad de Castilla-La Mancha, pp. 209-239.

581



COMEDIAS AUREAS DE VARIOS INGENIOS, |

DominGuez DE Paz, Elisa, y Leonor Robriguez Corona [2001]: «Los
privilegios de las mujeres en la obra de Calderén de la Barcay, en
Ignacio Arellano y Germdn Vega Garcia-Luengos (eds.): Calderin:
innovacién y legado. IX Congreso de AITENSO (Pamplona, 2000),
New York, Peter Lang, pp. 123-142.

DRAE [2014] = Real Academia Espafola: Diccionario de la lengua
espariola, Madrid, Espasa-Calpe, 232 ed.

ENriQUEZ GOMEZ, Antonio [2015]: Academias morales de las Musas,
ed. del Instituto Almagro de teatro cldsico, dirigida por Milagros
Rodriguez Céceresy Felipe B. Pedraza Jiménez, Cuenca, Universidad
de Castilla-La Mancha, 2 tomos.

Escupero BazriN, José Manuel [2017]: «Una supuesta comedia
calderoniana escrita en colaboracién: E/ monstruo de la fortuna, la
lavandera de Napoles, Felipa Catanea», Arte nuevo. Revista de estudios
dureos, ntim. 4, pp. 415-439.

ESPRONCEDA, José de [2006]: Obras completas, ed. Diego Martinez
Torrén, Madrid, Cdtedra.

FajaARDO MONROY MARRON, Juan Isidro [1717]: Titulos de todas las
comedias que en verso espanol y portugués se han impreso hasta el aio
de 1716, Madrid, Biblioteca Nacional de Espafia, MS/14706.

Faria Y Sousa, Manuel [1646]: Fuente de Aganipe o Rimas varias. Parte
tercera, Madrid, Carlos Sanchez Bravo.

FERNANDEZ RoDRiGUEZ, Natalia [2020]: «Ver o no ver: mirada y
(meta)teatralidad en Cdmo se enganian los ojos de Juan Bautista de
Villegas», Librosdelacorte.es, nim. 21, pp. 202-222.

FErRER VarLs, Teresa [2011]: «Bandello, Belleforest, Painter, Lope
de Vega y Webster frente al suceso de la duquesa de Amalfi y su
mayordomo», en Vibha Maurya y Mariela Insta (eds.): 7 Congreso
lbero-asidtico de Hispanistas del Siglo de Oro ¢ Hispanismo general
(Delpi, 2010), Pamplona, Publicaciones digitales del GRISO/
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Navarra, pp. 159-175.

FLOREZ, Marfa Asuncién [2006]: Misica teatral en el Madrid de los
Austrias durante el Siglo de Oro, Madrid, ICCMU.

FraDEjAS LEBRERO, José [2008]: Mds de mil y un cuentos del Siglo
de Oro, Madrid/Frankfurt am Main, Universidad de Navarra/

Iberoamericana/Vervuert.

582



BIBLIOGRAFiA

FreNk, Margit [1987]: Corpus de la antigua lirica popular hispdnica
(siglos XV a XVII), Madrid, Castalia.

GaLar, Eva [2005]: Estudio, edicién y notas de E/ pretendiente al
revés. Del enemigo, el primer consejo de Tirso de Molina, Pamplona,
Instituto de Estudios Tirsianos.

GALVAN, Luis, y Carlos Mata INDURAIN [2007]: Estudio y edicién de
El jardin de Falerina (auto sacramental) de Pedro Calderén de la
Barca, Kassel/Pamplona, Reichenberger/Universidad de Navarra.

Garcia DE 1A HUERTA, Vicente [1785]: Theatro hespanol. Catdilogo alfhabético
de las comedias, tragedias, autos sacramentales, zarzuelas, entremeses y otras
obras correspondientes al theatro hesparnol, Madrid, Imprenta Real.

Garcia Remy, Alejandro [2011]: «La trayectoria escénica de Bien
vengas mal'y el manuscrito 15633 de la BNE», Anuario calderoniano,
nam. 4, pp. 181-199.

GARRIDO DE VILLENA, Francisco [2013]: Traduccién de Orlando
enamorado de Matteo Boiardo, en Helena Aguila Ruzola:
El «Orlando enamorado» de M. M. Boiardo traducido por Francisco
Garrido de Villena (1555). Edicion critica y anotada con estudio
preliminar, tesis doctoral, dirigida por Rossend Arqués Corominas,
Barcelona, Universitat Autbnoma de Barcelona, pp. 159-1252.

GuL, Luis [2011]: £/ burlador y sus estragos, discurso de ingreso, Madrid,
Real Academia Espafiola.

GONGORa, Luis de [1972]: Obras completas, ed. Juan e Isabel Millé y
Giménez, Madrid, Aguilar, 62 ed., 12 reimpr.

GonzALez, Estebanillo [1973]: Vida y hechos de Estebanillo Gonzdlez,
ed. Juan Millé y Giménez, Madrid, Espasa-Calpe, 2 tomos.

GonzALEz CaNaL, Rafael [2010]: «Fortuna y trayectoria escénica de
una comedia calderoniana: Bien vengas mal, si vienes solo», Anuario
calderoniano, nim. 3, pp. 137-153.

— [2014]: «Los cuentos en el teatro de Rojas Zorrilla», en Alain Begue
y Emma Herrdn Alonso (dirs.): Pictavia aurea. IX Congreso de la
Asociacion Internacional «Siglo de Oro» (Poitiers, 2011), Toulouse,
Presses Universitaires du Mirail (Anejos de Criticdn, 19), pp. 861-870.

— [2015a]: «Corpus, autoria y atribuciones», en Rafacl Gonzdlez
Canal (ed.): El universo dramdtico de Rojas Zorrilla, Valladolid,
Universidad de Valladolid, pp. 25-36.

583



COMEDIAS AUREAS DE VARIOS INGENIOS, |

— [2015b]: «Una obra en colaboracién de tema histérico: La mads
hidalga hermosura de Zabaleta, Rojas y Calderdn», en Isabel Rouane
Soupault y Philippe Meunier (dirs.): Tiempo e historia en el teatro
del Siglo de Oro. XVI congreso internacional (Aix-en-Provence, 2015),
Aix-en-Provence, Presses Universitaires de Provence, [en linea].

GonzALez CaRNaL, Rafael, Ubaldo Cerezo Rusio y Germdn VEga
Garcia-Luencos [2007]: Bibliografia de Francisco de Rojas Zorrilla,
Kassel, Reichenberger.

GoNzALEZ VELASCO, Maria Pilar [1989]: Variaciones de Segismundo en
la obra de Calderén, Salamanca, Universidad de Salamanca.

GRaNJA, Agustin de la [1996]: «Castillos de fuego y galeras volantes», en
José Ignacio Pérez Blanco y otros (eds.): Zeatro y ciudad. V Jornadas
de teatro, Burgos, Universidad de Burgos, pp. 203-214.

— [1999]: Teatro de corral y pirotecniar, en Felipe B. Pedraza Jiménez
y Rafael Gonzélez Canal (eds.): £/ teatro en tiempos de Felipe 1. XXI
Jornadas de teatro cldsico (Almagro, 1998), Almagro, Universidad de
Castilla-La Mancha, pp. 197-218.

GriMaL, DPierre [1981]: Diccionario de mitologia griega y romana,
Barcelona, Paidés.

Havicarnaso, Dionisio de [1480]:  Antiquitates Romanae, Treviso,
Bernardinus Celerius.

— [1529]: Dionysii Halicarnassei De origine wurbis Romanae &
Romanarum rerum antiquitate insignes historiae: in XI libros digestae,
Parisiis, Gallioto Pratensi & Petro Vidovaeo.

— [1532]:  Dionysii Halicarnassei Antiquitatum, sive Originum
Romanorum, Basileae, Hier. Frobenium et Nic. Episcopium.

— [1547] Dionysii Halicarnassei Antiquitatum Romanorum, Lutetiae,
ex oficcina Robertus Stephanus.

— [1549]: Dionysii Halicarnassei Antiquitatum, sive Originum
Romanorum, Basileae, Hier. Frobenium et Nic. Episcopium.

— [1555]:  Dionysii Halicarnassei Antiquitatum, sive Originum
Romanorum, Lugduni, Seb. Gryphium.

— [1586]: Dionysii Halicarnassei scripta quae exstant omnia et bistorica
et rethorica, Francofurdi, Andreae Wecheli.

— [1614]: Antiguitatum Romanorum Libri XI, Coloniae Allobrogum,
Iocabi Stoer.

584



BIBLIOGRAFiA

Harrzensusch, Juan Eugenio [1850]: Apéndices, en Comedias de
don Pedro Calderén de la Barca, tomo IV, Madrid, Rivadeneyra
(BAE, 14), pp. 653-754.

Hesreo, Ledn [1590]: La traducidn del Indio de los Tres didlogos de
amor de Ledn Hebreo, hecha de italiano en espariol por Garcilaso Inga
de la Vega, Pedro Madrigal, Madrid. Facsimil: introduccién y notas
de Miguel de Burgos Naifiez, Sevilla, Junta de Andalucia/Padilla
Libros, 1989.

HERNANDEZ GONZALEZ, Laura [2013]: «De arreboles y solimanes: la
polémica de los afeites femeninos en el teatro del Siglo de Oro»,
1éaPal, ntm. 7, pp. 395-405.

— [2017]: «Comedias en colaboracién entre las fuentes de Las armas
de la hermosura, de Calderén de la Barca», en Juan Matas Caballero
(ed.): La comedia escrita en colaboracion en el teatro del siglo de Oro,
Valladolid, Universidad de Valladolid, pp. 203-215.

— [2018]: «Problemdtica en torno al subgénero de la comedia
histérica: el caso de Las armas de la hermosura, de Calderén de
la Barca», en Ignacio Arellano Torres y Sara Isabel Santa Aguilar
(coords.): «Docendo discimus». VII Congreso Internacional de Jovenes
Investigadores del Siglo de Oro (Pamplona, 2017), Pamplona,
Universidad de Navarra, pp. 147-157.

— [2019]: Las armas de la hermosura de Pedro Calderén de la Barca.
Edicion y estudio critico, Valladolid, Universidad de Valladolid.

Hitsorn, Harry W. [1938]: A chronology of the plays of D. Pedro
Calderén de la Barca, Toronto, University of Toronto.

HomEero [1968]: Obras. La Iliada. La Odisea, traslacién en verso
Fernando Gutiérrez, Barcelona, Planeta.

Howatson, Margaret C. [2004]: Diccionario abreviado de la literatura
cldsica, Madrid, Alianza.

Izquierpo, Adridn [2016]: «“Beber en la taza de la corte”: Felipa de
Catanea y la reina Juana de Népoles en la biografia politica del siglo
XVII», en Antonio Rey Hazas, Mariano de la Campa y Esther Jiménez
Pablo (coords.): La corte del Barroco. Textos literarios, avisos, manuales
de corte, etiqueta y oratoria, Madrid, Ediciones Polifemo, pp. 111-139.

Jones, Harold G. [1979]: «Dos fuentes del primer soliloquio de
Segismundo», Nueva revista de filologia hispdnica, XXVIII, pp. 139-136.

585



COMEDIAS AUREAS DE VARIOS INGENIOS, |

JuLio, Teresa [2014]: Prélogo, edicién y notas de Los encantos de Medea
de Francisco de Rojas Zorrilla, en Obras completas. V. Segunda
parte de comedias**, Cuenca, Universidad de Castilla-La Mancha,
pp- 477-584 y 703-746.

JustiNo, Marco Juniano [1995]: Epitome de las «Historias filipicas» de
Pompeyo Trogo. Prélogos. Fragmentos de Pompeyo Trogo, intr., trad. y
notas José Castro Sdnchez, Madrid, Gredos.

Krorr, Simon [2015]: «El secreto en Calderén. Andlisis de algunos
aspectos del secreto en las comedias de Calderén», Hipogrifo,
nam. 3.1, pp. 19-34.

LAUER, A. Robert [2002]: «Los monélogos de Segismundo en La vida
es sueio», en Ignacio Arellano (ed.): Calderén 2000. Homenaje a
Kurt Reichenberger en su 80 cumplearios, Kassel, Reichenberger,
tomo II, pp. 539-547.

Lipa, Marfa Rosa [1939]: «Para las fuentes de Quevedo», Revista de
filologia hispdnica, 1, pp. 373-375.

Livio, Tito [1520]: Las quatorze Décadas de Tito Livio, hystoriador de
los romanos, trasladadas agora nuevamente del latin en nuestra lengua
castellana, Caragoga, George Coci.

— [1531]: T Liuii Patauini Latinae historiae principis quicquid hactenus
fuit aeditum, sed aliquanto quam antea tum magnificentius, tum
emaculatius, Basileae, In Officina Frobeniana.

— [1552]: Todas las Décadas que hasta el presente se hallaron y fueron
impressas en latin, traduzidas en Romance Castellano, Anvers,
Arnoldo Byrcmana.

— [1588]): T Livii Patavini historicorum omnium romanorum longe
uberrimi, et facile principis libri omnes, quotquot ad nos pervenere,
Francofurti, Impensis Sigism. Feyrabendii et sociorum.

Lorke DE VEGA [1930]: La moza de cdntaro, ed. Emilio Cotarelo y Mori,
en Obras de Lope de Vega, nueva edicién, Madrid, Real Academia
Espafola, tomo XIII, pp. 647-675.

— [1969]: Obras poéticas, ed. José Manuel Blecua, Barcelona, Planeta.

— [1993-1994]: Rimas, ed. Felipe B. Pedraza Jiménez, [Cuenca],
Universidad de Castilla-La Mancha, 2 tomos.

— [1996]: El caballero de Olmedo, ed. Felipe B. Pedraza Jiménez,

Barcelona, Vicens Vives.

586



BIBLIOGRAFiA

— [2005]: La reina_Juana de Ndpoles, ed. Marcella Trambaioli, en Comedias
de Lope de Vega. Sexta parte, ed. Prolope, Lleida/Bellaterra (Barcelona),
Milenio/Universitat Autdonoma de Barcelona, vol. 11, pp. 903-1030.

— [2011]: El perro del hortelano, ed. Felipe B. Pedraza Jiménez,
Madrid, Brufo.

— [2015]: La vega del Parnaso, ed. del Instituto Almagro de teatro
cldsico, dirigida por Felipe B. Pedraza Jiménez y Pedro Conde
Parrado, Cuenca, Universidad de Castilla-La Mancha, 3 tomos.

Obras citadas:
Tomo 11, pp. 637-767: Amarilis, ed. Felipe B. Pedraza Jiménez.
Tomo III, pp. 7-39: Filis, ed. Christian Giaffreda.
Tomo III, pp. 385-551: La mayor vitoria de Alemania de don
Gonzalo de Cérdoba, ed. Eleonora loppoli.
Tomo III, pp. 595-745: ;Si no vieran las mujeres!, ed. José Cano Navarro.

— [2020]: El vellocino de oro, ed. José Javier Rodriguez, en Comedias.
Parte XIX, coord. Alejandro Garcfa Reidy y Fernando Plata, Madrid,
Gredos, tomo II, pp. 511-670.

— [2021]: Barladn y Josafat, ed. Daniel Crivellari, Madrid, Cétedra.

MacCurpy, Raymond [1965]: Rojas Zorrilla: Bibliografia critica,
«Cuadernos Bibliograficos», XVIII, Madrid, CSIC.

MacHaDO, Manuel [1993]: Poesias completas, ed. Antonio Ferndndez
Ferrer, Sevilla, Renacimiento.

Mackenzie, Ann L. [1993): La escuela de Calderén. Estudio e
investigacién, Liverpool, Liverpool University Press.

MARIANA, Juan de [1864]: Historia de Espaia, en Obras, 1, ed. Francisco
Pi y Margall, Madrid, M. Rivadeneyra (BAE, 30).

Marrinez Barserro, Carlos [1951]: Macias el Enamorado y Juan
Rodriguez del Padron. Estudio y antologia, Santiago de Compostela,
Bibliéfilos Gallegos.

MartiNEZ TORRON, Diego [2006]: Edicién, introduccién y notas de
Obras completas de José de Espronceda, Madrid, Cétedra.

MARTIR Rizo, Juan Pablo [1736]: Historia de la prosperidad infeliz de
Felipa de Catanea, la lavandera de Ndpoles. Escrita en francés por Pedro
Matheo [...] y en castellano por... Ahora anadido un tratado en alabanza
del color verde [de Manuel Fernandes de Vila-Real], Madrid, Pedro
Josef Alonso y Padilla, segunda impresion.

587



COMEDIAS AUREAS DE VARIOS INGENIOS, |

McKEeNDRICK, Melveena [1974]: Woman and society in the Spanish
drama of the Golden Age, Cambridge, Cambridge University Press.

MepeL peL Castirro, Francisco [1735]: Indice general alfabético de
todos los titulos de comedias, que se han escrito por varios autores,
antiguos y modernos, y de los autos sacramentales y alegoricos, asi de
don Pedro Calderon de la Barca como de otros autores cldsicos, Madrid,
Imprenta de Alfonso de Mora.

MENENDEZ PELAYO, Marcelino [1949]: Estudios sobre el teatro de Lope de Vega,
Santander, CSIC, 6 tomos. Son los prélogos a la edicién de las Obras de
Lope de Vega, Madrid, Real Academia Espafiola, 1890-1913, 15 tomos.

Mira DE AMESCUA, Antonio, Juan PEREZ DE MONTALBAN y Pedro
CALDERON DE LA Barca [1850]: Poliferno y Circe, ed. Juan Eugenio
Hartzenbusch, en Comedias de Pedro Calderén de la Barca, Madrid,
Rivadeneyra (BAE 14), tomo IV, pp. 413-428.

— [2000]: Polifemo y Circe, ed. Alvaro Ibdfiez Chacén v Francisco José
Sanchez Garcia, en Teatro completo de Antonio Mira de Amescua, VI,
Granada, Universidad de Granada/Diputacién de Granada, pp. 545-566.

MoONNER Sans, Ricardo [1924]: «Soliloquio de Segismundo», Nosozros,
nam. 44, pp. 27-36.

Moreno Castitro, Enrique [2004]: Sobre el sentido de «La vida es
suerio», Madrid, Biblioteca Nueva.

Moreto, Agustin [2013]: £/ lindo don Diego, ed. Francisco Sdez Raposo, en
Comedias. Segunda parte, tomo V11, Kassel, Reichenberger, pp. 327-523.

Mortey, S. Griswold, y Courtney BRUERTON [1968]: Cronologia de las
comedias de Lope de Vega, con un examen de las atribuciones dudosas,
basado todo ello en un estudio de su versificacion estrdfica, trad. Maria
Rosa Cartes, Madrid, Gredos. Primera ed. inglesa: 7he chronology
of Lope de Vega's comedias, The Modern Language Association of
America, New York, 1940. Ediciones revisadas: 1947 y 1963.

NaumanN, Carlos [1978]: «“Polvo enamorado”. Muerte y amor en
Propercio, Quevedo y Goethe», en Gonzalo Sobejano (ed.): Francisco de
Quevedo, Madrid, Taurus («El escritor y la critica»), pp. 326-342. Primera
ed. alemana: «Staub entbrannt in Liebe. Das Thema von Tod und Liebe
bei Properz, Quevedo und Goethe», Arcadia, 111, 1968, pp. 157-172.

Navarro GoNZzALEZ, Alberto [1984]: Calderdn de la Barca. De lo trdgico a lo
grotesco, Salamanca/Kassel, Universidad de Salamanca/Reichenberger.

588



BIBLIOGRAFiA

OLEZA, Joan [1997]: «Estudio preliminar», en Peribdnez y el comendador
de Ocania de Lope de Vega, ed. Donald McGrady, Barcelona,
Ciritica, pp. IX-LV.

Orosio, Paulo [1982]: Historias, trad. Eustaquio Sdnchez Salor,
Madrid, Gredos, 2 tomos.

Parpucct, Amos [1934]: L'Orlando furioso nell teatro di Lope de Vega,
Geneve/Firenze, Leo S. Olschki.

— [1937]: L'Orlando innamorato nel teatro spagnolo, suplemento niim. 26
de Giornale storico della letteratura italiana, Torino, Chiantore.

PARKER, Alexander A. [1991]: «El tema de Coriolano: Las armas de
la hermosura», en La imaginacion y el arte de Calderén, Madrid,
Cétedra, pp. 85-96.

Pazy MELIA, Antonio [1934]: Catdlogo de las piezas de teatro que se conservan
en el Departamento de Manuscritos de la Biblioteca Nacional, ed. Julidn
Paz, Madrid, Biblioteca Nacional, 2 tomos. Primera ed.: Madrid, 1899.

Pepraza JimENEz, Felipe B. [1992]: «Prélogo» al facsimil de la
ed. principe de La gloria de Niquea del conde de Villamediana
(Zaragoza, 1629), Almagro, Universidad de Castilla-La Mancha.

— [2007]: Estudios sobre Rojas Zorrilla, Cuenca, Universidad de
Castilla-La Mancha.

Articulos citados:

Pp. 13-30: «Francisco de Rojas Zorrilla: poeta cdmico». Primera
ed.: en Obligados y ofendidos de Francisco de Rojas Zorrilla,
adapt. Fernando Doménech, Madrid, Fundamentos/RESAD,
2000, pp. 37-64.

Pp. 87-105: «<Humor y comicidad en Rojas Zorrilla: de la caricatura
al esperpento». Primera ed.: en Ignacio Arellano y Victoriano
Roncero (eds.): Demdcrito dureo. Los cédigos de la risa en el Siglo
de Oro, Sevilla, Renacimiento, 2006, pp. 179-211.

— [2008]: Lope de Vega: genio y figura, Granada, Universidad de Granada.

Articulo citado:

Pp. 73-99: «Lope, Lerma y su duque a través del epistolario y varias
comedias». Primera ed.: en Bernardo J. Garcia y Marfa Luisa
Lobato (coords.): Dramaturgia festiva y cultura nobiliaria en
el Siglo de Oro, Madrid/Frankfurt am Main, Iberoamericana/
Vervuert, 2007, pp. 269-289.

589



COMEDIAS AUREAS DE VARIOS INGENIOS, |

— [2013]: Porfiar con el olvido. Rojas Zorrilla ante la critica y el piiblico,

Madrid, Iberoamericana.
Articulos citados:

Pp. 85-101: «Rojas Zorrilla en la escena futurar. Primera ed.: en Felipe B.
Pedraza Jiménez, Rafael Gonzdlez Canal y Almudena Garcia Gonzdlez
(eds.): Rojas Zorrilla en escena. XXX Jornadas de teatro cldsico (Almagro,
2007), Cuenca, Universidad de Castilla-La Mancha, 2008, pp. 95-113.

Pp. 239-253: «Figuras, figurillas, figurones en Rojas Zorrillar.
Primeraed.: en Felipe B. Pedraza Jiménez, Rafael Gonzalez Cafal
y Elena E. Marcello (eds.): Rojas Zorrilla en su IV centenario.
Congreso internacional. Toledo, 2007, Cuenca, Universidad de
Castilla-La Mancha, 2008, pp. 383-399.

— [2022]: Calderon. El arte del teatro. Ensayos reunidos, Cuenca,
Universidad de Castilla-La Mancha.

Articulos citados:

Pp. 155-169: «El jardin de Falerina y la recreacidn escénica de las
caballerfas». Primera ed. en Enrica Cancelliere (ed.): Giornate
calderoniane. Calderén 2000. Convegno Internazionale (Palermo,
2000), Palermo, Flaccovio Editore, 2003, pp. 171-185).

Pp. 171-184: «El jardin de Falerina, de Rojas Zorrilla, Coello y
Calderén, y sus circunstancias». Primera ed.: en Porfiar con el
olvido. Rojas Zorrilla ante la critica y el priblico, Madrid/Frankfurt
am Main, Iberoamericana/Vervuert, 2013, pp. 179-192.

Pp. 185-203: «E! jardin de Falerina: metamorfosis dramdticas», en
Karolina Kumor (ed.): Homenaje a Kazimierz Sabik, Universidad
de Varsovia, 2009, pp. 89-110.

Pp. 311-318: «El sentimiento fraterno en la vida y la creacién
calderonianas». Primera ed.: en Calderén en el 2000, Insula,
ndams. 644-645 (agosto-septiembre 2000), pp. 6-8.

PEDRAZA JIMENEZ, Felipe B., y Rafael GonzALEz CaRaL [2010]: Edicidn,
estudio y notas de £/ jardin de Falerina de Francisco de Rojas Zorrilla,
Antonio Coello y Pedro Calderén de la Barca, Barcelona, Octaedro.

PeDprAZA JIMENEZ, Felipe B., Rafacl GonzALez CaRaL y Elena E.
MARcELLO (eds.) [2006]: La comedia de caballerias. XXVIII Jornadas
de teatro cldsico (Almagro, 2005), Cuenca, Universidad de Castilla-
La Mancha/Festival de Almagro.

590



BIBLIOGRAFiA

PEDRAZA JIMENEZ, Felipe B., y Milagros RopriGUEZ CACERES [en
prensa]: «Musica y efectos sonoros en las fiestas reales (1622-
1636)», conferencia inaugural del Congreso internacional
«Musica, literatura y poder en la Espaia moderna: estudios
interdisciplicares» (Ciudad Real, 2022). Se publicard en las actas:
Madrid, Editorial Dykinson.

PEREZ PASTOR, Cristébal [1901]: Nuevos datos acerca del histrionismo
espariol en los siglos XVI y XVII. Primera serie, Madrid, Imprenta de la
«Revista Espanola».

PeYRO, Joseph [1908-1909]: El jardin de Falerina. Loa de Calderén
[miisica impresa], en Felipe Pedrell: Catilech de la Biblioteca Musical
de la Diputacié de Barcelona, ab notes historiques, biografiques y
critiques, transcripcions en notacid moderna dels documents més
importants per a la Bibliografia espanyola, Barcelona, Diputacié de
Barcelona, tomo II, pp. 286-291.

Prinio Secunpo, Cayo [1999]: Historia natural, trasladada y anotada
por el doctor Francisco Herndndez y por Jerénimo de Huerta,
Madrid, Visor/Universidad Nacional de México.

Prutarco [1562]: Las vidas de los ilustres y excelentes varones griegos y
romanos, Colonia, Arnoldo Bircman.

— [2008]): Vidas paralelas. VI. Alejandro-César. Agesilao-Pompeyo.
Sertorio-Eumenes, introd., trad. y notas José Bergua Cavero,
Salvador Bueno Morillo y Juan Manuel Guzmédn Hermida, Madrid/
Barcelona, Gredos/RBA.

Porin, Alice [1968]: «Calderon’s Falerina and music», Music and
Letters, nam. 49, pp. 317-328.

PorQUERAS Mavo, Alberto [1965]: «M4s sobre Calderén: “Pues
el delito mayor/ del hombre es haber nacido”. Contribucién al
estudio de un ropos literario en Espafa», Segismundo, ntim. 1,
pp- 275-299.

— [1967]: «Nuevas aportaciones al topos “No haber nacido” en la
literatura espafola», Segismundo, ntims. 5-6, pp. 64-73.

Proreti, Maria Grazia [1976]: Per una bibliografia di Juan Pérez de
Montalbdn, Verona, Universita degli Studi di Padova.

QuEevepo, Francisco de [1963]: Obras completas, 1. Poesia original,
ed. José Manuel Blecua, Barcelona, Planeta.

591



COMEDIAS AUREAS DE VARIOS INGENIOS, |

— [1991]: Los suerios. Versiones impresas: Suenios y discursos. Juguetes de la
ninez. Desvelos sofiolientos, ed. Ignacio Arellano, Madrid, Cétedra.

REMIREZ DE ARELLANO, Luis [1644]: Avisos para la muerte, escritos por los
mejores ingenios de Espana [. . . ] reunidos y publicados por don. .., Madrid,
Francisco Garcia, impresor del reino, a costa de Alonso Pérez.

Rennert, Hugo A. [1900]: Macias O Namorado. A Galician Trovador,
edicién privada, no venal, Filadelfia. Hay traduccién espafiola de
José Carré Alvarellos, Lugo, 1902, y La Corufia, 1904.

Reves, Alfonso [1917]: «Un tema de La vida es suerio. El hombre y
la naturaleza en el monélogo de Segismundo», Revista de filologia
espariola, IV, pp. 237-276.

RINCON SaLAZAR, Javier [2002]: «Entre la ciencia y el suefio: notas
sobre la fortuna de los cuatro elementos en las letras espafiolas»,
Revista de literatura, LXIV, 128, pp. 319-364.

Rio BarrepO, Maria José del [1991]: «Representaciones dramdticas
en casa de un artesano del Madrid de principios del siglo XVII»,
en Luciano Garcia Lorenzo y John E. Varey (eds.): Zeatros y vida
teatral en el Siglo de Oro a través de las fuentes documentales, Londres,
Tamesis Books, pp. 245-258.

Rogers, Daniel [1989]: «Dos notas sobre Yerros de naturaleza y aciertos
de la fortuna», en José Marfa Ruano de la Haza (ed.): E/ mundo del
teatro espanol en su Siglo de Oro. Ensayos dedicados a John E. Varey,
Ottawa, Dovehouse, pp. 361-372.

Rojas ZorriLLa, Francisco de [2007-en curso de publicacion]: Obras
completas, ed. critica del Instituto Almagro de teatro cldsico, dirigida
por Felipe B. Pedraza Jiménez y Rafacl Gonzélez Canal, Cuenca,
Universidad de Castilla-La Mancha.

Obras citadas:

Tomo I, coord. Elena E. Marcello, 2007.

Pp. 21-143 y 559-584: No hay amigo para amigo, ed. Rafael
Gonzilez Canal.

Pp. 147-173 y 585-684: No hay ser padre siendo rey, ed. Enrico
Di Pastena.

Pp. 277-415 y 685-700: Donde hay agravios no hay celos,
ed. Felipe B. Pedraza Jiménez y Milagros Rodriguez Céceres.

Pp. 417-551y 701-742: Casarse por vengarse, ed. Maria Teresa Julio.

592



BIBLIOGRAFiA

Tomo 11, coord. Juan José Pastor Comin, 2009.
Pp, 165-297 y 663-677: Persiles y Sigismunda, ed. Marfa Angeles
Garcia Garcfa-Serrano.
Pp. 299-442 y 679-724: Peligrar en los remedios, ed. Gemma
Goémez Rubio.
Pp. 445- 586 y 725-761: Los celos de Rodamonte, ed. Manuel
Delicado Cantero, Ana Maria Zapata y Elena E. Marcello.
Tomo IV, coord. Milagros Rodriguez Cdceres, 2012.
Pp. 323-482 y 695-726: Entre bobos anda el juego, ed. Milagros
Rodriguez Caceres y Felipe B. Pedraza Jiménez.
Pp. 169-321 y 657-694: Los bandos de Verona, ed. Irene Pardo y
Rafael Gonzilez Canfal.
Tomo V, coord. Elena E. Marcello, 2014.
Pp. 165-323 y 643-657: Abrir el ojo, ed. Felipe B. Pedraza
Jiménez y Milagros Rodriguez Céceres.
Pp. 325-476 y 659-702: Los trabajos de Tobias, ed. Susana
Garcia Lépez.
Pp. 477-584 y 703-746: Los encantos de Medea, ed. Maria Teresa
Julio.
Tomo VI, coord. Milagros Rodriguez Céceres, 2017.
Pp. 11-156 y 655-670: Los tres blasones de Espana, ed. Santiago
Talavera.
Pp. 157-307 y 671-708: Los dspides de Cleopatra, ed. Elena E.
Marcello.
Pp. 309-496 y 709-726: Lo que queria ver el marqués de Villena,
ed. Anthony J. Farrell.
Tomo VII, coord. Milagros Rodriguez Céceres, 2018.
Pp, 13-145 y 487-490: Morir pensando matar, ed. Felipe B.
Pedraza Jiménez y Milagros Rodriguez Cdceres.
Pp. 147-309 y 491-517: El Cain de Catalusia, ed. Gemma
Goémez Rubio.
Pp. 311-484 y 519-552: Cada cual lo que le toca, ed. Milagros
Rodriguez Céceres y Felipe B. Pedraza Jiménez.
Tomo VIII, coord. Milagros Rodriguez Céceres, 2021.
Pp. 137-440y 449-471: Numancia cercada. Numancia destruida,
ed. Felipe B. Pedraza Jiménez y Milagros Rodriguez Cdceres.

593



COMEDIAS AUREAS DE VARIOS INGENIOS, |

— [en preparacién]: La mds hidalga hermosura, ed. Sergio Rodriguez Nicolds.

Rojas ZorriLLa, Francisco de, Antonio CoeLLo y Pedro CALDERON
DE LA Barca [2010]: £/ jardin de Falerina, ed. Felipe B. Pedraza
Jiménez y Rafael Gonzdlez Canal, Barcelona, Octaedro.

Rojas Zorrirra, Francisco de, Antonio y Juan Coerro [2021]:
El robo de las sabinas, ed. Ivin Gémez Caballero, en Edicidn y
estudio de «El robo de las sabinas», comedia en colaboracién de
Francisco de Rojas Zorrilla, Antonio Coello y Ochoa y Juan Coello y
Arias, trabajo fin de mdster dirigido por Rafael Gonzilez Canal,
Universidad de Castilla-La Mancha.

ROMANCERO GENERAL [1849-1851]: Romancero general, ed. Agustin
Durdn, Madrid, Adas (BAE, 10 y 16).

Rouaner, Léo [1899]: «Un autographe inédit de Calderén», Revue
Hispanigue, V1, pp. 196-200.

Rozzerr, Ramén [1952]: «The song and legend of Gémez Ariasy,
Hispanic Review, XX, pp. 91-107.

Ruslo San RoMAN, Alejandro, y Elena Martinez Carro [2000]:
«Aportacién documental a la obra de Rojas Zorrilla», Dicenda.
Cuadernos de filologia hispdanica, XXIV, pp. 219-234.

SAez, Adridn J. [2019]: «“Veloz rayo”: mujer y violencia en las comedias
de la Primera parte de Calderén», Hipogrifo, nam. 7.1, pp. 379-396.

SAncHEz EscriBano, Francisco [1962]: «Sobre el origen de “el delito
mayor/ del hombre es haber nacido” (La vida es suero, 1, 111-112)»,
Romance Notes, 111, pp. 50-51.

SHERGOLD, Norman D., y John E. VArRey [1961]: «Some early Calderén’s
dates», Bulletin of Hispanic Studies, XXXVIIL, pp. 274-286.

Stoman, Albert E. [1969]: The dramatic craftimanships of Calderdn.
His use of earlier plays, Oxford, Dolphin.

SPINOSA DE LOS MONTEROS, fray Tomds de [1576]: Heroycos hechos y
vidas de varones yllustres assi Griegos, como Romanos resumidas en
breve compendio, Paris, Francisco de Prado.

SteIN, Louise Kathrin [1993]: Songs of mortals. Dialogues of the Gods: music
and theatre in Seventeenth-Century Spain, Oxford, Oxford University Press.

Sudrez DE FiGUEROa, Cristébal [1913]: El pasajero. Advertencias
utilisimas a la vida humana, ed. Francisco Rodriguez Marin,
Madrid, Renacimiento. Primera ed.: Madrid, Luis Sinchez, 1617.

594



BIBLIOGRAFiA

TERRON GONZALEZ, Jests [1990]: Léxico de cosméticos y afeites en el
Siglo de Oro, [Céceres], Universidad de Extremadura.

Tirso DE MoLiNa [1982]: E/ burlador de Sevilla y convidado de piedra,
ed. Xavier A. Fernindez, Madrid, Alhambra.

— [2005]: El pretendiente al revés. Del enemigo, el primer consejo, ed.
Eva Galar Irurre, Pamplona, Instituto de Estudios Tirsianos.

TomAs DE AqQuiNo, santo [1961-1965]: Summa theologica, cura
fratrum eiusdem Ordinis, «Biblioteca de autores cristianos»,
Madrid, Editorial Catélica, 5 tomos.

— [1988-1994]: Suma de reologia, traductores varios, «Biblioteca de
autores cristianos», Madrid, Editorial Catélica, 5 tomos.

Utrra Lorenzo, Alejandra [2011]: «Sobre la reescritura de los finales en las
comedias de Calderén: Poliferno y Circe (1630) y El mayor encanto, amor
(1635 y 1668)», en Antonio Azaustre Galiana y Santiago Ferndndez
Mosquera (dirs.): Compostella aurea. VIII Congreso de la Asociacion
Internacional «Siglo de Oro» (Santiago de Compostela, 2008), Santiago de
Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, II1, pp. 485-496.

— [2013]: Estudio, edicidn y notas de E/ mayor encanto, amor de Pedro
Calderén de la Barca, Pamplona/Madrid/Frankfurt am Main,
Universidad de Navarra/Iberoamericana/Vervuert.

URREa, Jerénimo de [1606]: Orlando furioso de M. Ludovico Ariosto
traducido en romance castellano por..., Lyén, Gulielmo Roville.

— [1988]: Traduccién de Orlando furioso, Barcelona, Planeta.

Urzaiz Tortajapa, Héctor [2001]: «Las técnicas de reescritura en el
auto La orden de Melquisedech: ;autoplagio o reelaboracién?», en
Felipe B. Pedraza Jiménez, Rafael Gonzélez Cafal y Elena E. Marcello
(eds.): Calderon de la Barca: sistema dramdtico y técnicas escénicas.
XXIII Jornadas de teatro cldsico (Almagro 2000), Almagro, Universidad
de Castilla-La Mancha/Festival de Almagro, pp. 335-362.

VALBUENA BrionEs, Angel [1960]: Edicién y notas introductorias
de Obras completas, 1I. Comedias de Pedro Calderén de la Barca,
Aguilar, Madrid, 22 ed.

VEGA GaRrcia-LueNGos, Germdn [2007]: «Sobre la autoria de E/ privilegio
de las mujeres», en Alvaro Alonso y José Ignacio Diez Ferndndez (eds.):
«Non omnis moriar». Estudios en memoria de Jesis Sepiilveda, Milaga,
Universidad de Mdlaga (Anejos de Analecta Malacitana, 65) pp. 317-336.

595



COMEDIAS AUREAS DE VARIOS INGENIOS, |

— [2009]: «Problemas de atribucién y critica textual en Rojas Zorrillay,
en Alberto Blecua, Ignacio Arellano y Guillermo Serés (eds.): E/
teatro del Siglo de Oro. Edicion e interpretacidn, Pamplona/Madrid/
Frankfurt am Main, Universidad de Navarra/Iberoamericana/
Vervuert, pp. 465-489.

VELEZ DE GUEVARA, Luis [1970]: Antonia y Perales, en Ramillete de
entremeses y bailes nuevamente recogidos de los antiguos poetas de
Espana, ed. Hannah E. Bergman, Madrid, Castalia, pp. 223-231.

VELEZ DE GUEVARA, Luis, y Pedro CALDERON DE LA Barca [1974]:
La ninia de Gémez Arias, ed. Carmen Iranzo, Valencia, Estudios de
Hispandfila.

VERA Tassts, Juan de [1682]: Advertencias a los que leyeren, en Verdadera
quinta parte de comedias de don Pedro Calderén de la Barca, Madrid,
Francisco Sanz, ff. €499€-6v-8v. Facsimil: ed. Don W. Cruickshank
y John E. Varey, London, Tdmesis, 1973.

ViLrarea PErez, Enrique, y Emilio PErez TorNE [2010]: £/ nervio de la
repiiblica: el oficio de escribano en el Siglo de Oro, Madrid, Calambur.

Vorpe, Germana [2006]: Introduccidn, edicién y notas de Comedia
Jamosa El monstruo de la fortuna. La lavandera de Ndpoles, Felipa de
Catanea de Pedro Calderén de la Barca, Juan Pérez de Montalbin
y Francisco de Rojas Zorrilla, Napoli, Universita degli Studi di
Napoli «COrientale».

— [2018]: «Otra vez sobre El monstruo de la fortuna», Annali (Universita
degli Studi di Napoli «C'Orientale»), sezione romanza, LX.2.

WriGHT, Elizabeth R. [2001a]: Pilgrimage to patronage. Lope de Vega
and the court of Phillip III, 1598-1621, Lewis (Pennsylvania),
Bucknell University.

— [2001b]: «Lope de Vega en el jardin de Lerma», en Roberto
Castilla Pérez y Miguel Gonzilez Dengra (eds.): La teatralizacion
de la historia en el Siglo de Oro espanol, Granada, Universidad de
Granada, pp. 517-526.

— [2002]: «Recepcidn en el palacio y decepcidn en la imprenta. El
premio de la hermosura de Lope de Vega», en Enrique Garcia
Santo-Tomds (ed.): El teatro del Siglo de Oro ante los espacios de
la critica. Encuentros y revisiones, Madrid/Frankfurt am Main,
Iberoamericana/Vervuert, pp. 97-114.

596



BIBLIOGRAFiA

ZABALA, Arturo [1960]: Representaciones teatrales en Valencia durante los
anos 1705, 1706 y 1707, separata de Anales del Centro de Cultura
Valenciana, Valencia.

— [1982]: El reatro en la Valencia de finales del siglo XVIII, Valencia,
Alfonso V el Magndnimo.

ZABALETA, Juan de, Francisco de Rojas Zorrirra y Pedro CALDERON
DE LA Barca [en preparacién]: La mds hidalga hermosura, ed. del
Instituto Almagro de teatro cldsico.

Zuaasti, Miguel [2010]: Introduccidn, edicién y notas de Los alimentos
del hombre de Pedro Calderén de la Barca, Kassel/Pamplona,
Reichenberger/Universidad de Navarra.

597






INDICES






INDICE DE NOTAS

El ntimero remite a las notas de cada una de las obras editadas, que

se identificardn por sus iniciales:

P Los privilegios de las mugjeres
F  Eljardin de Falerina
M El monstruo de la fortuna

ala hora de mi muerte: M, 2671.

ab initio: B 1634.

abierta de corona: M, 1534.

abonar a uno: M, 1948.

aborto: M, 20.

Abruzos, Los: P, 1187.

Aca LAreNTIA: P, 81.

accidente: F, 1362.

aceite de neguilla: 2 522.

acendrar: P, 1548.

acompanamiento: M, 2803.

acriminar: M, 2540.

actor: M, 2426.

adbitrio (ortografia): F, 1654,
1676.

ADLANTE (ortografia): £, 1609.

adularse: P, 270.

adulterio: P, 2730, 2738.

Aetén: P, 1310, 1524.

afeitarse: F, 517.

afeite: 2 518, 519.

ArrODITA: P, 14, 333, 364;
M, 581.

afufén: P 511.

AGRAMANTE: F, 356, 775, 789.

dguila: 12 569.

ajar el viento: F, 1317.

ajusticiar: M, 2795.

albayalde: 2 521.

alcaide del alcidzar de Sevilla:
M, 1680.

alcalda: F, 2666.

alcanfor: 2 517.

alcorza: F, 1497.
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ALEJANDRO MaGNoO: F, 1120.

Alejandros: M, 1786.

alemana: M, 173.

alentado: P, 1973.

aljofar: P, 1225; M, 2961.

allanar: M, 2184.

alma: P, 1273; M, 473.

alteza: M, 1647.

amago: £, 691.

amante insomne: F, 550.

ameno laberinto: P, 1876.

amistad: F, 248.

AmoRr: P, 333.

amor como hechizo: F, 214.

amor constante mds alld de la
muerte: F, 1170.

anacoluto: £, 2242, 2355.

ancas, coger a las: , 1518.

ANDREAZO (Andrés de Hungria):
M, 76,1042, 2188, 2387, 3050.

ANDRES DE HuUNGRrIA: M,
Personas, 26, 70, 72, 76, 110,
929, 1067, 1188, 1227, 1447,
1475, 2045, 2058, 20063,
2122, 2163, 2166, 2188,
2193, 2199, 2202, 2240,
2387, 2468, 2923.

ANGELICcA: F, 186, 514, 531,
1228, 1243, 1327, 1334,
1335, 1351, 1369, 1376,
1383, 1386, 1393, 1396,
1448.

ANGLANTE, conde de (Orlando):
F,2197.

ANTIBAL: 1 1938.

anjeo: P 530.
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antdrtico, hemisferio: P, 1862.

antes: P, 2031.

antimatrimoniales, sitiras y
sarcasmos: F, 1494; M, 805.

antropofagia: F, 602.

aparicién de una mesa: F, 2670+.

apelacién: M, 376.

apercibir: P, 2585.

Arovro: P, 1310, 1522, 1524.

aprehensiones: F, 201.

apuro: F, 70.

Aqueronte, rio: B 1424.

iAqui de mi llanto!: M, 2474.

aqui te puedes quedar: M/, 2124.

rbol de frutos de oro: £, 22, 170.

arca del pan: P, 1084.

arcaismo: P, 1277; F, 553.

ardor: P, 2059; M, 2163.

AREes: P, 364, 778, 1206.

ArGos: M, 1620.

ARISTOTELES: F, 2050.

armas de la  hermosura, Las
(Pedro Calderén de la Barca):
P, 1896, 2730; M, 487.

arnés: 1 1939.

arpones: £, 1358.

arredro: P 516.

arroba: P, 488.

arte: P, 453.

artico; hemisferio: P, 1862.

arzén: I 629.

asedio: P, 2176.

asombro: F, 2050.

asonancia del romance; M, 1499.

dspid: F, 1334, 1719.

Astracan (ciudad): F, 58.
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AsTrACAN: F, DPersonas, 836,
966, 994, 1869, 2422, 2484.

astracanes: F, 58.

AsTrEA: 1 14, 1902, 1916, 2306.

ATALANTE: F, 1609.

atenaceada: M, 2710.

ATENEA: P, 778, 2445; F, 1172.

Atras/AtLaNTE: P, 1802; F, 88.

Atroro: P, 648.

Augusrto: P, 1301.

AuReLIO: P, 415, 972.

avasallar un alma: M, 24.

azufre: F, 596.

azules campos yerra: M, 34.

Babilonia. F, 16.

Baco: P, 157.

baculo: P, 41.

baji: P, 498.

bajeles vivientes: D 625.
Balisarda: £, 2393.
barberos: P, 1037.
Baux, Hugo de: M, 2532.
beatilla: 2 540.

beber: M, 1983.
beleno: F, 549.
BeLoNa: P, 1206.
bengala: P, 1847.
bizarria: F, 2199.
blandurilla: 2 516.
blasonar: 7, 1116, 1194.
boca se coral: M, 2599.
bofetin/béfeta: P 539.
bofetén: F, 2436+.
Béreas: P, 2443.

borra, de: P, 2031

bosquejo: £, 300.

bostezo: P, 2028; F, 2539.

botin: F, 595.

bracero: M, 2819.

BramanTte: £, 2403.

BRANDIMARTE: F, Personas, 244,
248,270, 280, 402, 616, 740,
761, 1081, 1869, 1984, 2050,
2068, 2340, 2403.

brebajes mdgicos: F, 962.

bronco: P, 800.

BRrRUNEL: F, Personas, 540, 544,
560, 589, 616, 1513, 1523,
1535, 2250, 2329, 2340,
2346, 2369, 2387, 2740.

buido: P, 481.

burlador de Sevilla, El (atribuida a
Tirso de Molina): F, 2670, 2689.

caballerfa, leyes de: F, 667, 1833.

caballo: P 625, 630.

caballos del sol: P, 1310, 1524.

cabellos: P, 2719, 2720; F, 174.

Cabra, pantano de la: B 224.

Cada cual lo que le toca
(Francisco de Rojas Zorrilla):
P, 2730; F, 568.

cajas: F, 570+, 1612.

CaLaBRrES: M, 154, 171, 440,
967, 1587, 1599, 2555, 2576,
2595, 2603, 2631.

calabreses: M, 407, 1578.

calambuco; £, 200.

calambur: M, 371.

CALDERON DE LA Barca, Pedro:
P, 147,257,625, 2730, 2757;
F, 0+, 248.
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calentura: M, 2169.

CaLixto: P, 1862.

calma: M, 495, 1677.

callen lo que soy: M, 1082.

camaledn: M, 2727.

camarera mayor: M, 1538.

cambray: B 538.

Campo de Marte: P 224.

Cancionero general (Hernando
del Castillo): P, 1984.

cancioneros cortesanos: P, 1984.

canas se vuelven lanzas, las: P, 1428.

capilla: M, 2791.

capitular: M, 902.

capote de hierro: F, 1523.

captatio benevolentiae: P, 1180.

cara de ahorcado: M, 2651.

CARLOS DE ANjou-SiciLia: M, 61.

CaRrLOs DE SALERNO (Principe):
M, Personas, 15, 975, 1188,
1836, 1880, 1898, 1939,
1948, 2709, 2747.

carro de Apolo: P, 1310, 1522,
1524.

Cartas de Escarramdn a la Méndez
(Francisco de Quevedo): M, 290.

cartel: £, 404.

castigar: M, 2473.

CasTILLEJO, Cristébal de: M, 2383.

catreda: F, 443.

Caucaso/C4ucaso): P, 2443.

causa de las causas: F, 522.

cebollino: 2 1608.

Ceildn: F, 531.

celaje: P, 1212.

celos: F, 2532.
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cencefio: B 486.

centro: P, 806; F, 402.

CEREes: F, 206.

Césares: M, 1786.

Chanson de Roland: F, 2393.

Chipre: F, 32.

chistes macabros: M, 2787.

cicuta: F, 208.

cielo: F, 744.

CIRCE: F, Personas, 66, 72, 84,
2780.

circunferencia, la gran: F, 2.

Ciro EL GRANDE: P, 2442,

iCito!: F, 906.

clara de huevo: 2 519.

clavel: F, 18.

Croto: P, 648.

coche: P, 471.

Cocito, rio: P 1424.

cocodrilo: M, 1495.

CoEeLLo Y OcHoa, Antonio: P,
2757; F, 174, 248, 506, 778,
1170, 1938; M, 299, 2039.

colegio: M, 2377.

coleto: P, 484; M, 227.

colinas de Roma: P, 2, 614, 1897.

comer con Dios: M, 2807.

comilitén: M, 392.

como: P, 1081.

complemento  directo  de
persona: F, 747, 1228.

comprar su vida: P, 2019.

«Con cartas sus mensajeros...»:
M, 2631.

Con quien vengo, vengo (Pedro
Calderén de la Barca): F, 2290.
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conceptismo: F, 508; M, 680,
2027.

concluir: M, 1592.

concordancia, problemas de: M,
28, 104, 276, 1527, 2039.

concordancia ad sensum: M, 1447 .

conde de Sex, El (Antonio Coello):
M, 423, 1101, 1898, 1901,
1905, 1923, 1928, 1958,
2114, 2178, 2528, 3041.

condestable: A, 2125+, 2149.

condicién: F, 2740.

confeccionar: F, 962.

confesién: M, 1527.

conforme: F, 1420.

conjuro mdgico: F, 66.

considerar: M, 48.

consigo (verbo): M, 2923.

construcciones militares: £ 1937.

Coénsul, fiesta del: P, 135.

Constantinopla: P, 498.

contestes: F, 1472.

continentes: P, 1513.

contingencia, en: M, 387.

contra: P, 1593.

contrahecho: F, 2250.

contrato matrimonial: A7, 1035.

conveniencia: F, 660.

coral: P, 1228.

CorioraNno: P, 792, 1169,
1202, 1740, 2176.

coro de la tragedia cldsica: P, 2483.

coros contrapuestos: F, 1753.

corral de comedias: F, 2484 +.

correcciones: P, 19, 1532, 1564;
F, 769; M, 119,126, 152, 276,

412, 413, 1129, 1331, 1824,
2049, 2052, 2063, 2163, 2189,
2473,2747, 2755, 2837, 2930.

correr: B 1940.

correr la cortina: M, 2555.

corriente (género ambiguo): M,
2963.

corriente, me hallo: F, 560.

cortesano como un camaleén:
M, 2727.

cosas mias: M, 412.

CosmE PErez (Juan Rana): F,
57, 60, 1516.

cosmético: 2 518, 519.

costosa paciencia: M, 445.

costumbre: M, 333.

coturno: 12 608.

Crfa buena fama y échate a
dormir: F, 554.

criados: P, 1087.

criminar: M, 2540.

cristal elocuente: F, 19.

cristales rizos: P, 1814.

CronNos: P, 2443, 2445.

cuarta esfera: P, 1309.

cuerpo humano: P, 1198.

culebra: F, 2683.

culpa: M, 2149.

Curipo: P, 333: F, 1344, 1358,
1383, 1700.

cuyo, el: M, 399.

Darng: P, 1310.
daga: M, 2193.
danza alta: M, 171.
danza baja: M, 171.
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De  casibus  virorum  illustrium
(Giovanni Boccaccio): M, 154.

Derevolutionibus orbium caelestium
libri (Copérnico): P, 1309.

debido, no: M, 3037.

decapitacién: M, 3038+.

décima deturpada: M, 2994.

declaracién amorosa: M, 2734.

declino jurisdicién: F, 1547.

decretos reales: P, 1166.

dejar a escuras: F, 1533.

derribarse: F, 1309.

desacomodado: M, 165.

desapasionadamente: M, 2427 +.

desbocado: F, 663.

descuadernado: F, 1297.

desdén estoico por la vida: M,
2839.

deseo de mejora: M, 709.

desigual: 7, 310.

deslumbramiento erdtico: M,
658.

desluzgas (ortografia); F, 2347.

desobligar: M, 1404.

despejado: M, 1319.

despojos: F, 37, 54.

desvalimiento del hombre: A,
498.

desvelado suefo: M, 2027.

determinarse: P, 2407.

dia de hacer mercedes: M, 929,
1705.

dialefa: P, 1055; M, 584.

Didlogos de amor (Leén Hebreo):
F, 1170.
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diamante de Ceildn (del Catay):
F, 531, 1359.

diamantes: F, 1351, 1356.

Diana: F, 519.

diéresis: M, 1640.

diosa triforme: F, 519.

discurso: P, 1519.

discursos a dos voces: F, 585.

disforme: F, 100.

distes: P, 749.

divertido: P, 32; F, 1588; M,
2961.

dodecasilabo suelto: P, 917.

Don  Quijote de la Mancha
(Miguel de Cervantes): F,
576+, 962, 2670, 2672; M,
2391, 2631, 2779.

dragén: F, 382.

duelos: M, 214.

Durindana (espada de Orlando):
F, Personas, 2393, 2469.

edificios romanos: P, 2443.

Eeo: P, 1310, 1524.

Egloga Filis (Lope de Vega): P,
1862.

ejes, dos: F, 88.

elefantes: 2 1938.

elementos (tierra, agua, aire,
fuego): P, 147, 1510, 1513.

elevado: F, 1298.

elogios de los muertos: F, 911.

Eivira (amada de Macias): M,
866.

embaraza: P, 1510.

embeleco: P, 464.
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empeno: F, 1081.

empicotar: P, 1148.

en lo més: M, 1106.

enaguas: P, 477.

encantamientos: F, 166.

endecasilabo anémalo: M, 126,
2020.

engafoso cocodrilo; M, 1495.

Ento: P, 1206, 1428.

entimema: F, 63.

éntrome acd, que llueve: M, 793.

erizo: P, 720.

Eros: F, 1344, 1358, 1383,
1700.

error/errata: F, 837, 1146, 1861,
2746; M, 1106, 1470.

escatologia: F, 560, 566, 606,
616.

escobilla: 2 535; M, 2551.

escotillén: F, 2484 +.

escribanos: P, 1045, 1046.

esferas, once: P, 1309.

esguazar: [} 622.

espacio: M, 217.

espada de Orlando: F, 2393,
2469.

espadas: F, 2469.

especie: £, 2221.

espejo, el mayor: F, 517.

espeluzar: P, 1556; F, 216.

esperanzas amorosas: M, 650.

espetarse: M, 1693.

espfa: P, 9.

espolén: B 626.

espuma del mar: A, 581.

estabades: P, 1277.

estacién del dia: 2 605.

estoicismo: F, 2773; M, 2383.

estopilla: B 540.

estranar de: F, 406.

estribar: F, 1274.

estudios: F, 62.

Evangelio segiin san Marcos: B 522.

eviterna: M, 473.

examen de principes: £, 186.

Excusatio  non  petita, acusatio
manifesta: M, 2315.

exi foras: B 521,

facil: P, 2116.

FALERINA: £ Personas, 16, 109,
194, 1674, 2785.

familia de Felipa Catanca: M,
1404, 1502, 2058, 2202,
2532, 3038+.

FAusTuLro: P, 81.

FeLipa Cartanea: M, Personas,
850, 854, 1227, 1415, 1502,
1836, 1939, 1948, 1958,
2058, 2121, 2141, 2163.
2169, 2189, 219, 2202, 2240,
2379, 2383, 2468, 2473,
2532, 2709, 2747, 2857,
2877, 2930, 2961, 2989,
3011, 3037, 3038+.

fénix: P, 2306.

filografia amorosa: F, 174, 208,
512.

Fravio: P, 1062.

Flegetonte (rio): P, 1524.

Flegonte (caballo del sol): P,
1310, 1524.

607



COMEDIAS AUREAS DE VARIOS INGENIOS, |

FLoR DE Lis: F, Personas, 740,
761, 1718, 1869.

flores: F, 37.

fluecos: £ 521.

fortuna: P, 1946, 2116; F, 2773;
M, 154, 2685.

fragrante: F, 36.

fraternidad; F, 248.

fregatriz: M, 2603.

frustracién: M, 650, 2763.

frutos de oro, drbol: F, 22, 170.

fuego del amor: M, 665.

fuente de amor: F, 1612.

fuente de olvido: F, 1612.

galanes: M, 24, 2599.

gallina ciega: £, 2329.

gasto/gusto: F, 519, 540.

GeEa: P, 2445.

generacion calderoniana: F, 248,
585, 2369; M, 2109.

genoveses: F, 508.

gigantes: P, 2445; F, 382, 576+,
602, 663.

gigote: £, 1576.

girasol: F, 52.

glotoneria: P, 1084.

goliardesco, himno: P, 1946.

golpes del amor: F, 1338.

GONGORa, Luis de: P, 257, 492,
493; F, 506, 1201, 1243,
1283, 1337, 1342, 1361,
1416, 1470, 1718.

gracioso (figura del donaire): P,
1084, 2443: F, 540, 720; M,
214, 1587, 3055.
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GRraDASO: F, Personas, 88, 100,
589, 775, 1869.

granado: F, 22.

granjeado: F, 1315.

grasa del cerdo: 1 518.

guardainfante: P, 487, 529.

guardar: £, 1211.

Guerra Plnica, Segunda: £ 1938,

Guerras civiles de Granada (Ginés
Pérez de Hita): P, 1428.

hacer gigote: F, 1576.

hacer la salva: F, 2698.

hacha inmortal: P, 609.

Hades: P, 1524.

HEcate: F, 519.

hechura: A, 1000.

Heli6polis: P, 2306.

HeLios: P, 1310, 1522.

Hera: P, 1862.

herederos: M, 2391.

Hersivia: P, 183.

Hespéripes: F, 170.

hiedra: F, 44, 576+, 589, 2422.

hierbas: F, 1361.

hija del aire, La (Pedro Calderén
de la Barca): F, 128, 2369.

hipérbaton: M, 137.

hipermetria: P, 47; M, 424.

hipometria: P, 19, 893; F, 2705;
M, 1673.

Historia natural (Plinio): F, 120;
M, 498.

histéricas, fuentes: M, 2166,
2199, 2202, 2387, 2468,
2923, 3050.
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holanda: 2 538.

hombre de mejor suefio: M,
1599.

Howmero: P, 492, 1310.

homosexuales: 2 1624.

honor: F, 2290, 2369.

horca: M, 2799.

horma: P, 1042.

humores: P, 1198.

hangaros: M, 1415.

Idilio (Tebcrito): P, 492.

idélatra de sus soles: F, 1314.

igneo, elemento: P, 297.

igualdad de los hombres: A,
472.

imdgenes fantdsticas: F, 40.

imdgines: M, 1158.

inclinaciones eréticas: M, 487.

incoherencia/incongruencia: P,
1047, 1220, 1242, 1740.

inconsistencia de
venturas; M, 1890.

inculto: F, 180.

indiciado: £, 2001.

indicios: M, 2865.

indignar: M, 2175, 2411.

indignisima: M, 2603.

indulto regio: M, 2827.

infante: F, 106, 109.

INEANTE (Luis I de Hungtria): M,
Personas, 76, 98, 2395, 2468,
2923, 3011, 3050.

influjo: F, 52.

inovar: M, 2362.

inquerir: F, 1248.

dichas vy

insignias: 2 569.
insomnio: F, 504, 512.
interromper: £, 46.
intimar: P, 8306.
invernar: M, 1294.
ironfa: M, 154, 1511.
Italia: 2 1623; M, 2930.
jicara quevedesca: M, 290,
2787.

jacinto: F, 531.

Jano: P, 219.

jarcia: 1 629.

jardin de Chipre: F, 32.

jardin de Falerina, El (zarzuela,
Pedro Calderén de la Barca):
F, Personas, 100, 6G7; M,
680.

jardin de Falerina, destruccién:
F,2785.

jardin virtual: £, 40.

jardines colgantes de Babilonia:
F, 44,

jardines miticos, mdgicos. F,
22, 44, 154, 170, 180, 1609,
2205.

jarifo: P, 486.

jaspe: P, 2443.

jaulilla: 2 514.

Juan Rana (Cosme Pérez): M,
560, 1516.

Juana I DE NAroLEs. M,
Personas, 26, 61,72, 112, 850,
919, 1067, 1101, 1188, 1227,
1415, 1824, 1836, 1880,
1898, 1901, 1948, 2045,
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2058, 2063, 2121, 2163, 2166,
2188, 2199, 2202, 2240, 2395,
24068, 2473, 2877, 2923, 2961,
2989, 3011.

juego de los trucos: F, 657.

juego de palabras: P, 453, 498,
1973, 1984; M, 1639.

Jurio César: P, 1169, 1213.

Junio Bruro: P, 226.

Joprter/ZEUS: P, 219, 1862,
1902, 1943, 2047, 2440, 2443,
2445,

juramento: P, 2047; F, 515.

juros: F, 146.

justa caballeresca: P, 1428; F,
1833.

justicia ordinaria: M, 2418.

labios femeninos: P, 1228.

labores: F, 1272.

lado, por un: F, 544.

ldgrimas: P, 927, 1225.

«Lagrimas,
2960.

lanzada a salvaje muerto: F, 2422.

LAQuesis: P, 648.

latere, a (ad laterem): M, 2783.

Latium Vetus: P, 616.

laurel: P, 1310; F, 2068.

lavandera/la bandera: M, 371.

Lazarillo de Tormes: F, 1041.

lazos de colores: P, 2720.

lazos divinos: M, 1475.

le (pronombre): P, 1063.

lectiones faciliores: M, 2149.

legiones romanas: P, 569.

agora, agora»: M,
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legua de horca, una: M, 2798.

ley de tu cuidado: F, 29.

Lidia: F, 353.

lienzo (muralla): P, 1541.

lienzo (pafuelo): P, 1608.

lienzo (tela): P, 538.

liga: M, 2188.

lindo don Diego, El (Agustin
Moreto): M, 2559.

liquidar: P, 158.

LrON: M, 1587, 1599, 2391, 2631.

LiSIDANTE: F, Personas, 244, 248,
270, 280, 426, 1648, 1662,
1670, 1674, 2068.

lisonjear: F, 1376.

llama fria: M, 2741.

llaneza de los sefiores: M, 2595.

llanto: F, 120.

lo no tal: M, 465.

locura celosa: F, 2646.

labrego: P, 1056.

lucero, mayor: F, 16.

Lucrecia: P, 226.

Lupovico (hermano de Andrés I
de Hungria): M, 2387.

Luis I b HuNGria (Infante): M,
Personas, 76, 98, 2395, 2468,
2923, 3011, 3050.

luna: P, 1946, 2569; F, 519, 520.

lupa (loba): P, 81.

Macias (el trovador): M, 866.

macizos abriles: F, 1139.

madre: F, 49.

Madruga y mata primero: M,
2099.
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madrugar: F, 531; M, 2099.

majestd: 1 47.

malcasados: F, 504.

MavrGest: F, 374.

manchado: F, 1273.

manipulos: B 569.

Manos blancas no ofenden (Pedro
Calderén de la Barca): M, 333.

manumitir esclavos: P, 2019.

manzano: F, 22.

mar sordo: £, 1718.

marido acomodaticio: M, 1622.

marido inapetente: F, 568.

mariposa: F, 16.

Marte: P, 77, 333, 364, 778,
1206; F, 1289.

masculino como término no
marcado: M, 1470.

mayor espejo, el: F, 517.

MEeDEA: F, 84, 1726.

médicas, teorfas: P, 1198.

médico de su honra, El (Pedro
Calderdn de la Barca): P, 1332;
M, 308, 1035.

médicos: P, 1032, 1332.

MEeDpoRro: F, 1243, 1334, 1383,
1396, 1448.

memoriales: M, 1511.

memorias: £, 2599.

mentidos abriles: F, 1185.

mercedes: P, 2690; M, 929,
1511, 1705.

merezca yo una esperanza:
M, 2599.

metéfora tépica: P, 1228.

Metamorfosis (Ovidio): P, 492.

metateatro: P, 1180; F, 720;
M, 448, 941, 2599, 3055.

meterse en fueros de amado:
M, 1175.

ministro: £ 1654.

minuto: F, 693.

mirada: P, 297.

misoginia: £ 2276; M, 17606.

mitologia/leyenda: P, 14, 75,
81, 122, 135, 183, 219, 224,
648, 778, 1524, 1862, 1902,
2443, 2445; F, 170.

Mrrripates VI (rey del Ponto):
M, 351.

Moguer: M, 1639.

mohino: M, 2796.

Moiras: P, 648.

moldes de rizar: £ 531.

monodidlogo: F, 2369.

mondlogo: F, 2369; M, 650.

monstruo: P, 2440.

monstruo  de la  fortuna, El
(Calderén, Antonio Coello y
Rojas Zorrilla): P, 2441, 2466.

monumento: P, 2052.

monfo: P, 433.

moral aristocrdtica: £, 2369.

Morrobio: P, 441, 498, 511,
518, 1084, 1400, 1421, 1428,
1635, 1973, 1978.

morir ajusticiado: M, 2787.

mortis imago: F, 552.

mover: B 1722, 2430.

mucho ha de ser: M, 1731.

mujer chismosa: £, 1270.

mujer de arte: P, 453.
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mujer ofendida: F, 2436.

mujer varonil; M/, 112, 1052.

mujer vestida de hombre: P,
1220, 1529.

mujeres: P, 442, 496, 498, 516,
518, 519, 531, 2718, 2719,
2720, 2730, 2738; El F, 540,
2050, 2276; M, 547, 841, 1766.

musica: F, 2491 +.

musicas contrapuestas: £, 1612.

naguas: P, 477.

Népoles: M, 76, 83, 2379,
3038+.

Narcrso: F, 18.

negro manto: F, 742.

neguilla, aceite de: B 522.

neoplatonismo: P, 297.

NerTuno: F, 206.

ni por lumbre: 2 515.

nicho: £, 1916+.

nieve del amor: M, 665.

ninfas: F, 1612.

ninia de Gémez Arias, La (cantar):
F, 2397.

No hay amigo para amigo
(Francisco de Rojas Zorrilla):
P, 1428.

No hay amigo para amigo, los
pleitos se vuelven lanzas: 2 1428.

No lo dije yo por tanto: F, 2672.

no pisando: M, 2045.

no quedarse en la posada: A, 2779.

noche oscura: F, 742, 744.

nombres de los

M, 1587.

graciosos:
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Nonas Caprotinas: B 224.

nubes: P, 1202, 1212.

nudo gordiano: F, 1120.

nuevo delito: F, 1648.

Numa Pomririo: P 226.

Numancia destruida (atribuida a
Francisco de Rojas Zorrilla):
P, 1946.

nunca te alientas: M, 1939.

O ayunar, o comer truchas:
M, 2473,

O bebella, o vertella: M, 2473.

obelisco de hiedra: F, 44.

obligado: P, 1182.

obra pia: M, 175.

obramos por albedrio: A, 1303.

Odisea, La (Homero): P, 492.

ojos con mucha noche; £, 1302.

ojos de la dama: F, 34, 174.

ojos de mi padre: F, 1083.

Olimpo: P, 2440.

Ovrvares, conde-duque de: P, 442.

oposicién a la prebenda: M, 440.

orden (género ambiguo): M, 2659.

orlandear: F, 2343.

ORLANDO: F, Personas, 512, 526,
775, 778, 1057, 1211, 1228,
1270, 1523, 1570, 2197, 2250,
2346, 2539, 2646, 2785.

Orlando  furioso  (Ludovico
Ariosto): K Personas, 186, 356,
374, 514, 775, 778, 1211,
1243, 1448, 1609, 2469.

Orlando  innamorato  (Matteo
Boiardo): F, Personas, 22, 166,
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186, 356,374,397,514, 576+,
602, 778, 789, 1609, 1612,
2393, 2469, 2626, 2785.

oro: P, 799; F, 534.

oropel: P, 465

ORrsIng, familia: M, 104.

Osa Menor: P, 1862.

jOste putol: F, 1565.

padre: F, 49

Padrenuestro pequenito: M, 2671.

padrén: F, 1448.

pagar en flores: F, 1320.

palafrén: 7, 13009.

Pavas: P, 778, 2445; F, 1120,
1172.

Palatino: P, 77, 122.

Palos de la Frontera: M, 1639.

pafo: F, 253+.

paradoja: M, 2189.

Parcas: P, 648.

parche: P, 234.

parque: M, 323.

parte: M, 2426.

partido: P, 2188.

Pasagarda: P, 2442.

pasajero, El (Cristébal Sudrez de
Figueroa): F, 1484.

pasar: M, 2616.

pasién nueva: M, 2709.

pasteles: P, 1044.

pasto meridiano: A, 308.

pedernal: £, 1335.

pelo rizado: B 531.

peluca: B 502.

Peneo (rio): P, 1310.

Peor estd estol: F, 2246.

Peor estd que estaba  (Pedro
Calderén  de la
F, 2246, 2731.

perdén, los poetas piden: F, 2789.

peregrina: P, 2343.

perico: 2 533.

perifollo: B 529.

perla: 7, 532.

perro: P, 492.

pia (verbo): P, 1978.

pia (yegua): P, 1974.

picapleitos: P, 1301, 1400.

pichilin: A4, 295.

pido iglesia: F, 1546.

pie gibao: M, 173.

piedades: P, 2441.

piélago: B 623.

pieles, vestido de: 7, 128, 589, 591.

PinpAaro: P, 1310.

pino: £, 1026.

pintor de su deshonra, El (Pedro
Calderdn de la Barca): F, 308,
344,

Piriflejetonte, rio: P, 1524

Pirofs: P, 1310, 1524.

pirotecnia: F, 0+, 2693+.

pisar: M, 2045.

planeta rubio: £, 50.

plantas trepadoras: F, 28.

plata: P, 1878.

PrauTo: P, 2047.

poderes mégicos: F, 1662.

PoLiremo: P, 492, 493; F, 576+.

politico gobierno: A, 86.

pollera: P, 487.

Barca):
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polos: F, 88.

pontifice méximo: P, 614.

iPor Jupiter!: P, 2047.

postrado el  bronce  del
sufrimiento: F, 1399.

potencias del alma, tres: P, 1273.

potro: P, 475.

pregonero: F, 1041.

presidio: M, 1411.

pretendiente: M, 1701.

prevenir: M, 2930.

prima parte delle novelle, La
(Matteo Bandello): M, 1502.

primer mévil: F, 522; M, 2845.

privada: M, 967.

procteciones: M, 1429.

Proenza: M, 1030.

profeta de mis temores: F, 1286.

prolepsis anfibolégicas: M, 1475.

PROMETEO: P, 2443.

prontitud: P, 2221.

publico de los ahorcados: A4, 2811.

puente (masculino/femenino):
F,971.

Puente Sublicio: P, 614.

puerta riza: £, 26.

pulirse: 7, 589.

puno: £ 532.

puridad, en: £, 2702.

purpura, color: P, 2718.

piirpura de la rosa, La (Pedro
Calderén de la Barca): F, 1243.

QUuEvVEDO, Francisco de: F, 1170:
M, 2383, 2787.
quien: P, 781; M, 2714.
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Quien bien te quiere te hard
llorar: F, 892.

quietar: M, 2022.

quilates: 2, 799.

quilla del barco: P, 630.

quimera: F, 1343.

quintilla: 2, 2069.

RaNa, Juan: F, 560, 1516.

rapto: £, 397.

rayo: F, 1966; M, 1052.

razén no quiere fuerza ni la fuerza
quiere razén. La: M, 300.

REA Siwvia: P, 77.

realismo sicoldgico: M, 2189.

recatar: P, 1574.

récipe: P, 1047.

recordar: P, 395.

red: F, 174.

redoma: £ 531.

redondilla deturpada: M, 2730.

reflexién: P, 1212.

refranes: P, 1428; F, 554, 832;
M, 387, 2099, 2473.

regicidio: M, 2114, 2178, 2202,
2240, 2387, 2468, 2923.

region, la media: F, 14.

regiones (continentes): P, 1513.

regla: M, 302.

rehusar: M, 1518.

reina Juana, La (Lope de Vega):
M, 110, 2099.

remitir: F, 632.

Remo: P, 77, 122.

rendido: M, 1311.

rendirse o darse a partido: P, 2188.

rengo: B 540.
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repetir los pasos: F, 812.
republica del aire: F, 2510+.
reservar: M, 1222, 1714.
resplandor: B 520.

retrato: £, 302, 308, 338, 344,

revuelta popular: M, 2379.

rey (naturaleza divina): M,
1082, 1094, 1343, 1559.

rey como sol: P, 2303, 2470.

rey de Lidia: F, Personas.

Rieti: P, 1187.

rima: M, 544.

Ripa Latina: P, 616.

Ripa Veientana: P, 616.

ritornello: M, 557.

RoBerTO I DE ANjOU-SICILIA: M,
26, 61, 62,919, 1031, 1227.
robo de las sabinas, El (Francisco
de Rojas Zorrilla y Antonio y
Juan Coello): F, 37, 1654; M,

815, 2727.

Rojas ZoRRILLA, Francisco de: P,
1032, 1037, 1087, 1408, 1802,
2757; F, 7205 M, 214, 793.

rojo (color): P, 1209.

RorpAN (Orlando): F, 778.

Roma («ciudad eterna»): P, 2111,
2440.

Roma (atlante): P, 1902.

Roma (bajo dominio sabino):
P, 2744.

Roma (fénix): P, 23006.

Roma (fundacién, origenes,
albores): P, 2,71,75,98, 122,
135, 368, 569, 614.

Roma (gigante): P, 2445.

Roma (Imperio): 2, 1301, 1510.

Roma (instauracién de la
republica): P, 226.

Roma (siete colinas): P, 2, 614,
1897.

Roma, foro de: P, 614.

Romancero general: M, 2631.

romanos: P, 183,219, 1902, 1978.

rompido: 2 1802.

Rémuro: P, 77, 98, 122, 135,
219, 224.

rosa: 12 532.

rota: P, 682.

ruan: £ 537.

rubio: P, 158.

ruido de fuego, cohetes vy
truenos: F, O+.

rumbos, los dos: F, 64.

Sabina, La: P, 1187.

Sabinia: P, 1943.

sabinos/as: P, 135, 183, 219,
1187, 1902, 1943.

sagrado: P, 1576.

sali (salid): F, 2116.

salir a los labios la calentura:
M, 2169.

salva: F, 2698.

salvajes: F, 576+.

sangrar: P, 1332.

sangre: P, 1198, 1202; M, 1745.

sangre de drago: F, 2447.

satisfaciones, dar: M, 2315.

secreto: M, 2109, 2121.

sede vacante: M, 440.

seguistes: P, 2166.
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SELENISA: F, Personas, 44, 84,
100, 194, 208, 994, 2050,
2068, 2276, 2484, 2780,
2785.

senado: P, 415, 434, 442.

sentidos, los dos: F, 458.

sefiorfa: M, 2576.

serenero: B 534.

servicios: P, 2308.

SexTto TARQUINIO: R 226.

sexuales, connotaciones: 1 1640.

Si es doncella, digalo ella:
M, 387.

sicomaquia: F, 2369.

Sidra, golfo de: F, 596.

silencio: F, 174; M, 2109.

silogismo: £, 630.

silvas cultistas: M, 2039.

sintaxis deturpada: A, 2039.

sociedad estamental: M, 547, 557.

sol: P, 224, 720, 1212, 1309,
1310, 2303, 2470; F, 16, 34,
50, 52, 154, 517; M, 34.

soles sin nube: F, 1393.

soliloquio: 7, 2369; M, 650.

solimdn: P, 496, 498

SOLIMAN EL MAGNIFICO: P, 498.

Soneto I (Garcilaso de la Vega):
P, 1946, 1972.

soplillo: 2 539.

sordinas: F, 570.

Sublicio, Puente: P, 614.

sueno: F, 568 M, 650.

suefio, mortis imago: F, 552.

Suerio del infierno (Francisco de
Quevedo): M, 2189.
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sujeté: M, 1261.

sujeto: F, 333.

Sulfar: F, 596.

suntuarias/antisuntuarias, leyes:
P, 442,511.

suplicio: M, 2877.

supurar: F, 1198.

suspender perplejo el orden:
F, 1372.

suspirar: F, 916.

sustos de Marte: £, 1289.

taberneros: P, 1040.

tablilla, por: F, 657.

tafetdn: P, 1204.

talla: F, 1052.

tallar: 7, 1057.

tarasco: F, 2679+.

tardo otofio: P, 157.

TarpPEYA: P, 219.

TarRQUINIO EL SOBERBIO: 2 226.

TARTARO: P, 2445.

tate: P 519.

teatro: P, 257; F, 0+, 2491 +.

tejidos: P 541.

tema: F, 659.

templar mi corriente cristalina:
F, 529.

Tesalia: F, 1709.

tibar: F, 534.

Tiber/Tibre, rio: P, 263, 614,
616, 622, 623, 1533, 1814.

Tiberina, Isla: 2 614.

tilde diacritica: M, 281.

tirios: F, 1272.

titanomagquia: 7, 1902.
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Trro Tacro: P, 219.

titulo: M, 0.

titulo de dormir, a: M, 1614.

toca: I} 533.

tocinillos: 2 518.

toilette: M, 2559.

TomAs DE AQUINO, santo: M, 333.

tormentos: M, 3038+.

torno: £, 1916+, 2436+.

toros del sol: P, 1310.

torre: F, 1552.

tértolas: F, 1420.

tragedia cldsica: P, 2483.

traluzgan: F, 74.

tramoya: £, O+.

trasluzgan: F, 74.

tratamientos: M, 1647.

tres  blasones de Espania, Los
(Francisco de Rojas Zorrilla y
Antonio ): F, 1609, 1838.

tripas que son del viento: 2, 2032.

trofeos: 1 1916.

trucos, jugo de los: £, 657.

ta: M, 1667.

iTus!: £, 906.

u: £, 410.

uced honra a sus criados:
M, 315.

ultratcumba, mundo de: F, 66.

Umbria: P, 1187.

ungtiento amarillo: F, 2383.

UraNo: P, 2445,

Ugrsino, Octavio (Condestable):
M, 104, 2125+, 2149.

vacilacién vocilica; P, 112, 1056.

vade retro: B 522.

vais: M, 2255.

valencianos, poetas: P, 1984.

valiente: M, 28.

valona: P 533.

vanidad suprema: M, 15.

veintidoseno: 2 1635.

velatorios: £, 911.

vendimia: P, 157.

veneno: F, 208, 1327: M, 351.

venganza: M, 2418, 2923, 3050.

Veni, vidi, vinci: P, 1213.

venir: M, 3011.

VEnus: P, 14, 333, 364; M, 581.

verdimoreno: F, 84.

verdinegro: F, 83.

verdugado: B 535.

vergel encantado: F, 154.

verso omitido: A, 911, 1002,
1636, 2195, 2790, 2867, 3014.

VEsta: P, 77.

veste: P, 1056.

vestida de barbara: 7, 0+.

VETURIA: P, 124.

vexilla: 2 569.

via de fuerza: M, 383.

viboreznos: P, 792, 2314.

vibrar rayos en voces: F, 1404.

vida es suerio, La (Pedro Calderén
de la Barca): F, 120, 585, 591,
1535, 1542, 2250, 2611; M,
537, 650, 2779, 2781.

Vidas ~ paralelas  (Plutarco):
M, 1786.

viento: P, 63: F, 742.
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viento lo dice a voces; el: F, 1394.

vino (bebida): P, 157, 1040.

VioLanTE (mujer de Carlos de
Anjou): M, 850.

Virgo: B 1916.

vista de mis ojos, a la: F, 1147.

voluntariedad de los afectos:
M, 1175.

vos: M, 1667.

voz desconocida: M, 567.

vuelo de la voluntad loca: M, 423.

vuelta: 2 532.

vuesamerced: M, 1667.

vuesarced: M, 299.

vuesasted: M, 1533.

vulgo: F, 2551.
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vusenoria: M, 1523.

y la vuestra: M, 2583.

Ya escampa..., y lovia cerote!:
P, 14215 F, 1558.

Yerros de naturaleza y aciertos de
la fortuna (Antonio Coello):
F, 1552; M, 131, 271, 968,
1004, 1094, 1101.

zafiro/zafir: P 1878, 1902.

zapateros: P, 1042.

Zeus/JoriTER: P, 219, 1862,
1902, 1943, 2047, 2440.
2443, 2445.

ZILIANTE: F, 2626.
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Este tomo inicia una serie de ediciones criticas y ano-
tadas de comedias aureas de varios ingenios, una variante
olvidada durante los dos altimos siglos, pero que presenta
textos de enorme interés. Algunos dramaturgos de excep-
cion pusieron su genio al servicio de esta formula teatral
que mereci6 un singular reconocimiento en su tiempo y a
lo largo del siglo XVIII.

Pedro Calderon de la Barca, Francisco de Rojas Zorrilla
y Antonio Coello y Ochoa unieron su inspiracién para
crear una comedia de historia antigua: Los privilegios de
las mujeres; una irénica fiesta real de asunto caballeresco,
con profusion de tramoyas y efectos escénicos: El jardin
de Falerina, y un drama de historia medieval sobre el
insolito y tragico caso de ascenso social y politico de una
mujer del bajo pueblo: El monstruo de la fortuna. Cada
una de estas piezas presenta indudables atractivos para
los aficionados a la comedia espafiola.

ISBN 978-84-9044-624-9

9"788490" 446249
http://publicaciones.uclm.es




	CUBIERTA
	Portadilla
	Portada
	Creditos
	Palabras preliminares
	Los privilegios de las mujeres. Comedia de tres ingenios,atribuida a Pedro Calderón de la Barca, Francisco de Rojas Zorrillay Antonio Coello y Ochoa
	Estudio
	Los privilegios de las mujeres. Comedia de tres ingenios
	El jardín de Falerina de Francisco de Rojas Zorrilla, Antonio Coello y Ochoa y Pedro Calderón de la Barca
	Estudio
	La gran comedia de Eljardín de Falerina de tres ingenios
	El monstruo de la fortuna. De tres ingenios, atribuida a Pedro Calderón de la Barca, Antonio Coello y Ochoa y Francisco de Rojas Zorrilla
	Estudio
	Comedia famosa. E monstruo de la fortuna, de tres ingenios
	Bibliografía
	Índices
	Índice de notas
	Índice general



