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PRESENTACION

Desde 2018 Jacinto Lara no exponia individualmente en Cérdoba, pero si lo
ha hecho en galerias de culto: Cruce (Madrid, 2021), Flcares (Almagro, Ciudad
Real, 2024) y Tui (Pontevedra, 2025). De ahi que esta presentacion en la sala de
UCOCultura nos ofrezca una oportunidad magnifica para aproximarnos a las
creaciones recientes del artista, resultado de una nueva etapa vital, en la que
se ha consumado un progresivo alejamiento de Cérdoba.

Son obras que, en su mayoria, y como reza en el titulo de las mismas, fueron
realizadas en Galicia, en Salceda de Caselas y en Alxén, parroquia del municipio
de Salvatierra de Mifio, ambas en la provincia de Pontevedra, lugares a los que
Jacinto Lara trasladd definitivamente su taller y vivienda en 2024.

La exposicién se concibe como el reencuentro de la ciudad con un artista fun-
damental para la contemporaneidad de Cdrdoba en las ultimas décadas, tanto
por su aportacién, como por su labor como impulsor de la modernidad y cém-
plice de numerosos proyectos artisticos y culturales.

El comisario de la muestra, Federico Castro Morales, ofrece una visién sinté-
tica del proceso de transformacion del lenguaje plastico del artista desde un
empleo libre de la geometria en la obra de arte, hasta sus haikus fractales,
piezas en las que conviven dos formas de habitar el espacio, una basada en
el empleo de formas rectilineas y otra mds orgénica, en la que irrumpen las
curvas. Son piezas muy personales, a través de las cuales nos ofrece sucesivas
escalas de una obra en la que la vibracidn del color y la interaccién entre zonas
cromaticas invitan a la meditacién, a la conquista de la nada como un estado
del espiritu.
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En esta publicacidn se suceden textos de autores que han seguido muy de
cerca la transformacidn pldstica de Jacinto Lara: Federico Castro Morales, Pau-
la Pérez de Mendiguren Martinez, Silverio Rivas, Hashim Cabrera, Javier Lara
Cardador y Angel Luis Pérez Villén, de modo que este catalogo se convierte
en un portulano que contribuye a dejar plasmado el proceso vital y artistico
del artista y también el de estas series integradas por formas que delinean su
presencia en el espacio con la destreza de un agrimensor y la intuicién de un
zahori.

Esta exposicion de un artista cordobés consagrado forma parte de un progra-
ma expositivo en el que alternamos la presencia de creadores noveles, crea-
dores locales, con otros con una amplia trayectoria, como es el caso de Jacinto
Lara.

Nos complace la colaboracién con la Fundacién MBM, dedicada a la proyec-
cién del legado artistico de Maria Belén Morales en este proyecto. Agradece-
mos su implicacién y su orientacién.

La muestra estd dotada de medidas de accesibilidad que ayudan a una mayor
participacion en las propuestas culturales, asi como de un programa de talle-
res y visitas abierto a grupos en situacién de vulnerabilidad desde el compro-
miso social de la UCO.

Israel Munoz Gallarte.
Vicerrector de Estudiantes y Cultura de la Universidad de Cdrdoba.

Fernando Lara de Vicente.
Director de Cultura de la Universidad de Cordoba.




Koan 11, 2020.

Serie haiku. Varilla de acero soldada y pavonada.
70X70X7 cm
Imagen: Javier Lara Cardador

13






OROGENESIS: SOBRE LO SINGULAR EN LO PLURAL
Federico Castro

Jacinto Lara es un creador al que le gusta desenvolverse en el ambito dialégico
como consecuencia de su afan por descubrir y conocer a través de la creacion,
un proceso que muchas veces tiene un caracter participativo. Por este motivo
conforma series que se construyen sobre una busqueda continuada, en oca-
siones una bldsqueda conjunta, compartida.

En este camino se produce el encuentro y el trabajo con cuatro artistas con los
que se genera un didlogo fértil: Juan Zafra Polo (1951), Arne Haugen Sorensen
(1932), Maria Belén Morales (1928-2016) e Hisae Yanase (1943-2019).

Este didlogo fecundo con otros creadores, operado durante décadas, soste-
nido sobre una triple indagacidn -artistica, espiritual y cultural-, adquiere el
cardcter de una auténtica aventura de conocimiento de si mismo que aporta
hallazgos plasticos capaces de interpelarnos y generar preguntas acerca del
papel del arte en nuestras vidas.

Las mismas preguntas que la humanidad se ha hecho sobre el origen y destino
de una existencia mediada por la creencia en la revelacién y la trascendencia
constituyen el sustrato fértil sobre el cual aportan su verdad los artistas con
los que comparte inquietudes Jacinto Lara. Primero fue el mundo heroico de
la mitologia con Juan Zafra y Arne Haugen Sorensen, luego el taoismo y el
sufismo con Hashim Cabrera.

Procesos de investigacion formal e histdrica sobre las culturas y pesquisas so-
bre los procesos de generacién y comunicacién de la obra de arte desde una
fuerte conviccidn acerca de la necesidad de compartir interrogantes y certe-
zas alcanzadas mediante la comunicacién social de la obra de arte.

Quiz3s se deba a la busqueda compartida de la verdad, sobre caminos en apa-
riencia diferenciados y distantes, que la obra de Hashim y Jacinto convivan
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armdnicamente sobre la diferencia y que individualmente las piezas creadas
por ambos artistas tengan la capacidad de interpelarnos y tocar nuestra sensi-
bilidad. Los objetos creados por cada uno conservan la individualidad que per-
mite identificar la obra como un aporte singular, aunque, eso si, lo que Cabrera
proyecta a través de la luz, Lara lo enriquece a través del empleo de una escala
cromdtica capaz de estimular la colaboracién con otros creadores plasticos,
musicos o escritores con los que comparte profundas inquietudes y certezas.

Pero aun cuando intentamos racionalizar los mecanismos de la génesis de la
obra de arte, nos encontramos con la incertidumbre frente a los mecanismos
de la recepcidn de la obra, una inquietud que sostiene el interés por Jacinto
Lara de los autores de los textos que aparecen en esta publicacidn, un interés
sostenido en el tiempo. Asedios sucesivos, diferentes escalas en la busqueda
del conocimiento. Curiosidad que en cierto modo se debe al desprendimiento
que se opera en el artista cuando consuma la obra y se desvincula de ella para
que seamos nosotros quienes descubramos las claves que al artistano le gusta
desentrafar porque teme la pérdida del aura de la creacidn.

Esta exposicidn recoge cinco afios de creacidn plastica y existencial de un ar-
tista que, fiel a su voluntad escrutadora y participativa, ha compartido diferen-
tes procesos de interrogacion con sus compafieros de indagacion vital. Estos
procesos han quedado plasmados en proyectos expositivos en los que Jacinto
presentd de manera conjunta las respuestas alcanzadas o las interrogantes
surgidas que impulsaran otras busquedas. Fruto de esta dinamica nacen las
exposiciones Hashim Cabrera y Jacinto Lara: Cuando el Sufismo llena de luz el
vacio del Taoismo (Casa de la Cultura de Villafranca de los Barros, 2020), Segui-
mos caminando, una vez mas en didlogo, junto a Javier Flores (GC Art Space,
Jaén, 2020), Cdrdoba en Huelva, ni lejanas ni solas, con Manuel Garcés Blan-
cart (Casa de Coldn, Huelva), Terras de acollida con Paula Pérez de Mendiguren
(Casa da Cultura Castelao, Salceda de Caselas (Pontevedra) o Antonio Villa-To-
ro, Jacinto Lara y Pepe Puntas (Teatro Cémico Principal, Cérdoba, 2023).En Gali-
cia compartidé con Diego Lago, Antonio Abad y Pedro Formariz el Espacio Beny
(Vigo, 2023).

Sabemos del esfuerzo reiterado de Jacinto Lara por generar tejido artistico, de
su generosidad por compartir hallazgos y generar cauces nuevos para crear,
comunicar y difundir. Pero hay mas. Afortunadamente estas proyecciones




cada vez restan menos oportunidades para el desarrollo de proyectos exposi-
tivos individuales. A raiz de este mayor ensimismamiento del artista, acrecen-
tado por sumarcha a Galicia, surgen las muestras individuales que presentd en
2017 en la Galerfa Krabbe (Frigiliana, Malaga) y en La Hormiga Galeria (Priego
de Cérdoba), exposiciones que en cierto modo son el embrién de la instalacién
de sus pinturas que hace al afio siguiente entre las ruinas integradas en la Sala
de exposiciones del Colegio de Abogados de Cérdoba.

SN AR

Jacinto Lara ante una instalacién mural site specific realizada con cuerdas.
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Haikus puerta rota, 2006/07. Haikus puerta lejos, 2007.
Serie la sombra del color Serie la sombra del color
Acero al carbono, 70x42x4 cm Acero al carbono, 76x35x4 cm

Como punto de partida de la muestra hemos querido situar al visitante ante un
proceso clave en lainvestigacion pldstica de Jacinto Lara, la bisqueda de la cuar-
ta dimensidn, iniciada en la década de los noventa cuando comparte con Maria
Belén Morales la preocupacidn por conquistar el espacio partiendo de la super-
ficie plana. Jacinto tras un profundo estudio logra esta interaccion de la obra
con el espacio jugando con la sombra y el tiempo. Hemos querido evocar ese
momento en la amplia pared de acceso a la sala de exposiciones de UCOCultura.




En la muestra se incorpora una instalacion parietal site specific, que establece un
nexo especular con dos piezas de factura anterior que situamos en los origenes
de una bldsqueda que parte de la investigacidn sobre el vacio en el plano y el pa-
pel de las diagonales como vector y fuerza generadora de otros espacios. Preci-
samente estas dos piezas, pertenecientes a la Serie La sombra del color: Haikus
puertas (2007), ejemplifican el umbral de partida de esta muestra. Una escultura
estd realizada con hierro forjado, y la otra aplicando técnicas de corte con laser
sobre planchas de acero al carbono, resultando -en palabras de Jacinto Lara-
“...una suerte de altorrelieves de pared que abundan e insisten en la sugerencia
del otro lado, de otros ambitos y espacios que no son, en principio, evidentes,
ni tan siquiera visibles™. El artista juega con los mecanismos de la percepcidn,
con el engafio a la mirada o trompe-I’ceil, fingiendo la existencia de una tercera
dimension a través de la geometria.

El empleo de una geometria libre en la génesis de obra de arte, le permite cons-
truir poliedros inéditos cuya formalizacidn se consuma a través del concurso de
las sombras, incorporando el tiempo a la obra, afiadiendo un nuevo estadio a la
blsqueda de la expresién de la cuarta dimensién que ya persiguieran los mate-
maticos del cubismo.

Las cuerdas o los trazos de metal sobre el lienzo de pared, provocan una espe-
cial convivencia entre la forma y su proyeccion, es decir, el tiempo. A partir de
estas indagaciones Jacinto Lara llega a sus haikus fractales, piezas en las que
conviven dos maneras de habitar el espacio, una basada en el empleo de formas
rectilineas y otra mas organica, en la que irrumpen las curvas. En cualquier caso,
ejercicios basados en el empleo de una geometria muy personal a través de la
cual nos ofrece sucesivas escalas de una obra en la que la vibracién del color y la
interaccién entre zonas cromdticas operan invitando a la abstraccidn, a la con-
quista de la nada como estado dlgido del espiritu que se desvela en la busqueda
del vacio taoista.

Planteamos el didlogo entre estas tres obras, una basada en la linea, las otras
en el plano, porque tienen en comun la inmaterialidad alcanzada a través de la
proyeccién de las sombras sobre la pared. Un didlogo que, como le gusta afirmar
al artista, se basa en un axioma: el espacio es fundamental, porque entra a for-
mar parte de la exposicidn. Sin este protagonismo del espacio no seria posible
que la escultura repte con su sombra y se deje seducir por la ligereza
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de lo primordial dibujando al natural, como sefiala Angel Luis Pérez Villén, los
pliegues del tiempo'.

Este primer didlogo entre la forma y el vacio a través de las sombras antecede a
la presentacidn en el sancta sanctorum de tres piezas pertenecientes a la mues-
tra Un afo sigilosamente de Jacinto Lara, presentada en Cruce (Madrid) en 2021,
en la que colaboramos Angel Luis Pérez Villén, Rall Alonso y yo con unos breves
textos para la hoja de sala que edita la galeria madrilefia.

Completa la sala la presentacidn de trece pinturas sobre lienzo que constituyen
una nueva indagacidn sobre el ambito fractal sostenida sobre la dualidad, pues
se presentan seis pares de cuadros, todos de las mismas dimensiones, 97x97 cm,
en didlogo entre la formarectay la curva, lo racional y lo emocional, y un cuadro
en el que conviven ambas maneras. El conjunto inicialmente estuvo conforma-
do por una secuencia de 17 cuadros, como las 17 silabas de la estrofa que esta-
blece la forma poética del haiku. Esta es la razén por la que Jacinto Lara titula
Alxén-Haikus de los dos lados a la amalgama de estos cuadros.

El montaje de la serie principal de la muestra requiere respetar la disposicién es-
pecular que simbdlicamente se establece entre las dos piezas que actian como
Dos secciones o capturas fragmentadas que, como espejos de un mismo univer-
so, pueden leerse de manera aislada, pero que tal vez encuentren su camino en
el momento del parpadeo, o en el salto posible que nos permita ver aunladoy
aelotro..., tal y como afirma Javier Lara Cardador?. Otra negacion de la contra-
posicién entre lo curvo-orgénico, y lo lineal-geométrico, trasunto de otra falaz
antinomia entre las leyes de lo emocional y lo racional.

1 Angel Luis Pérez Villén: Pintura y escultura: linderos (notas para una exposicién)”. Madrid:
Galeria Cruce, 2021.

2 Javier Lara Cardador: Alxén y Cérdoba, haiku de los dos lados, en Jacinto Lara: haiku de los
dos lados. Almagro (Ciudad Real): Galerfa Fticares, 2024.




Jacinto Lara indaga en el dmbito de la naturaleza de la forma, aborda la super-
ficie epitelial y también ahonda en la realidad profunda y esencial de la forma,
en esa dimensién que subyace en el envés del plano terso del cuadro o bajo la
superficie levemente irisada de la mar océana. En este transito la linea se desma-
terializa y en su lugar cobra protagonismo el borde surgido del encuentro entre
dos masas de color adyacentes.

Esto provoca que la obra, en palabras de Angel Luis Pérez Villén, se convierta en
...un umbral, una puerta de las que se abren hacia dentro.

Estas piezas, nunca expuestas antes en Cérdoba, fueron mostradas en la galeria
Flcares de Almagro (Ciudad Real) en el invierno de 2024 y en el Area Panoramica
de la Sala de Exposiciones de la Biblioteca Municipal de Tui (Pontevedra) en la
primavera de 2025 junto a la pieza Borders realizada en homenaje a la maestra
ceramista Hisae Yanase, una obra desplegable en la que combina la pintura con
la técnica ceramica del rakd, rebosando los limites de la obra y de las disciplinas.

Todo tiene un sentido profundo, cada pieza encaja en un relato vital en el que
por un momento el encuentro con el trabajo de Jacinto Lara nos alivia el vacio
que sentimos por su ausencia. O quizas ese sentimiento, como la nada, son el
estadio que persigue el artista.

Liberados de la busqueda de significados, la obra de Jacinto Lara invita a acunar-
se en el eco de la brisa lejana que se percibe desde la profundidad, conscientes
de nuestro fluir en el Universo de Sengai Gibon (1751-1837).

Entonces ya nada nos inquieta.
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NADA ES LO QUE APARECE
Paula Pérez de Mendiguren Martinez

Licenciada en Historia y Ciencias de la Mdsica

Este texto y las imdgenes que conforman el catdlogo no contienen respuestas.
No las da el artista y tampoco pretendo darlas yo. Los trabajos que aqui se mues-
tran no necesitan ser explicados; existen para ser vistos, sentidos o incluso re-
chazados. La produccidn artistica de Jacinto Lara no se ofrece como explicacion,
sino como experiencia.

Hablar de la obra de Jacinto no serfa del todo apropiado; es mds, creo que seria
un error. La obra en si, tal como €l la entiende, en realidad ya ha existido en el
momento en que fue elaborada. Su produccidn, es decir, la obra materialmente
finalizada es una consecuencia inevitable y, al mismo tiempo, el testimonio de
parte de un proceso que sigue palpitando. Recoge —rescatando las palabras del
propio autor— «las huellas del camino recorrido».

Durante este proceso creativo, lugar donde verdaderamente habita su obra, el
artista derramd el sentido que la anima, dotandola de vida propia. Su significado
se haido construyendo y permanece latente en cada una de las piezas que han
visto la luz. Arnheim, figura por la que Jacinto siente una profunda admiracién,
sostiene que la forma no es un simple envase del contenido, sino el conteni-
do mismo. Asi, una imagen no necesita justificacion verbal; estd completa en la
organizacién interna de sus elementos, donde se enraiza su significado. Segun
Arnheim, una imagen es un organismo visual auténomo. De este modo, un au-
tor como Lara, que rehuye la explicacién o el afiadido contextual, convencido
de que su creacidn habla por si sola, se acoge a esa autonomia. No hay claves
ocultas; la comprensidny el sentido de su produccidn residen por entero en ella.

Aunque cada trabajo encierra su propio significado y este se expresa plenamente
en cada pieza, las reunidas en este catdlogo —al igual que todas las elaboradas
por Jacinto— no estdn aisladas. Aun siendo auténomas, participan de un sentido
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mas amplio, en continuo despliegue, que se ha ido tejiendo y se sigue entrelazan-
do con otras que han surgido, surgen y surgiran a lo largo de un recorrido vital
que, en su caso, es inseparable de lo artistico. Por eso mismo, el autor evita hablar
en términos de resultados cerrados. Lo que para otros es obra, para él es solo una
estaciéon mas en un proceso que no tiene un destino definitivo, sino solo trayecto.
Conectar con su produccion conlleva, por lo tanto, atender a esa légica de lo in-
acabado, a esa continuidad que respira incluso en lo que todavia no ha sucedido.

Llegados a este punto, resulta inevitable preguntarse si seria oportuno hablar de
esta produccién tan perceptible, analizable, tangible, presente... tan tentadora.
Pero si, en verdad, cada pieza contiene en si misma todo su significado, ;cdmo
traducir aquello que no requiere traduccién? ;Cémo interferir en un lenguaje que,
siendo tan accesible como universal, ya se expresa con plenitud? Hacerlo serfa, sin
duda, traicionar los principios sobre los que se construye la obra del autor.

Hay una palabra de gran resonancia que merodea siempre los labios de Jacinto y
que incluso ha dejado huella en su piel: Tao. En estrecha sintonia con la filosofia
que encierra, nuestro artista comprende su recorrido vital como un camino. El
Tao ha moldeado, y sigue moldeando, su visién de la vida y del arte, que para él
son una misma cosa. Segun esta tradicidn, el camino verdadero trasciende toda
palabra: si intentas atraparlo con conceptos, ya te has desviado de su esencia. El
lo resume con una idea que repite a menudo: «El Tao que puede ser nombrado,
ya no es el Tao». Por eso se niega a forzar un significado adicional al que ya habita
en cada pieza, evitando condicionar o dirigir la interpretacion de quien observa.

N\




Un dia Jacinto me dijo algo asi como: «Estas obras nada tienen que ver conmigo».
Admito que me quedé perpleja y descolocada. Mas adelante, conociendo un poco
mas los principios que guian su trabajo, comprendi que este desentendimiento no
era abandono ni renuncia, sino entrega. El autor se desliga de su creacién porque,
materialmente finalizada, ya nada tiene que ver con él. Se desentiende de su pro-
duccién con la misma naturalidad e intensidad con que defiende su obra. Si el acto
creativo reside en el proceso, su resultado es accesorio, una consecuencia inevitable
de ese camino, incluidas las piezas que conforman este catalogo. Este desentendi-
miento con respecto a sus creaciones, también resuena profundamente con el es-
piritu del Tao. Jacinto se desliga y no se aferra a sus obras materialmente finalizadas
pues no las ve como suyas, sino como algo que simplemente ocurrid a través de él.

Podemos encontrar indicios en su produccion que nos sitdan de un modo mas ex-
plicito dentro del Tao y del mundo de los fractales, otro de los elementos clave den-
tro de su trabajo. Como supongo muchos de ustedes saben, sus pinturas van mas
alld del lienzo; llegan a sus bordes y rechazan los limites del marco. No se presentan
como algo terminado. Del mismo modo que el Tao no tiene principio ni fin, sus crea-
ciones se expanden mas alla de lo visible. Cada parte de la realidad contiene el todo,
al igual que ocurre con los fractales. Pintar los bordes implica que la potencia y el
sentido de la pieza no estan solo en el centro visible, sino que se extienden como
un fractal que busca a otro con quien completar el espacio-tiempo que comparten.

Arnheim sostenia que observar es una forma de pensar. Segun este autor, no
todo pensamiento puede trasladarse a las palabras. Por ello, una pieza artisti-
ca no necesita una explicacidn externa ni un relato afiadido para tener sentido.
Su estructura visual interna comunica per se ideas, emociones y significados. La
produccidn artistica de Jacinto se sitia precisamente ahi, donde la mirada no
decodifica, sino que comprende. No hace falta explicar lo realizado; basta de-
tenerse y mirar. En ese gesto silencioso de la mirada también hay comprensidn,
emocion, conexidn, asombro... Por eso este texto no ha pretendido explicar,
sino invitar a un acercamiento que ocurre sin palabras.

Aquel que quiera asomarse a la produccién de Jacinto Lara y dialogar con ella no
debe esperar nada. No hay nada que entender, aunque si mucho que descubrir
y vivenciar. Como si de musica se tratase, quien presencie sus creaciones sera
sencillamente participe de la impronta de un proceso revelado en donde cada
pieza es una partitura abierta al oido de quien la mire.

Salceda de Caselas. Junio de 2025.

25






Ll
 —
—
Ll
=
=T
co
—)
—
=
co
)
=
=T
=
—

Cruce, Madrid:

10 de junio-3 de julio de 2021
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Imagen de la muestra Un afio sigilosamente de Jacinto Lara, en Cruce, Madrid, 2021.
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Galeria Fucares, Almagro (Ciudad Real)

27 de enero-23 de marzo de 2024
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LATIDOS DE LA MIRADA, EL VAIVEN DE LA PINTURAS
Angel L. Pérez Villén

El pintor no debe hacer lo que ve, sino lo que ser3 visto 4.

Hace afos que la pintura de Jacinto Lara dejd de ser la ventana desde la que
parapetarse a contemplar lo que acontece fuera de si, de la pintura y de quien la
hace. Esa ventana se cegd y terminé convirtiéndose en un espejo de bruno azo-
gue, limen y umbral que se abre hacia dentro. La pintura comenzd a tratarse a si
misma y de paso permed las inquietudes, anhelos y frustraciones de su autor, no
sabemos atin si a su pesar (de la pintura) pero en cualquier caso a nuestro favor.
Digamos que desde entonces la suya se nos antoja una obra confesional, no un
simple ejercicio de estilo y eso siempre es de agradecer.

Convenimos en que se trata de una pintura ensimismada, aunque no tanto
como lo parece pues su razon de ser, que se funda en una cierta fenomenologia
del espiritu -para nada hegeliana, en todo caso lacaniana- trasciende el ambito
privado y se inscribe en una practica antropoldgica que otorga sentido a la ex-
periencia de la vida. Pintura significativa, labor necesaria y cotidiana: la pintu-
ra como aprendizaje, mecanismo hermenéutico que se retroalimenta: se pinta
€Omo se respira.

También hace afios que la geometria comenzd a emerger en su pintura, primero
esponjada en campos de color que hacian vibrar la composicidn por su tempe-

3 Este texto incluye recensiones de otros que prologaron exposiciones precedentes como
Jacinto Lara. Un ano sigilosamente. Cruce, Madrid (2021) y 3 Antonio Villa-Toro, Jacinto Lara
y Pepe Puntas. Teatro Cémico Principal, Cérdoba (2023).

4 Paul Valery: Malos pensamientos & otros. Abada Editores, Madrid, 2021. Pag. 185.
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ratura y profundidad. Después morosamente surgieron formas puras, figuras
espaciales imposibles o complejas y comenzaron a perfilarse zonas de friccién
alli donde se dibujaba el contorno de los planos. Espacios soberanos practica-
mente monocromaticos y heterogéneos —aledafios o superpuestos-, linderos en
los que bajo la dominante cromdtica bullen numerosos matices que dilatan la
percepcion de la obra. Un confin tras otro, una sucesién de contigiiidad, como
los mantras que se repiten para favorecer la ascesis, para posibilitar la trama de
la oracidn, el ejercicio ritual de los cuidados, el progreso de la ecuacién de la vida.

Por ello la pintura, dada su competencia para rebosar los limites fisicos de la
obra, consuma una operacién de sefialamiento, de acotacién del espacio. El ar-
tista opera como agrimensor, distribuyendo planos y masas cromaticas, sugi-
riendo lineas de fuga sobre la piel de la representacidn, quizas con la intencién
de destacar el capricho riguroso de la naturaleza, que construye mundos posi-
bles en la lengua franca de lo fractal. Se percibe cierta fijacién por este adiestra-
miento espacial en el que fermenta la mirada, predmbulo de la visién que emer-
ge entre planos, moradas compartidas, pasos en la rutina del laberinto, fases del
pensamiento: se pinta sin manos, como se suefia.

La actualidad de su labor artistica nos trae sendas series de pinturas y collages,
ambas con un mismo rétulo, Alxén, término topografico que corresponde a una
minuscula localidad gallega en la que Jacinto Lara tiene previsto fijar préxima-
mente su taller. Las pinturas son mas explicitas al acoger ademds como comple-
mento el subtitulo de Haikus de los dos lados. Otra locucidn habitual en su plas-
tica desde bien atras, en ocasiones ligada a la pintura, otras veces a la escultura
e indistintamente a una y otra. Y siempre designando esa filiacién con lo que se
manifiesta casi de manera espontdnea, natural y regularmente, sin aspavientos
pero con una concisién extrema en lo que se refiere a su formalizacién, redu-
ciendo el artificio de la representacién a la minima expresién pero dispersando
su recepcién al maximo. Quizds compartiendo la opinién de Julian Barnes al ha-
blar de artificio, rigor, verdad... Artificio, no como lo opuesto a la verdad, sino a
menudo como su propia encarnacion, lo que lo hace irresistible > .

5 Elizabeth Finch. Barcelona: Anagrama, 2023. Pag. 8o.



Y el ardid consiste en respetar la estructura clasica de un haiku -poema de 17
silabas distribuidas en tres versos- desdoblandolo en dos movimientos, dos mo-
mentos que hilvanan un mindsculo desfase, dos impresiones o dos visiones de
un episodio fractal. Una préxima o inmediata y otra mas lejana que se detie-
ne en lo que podriamos denominar el motivo -el tema de esta serie- metéfora
geométrica de las ultimas entregas de su pintura. El procedimiento, teniendo
en cuenta la aritmética basica que impide escindir en dos nimeros enteros un
ndmero impar, no puede ser otro que agrupar en dos mitades casi la totalidad
de aquellos, dejando huérfano un ejemplar que podria beneficiarse de sendas
partes. Asi procede el artista, distribuye a uno y otro lado las obras que se ca-
racterizan por su habitual configuracidn lineal o angular y las que se fundan en
territorio ignoto y perpetra en un espacio dual, una sola pintura, la conjuncién
de sendos universos.

Como suele ser habitual muy pocos registros cromaticos son los convocados en
cada obra, cinco o seis, aunque en realidad son solo dos o tres colores los que se
despliegan: negro (y grises) y ocre; negro (y grises), azul y amarillo. No obstante
hay que destacar la inclusidn de una nueva gama, la del verde y en tonalidades
muy contrastadas que resuenan en la piel de la pintura con una temperatura
arrebatadora. Estos haikus necesitan -como les sucede a sus parientes poéticos
con la complicidad del lector- de una luz precisa para poder manifestarse ante
nosotros y pasar de la meraimagen en dos dimensiones a la experiencia del um-
bral. El cuadro franquea el acceso al jardin interior donde florecen toda clase de
emociones y ensuefios que colmatan entre sus pliegues a la espera de nuestra
recepcion. Destellos de un fulgor interno que bulle y se aprecia a través de las
texturas cuando el ocaso permite que florezca la penumbra.

Asi viene aconteciendo desde hace afios y es responsabilidad de la vibracién del
color que habita en los planos, especialmente en las pinturas de factura lineal
donde resulta mas tangible. Una vibracién que se origina al fondo del dominio
de cada color pero que se activa gracias al concurso de la pincelada que, como
un celaje superpuesto, permite atisbar zonas de luz y sombra en el interior. Y
esta particularidad que otorga rasgos inconfundibles a su lenguaje pictdrico
desde tiempo atras se complementa en esta nueva serie con un decalaje croma-
tico que termina casi por disociar ese matrimonio indisoluble caracteristico de
su pintura: cada plano es el territorio de un Unico timbre de color. Estas obras
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recientes permiten apreciar matices al respecto: como si de una prolongacion
se tratase, como una sombra proyectada sobre su propio cuerpo, una leve de-
gradacion del tono provoca la emergencia de otro plano contiguo, lo que afiade
complejidad y riqueza dindmica a la composicién. No aumenta el nimero de pa-
trones cromaticos pero si las excrecencias que su declinacién tonal favorece, lo
que repercute en la diversidad de matices formales y en el acento misceldneo
que adquiere su pintura.

Aqui es donde se nos antoja que culmina su interés por la obra de Equipo 57,
por ese declinar de planos que se interrelacionan, macldndose unos sobre
otros para devenir en germen de dindmica espacial. Y después estan los de-
talles que corroboran su patrimonio plastico: ese pequefio cuadrado amari-
llo del centro de la composicidn de XV, que no es otra cosa que una ventana
abierta a sumanera de proceder precedente, a su particular diccion pictdrica
desde que opera en el campo de la abstraccion geométrica. Es una huella,
un eco inconfundible que desde hace afos epitomiza su compromiso con el
ordenamiento angular del universo pictdrico y por tanto, también, una sefia
de identidad que revalida el acervo formal de su plastica. Una tradicidn que,
no obstante, habria que matizar porque cuando hablamos de abstraccidon
geométrica donde lo formal adquiere tanto protagonismo, este desempefio
se comparte con el cromatismo, de manera que resulta imposible deslindar
lo formal de lo cromdtico. Y en el caso de estos pequefos cuadrados, colo-
cados de forma estratégica en escena -como sucede con el rojo intenso de
V-representan el contrapunto ineludible para la activacién del espacio, amén
de actuar como legatarios del punctum barthiano. Estan ahi, discretamente,
sin recabar la atencién de quien se acerca a la obra, pero ejercen esa atrac-
cién pulsional inconsciente que implementa su percepcion.

Ya se ha dicho que en estas obras se introduce un elemento nuevo -la curva- que
desencadena cambios notables en la composicién: un plano cromatico delimi-
tado por un perfil que al abandonar el trazo lineal genera connotaciones que
apuntan a aspectos mas sensuales, organicos y musicales pero también mas
dramaticos. Persiste un procedimiento que rememora el recurso de collage, una
forma de estructurar el espacio mediante espacios que se solapan y superponen
reciprocamente creando una impresién de cierto orden dentro del caos acumu-
lativo. Con la introduccién de la curva no solo se gana en dinamismo espacial,



también se evidencia la posibilidad de una lectura en clave dramdtica, ya que la
colmatacion de planos superpuestos dibuja figuras hirientes que, como hoces,
hienden en el cuerpo de sus contiguas el contorno curvo de una penetracion
cromdtica exultante. Con ser significativa, esta novedad no es tan importante
como la que confiere a la obra ese caracter organico tan singular .

Como hablamos de una serie que se organiza mediante parejas de obras —una
con procedimiento lineal, otra con presencia curva- podriamos concluir que
siendo culminacién de un complejo proceso que se ha gestado a lo largo de los
meses previos con sucesivos bocetos, el resultado final es consecuente pues
designa tanto un puerto de destino como quizads también una nueva travesia. Un
nuevo horizonte en el que la pintura de Jacinto Lara deja atras una de sus cons-
tantes -la linealidad de los planos-y se arriba a la experiencia de la curva, al feraz
dominio de lo orgénico. La inflexién de lalinea, ese arco que apunta al circulo o la
elipse y que provoca ondulaciones y torsiona los pliegues hasta devenir en puro
dinamismo, es capaz de determinar la percepcidn de la obra —en especial en X/I-
como un vortice suspendido entre los contrarios. Un movimiento sugerido que
pasa de lo centrifugo a lo centripeto, una oscilacién de dentro a fuera y vicever-
sa, una palpitacidon que pone el contrapunto a la obra lineal hermana -XI- cuyo
dinamismo no viene otorgado por lo organico como por lo inerte, si aceptamos
la actividad geoldgica como sintoma de una naturaleza cambiante. Incluso en
ocasiones se experimenta una aproximacion a lo germinal —como sucede en [
de tal suerte que las formas oblongas colindantes, abiertas unas sobre otras,
asumiesen vida propia.

6 No quisiera dejar la ocasidon de apuntar las evocaciones que desde hace tiempo me provoca
la pintura de Jacinto Lara, en la que me gratifico al transferir ecos de la obra escultdrica
de Amadeo Gabino o incluso la sugerencia formal fruncida de las estructuras angulares
de Palazuelo, por no insistir en el orfismo del matrimonio Delaunay (Robert y Sonia) y su
colorista danza formal.
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No obstante también es habitual que la pareja de obras navegue entre los confi-
nes del equilibrio, como ocurre con Vil'y VIIl. Como también lo es hallar ecos de
su escultura en estas series pictdricas, particularmente de aquellas piezas que
reptan por el paramento vampirizando la pintura: Koan. El propdsito no es otro
que el de dibujar en el espacio —ya sea mediante cinta textil o hierro, lo que de-
termina el cardcter temporal de la propuesta, su condicién efimera o perdurable-
una suerte de geometria improbable que requiere de la participacién del publico
para que la experiencia pldstica del espacio llegue a materializarse como imagen
virtual o mental. Las formas, que se configuran con la exclusiva delimitacién de
sus contornos, se presentan a cierta distancia del paramento posterior, donde
se proyecta la sombra de estas, duplicando y complicando respectivamente el
efecto virtual y su percepcién. Esta plusvalia que se genera en la experiencia de
la obra escultdrica se traslada a esta nueva serie de pinturas —puede apreciarse
en obras como |, Ill'y IX- en las que se sugieren planos contiguos que desde su
planitud evocasen las tres dimensiones de las esculturas de pared.

La serie Alxén se compone de una decena de collages en la que se desarrolla
una estrategia similar a la de las piezas pictdricas lineales. Los papeles, de una
delicadeza y acendrada exquisitez, tanto en la eleccién de los materiales como
en la pulcritud de la ejecucidn, denotan un grado de madurez pldstica que con-
tribuye a considerarlos como una propuesta no menor sino complementaria a
las pinturas hermanas. La encarnadura y luminosidad de éstas, el ritmo contras-
tado del cromatismo de las pinturas se torna en trémula armonia de matices y
texturas de los papeles, que vienen a componer una escena en la que deleitarse
minuciosamente con la friccion de los planos al encajar y solaparse unos sobre
otros. Grises, negros y algun destello de amarillo o rojo, con esta restringida
gama se vuelve a perpetrar la celebracidn del espacio plastico. Por sus reducidas
dimensiones se prestan a ser habitados con la mirada. Un lujo para la vista y una
invitacion a recorrerlos y perdernos entre sus dobleces, balcones y fosas: una es-
belta flor se yergue en un terso escenario, puertas y ventanas se entornan en el
ritmo de la urbe, una falla disloca un paisaje yermo, gemas de diversa condicién
se alojan en el interior de una roca, un pozo se vislumbra al fondo de un abismo,
el espejo invitandonos a pasar al otro lado.
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Collages I, 2023.

Serie: Alxén. Sobre papel Hahnemuhle
bamboo y Papel Mi-Teintes Canson,
42x28 cm

Collages 1, 2023.
Serie: Alxén. Sobre papel Hahnemuhle

bamboo y Papel Mi-Teintes Canson,
42x28 cm
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Sala Municipal de exposiciéns do Consello
de Tui (Pontevedra)

15 de mayo-15 de junio de 2025
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JACINTO LARA [ BORDERS
Fundacién MBM

Las muestras individuales de Jacinto Lara encierran siempre propuestas que
inducen a la reflexidn sobre el proceso vital y artistico. Es 16gico que asi sea, ya
que estamos ante uno de los artistas actuales que mejor representa el transito
en libertad por el arte y por la vida; también el compromiso con la creacién
entendida como un proceso personal enraizado en su busqueda individual y en
la proyeccidn social y artistica hacia contextos culturales que siempre se ven
estimulados y enriquecidos con sus planteamientos; de ahi el acertado titulo de
esta exposicidn. Borders constituye una bitacora expresiva del transito artisti-
co que acompana la traslacién vital de Jacinto entre su Andalucia natal y Galicia,
entre El Quifién (Cérdoba), Salceda de Caselas y Alxén, parroquia del municipio
de Salvatierra de Mifio (Pontevedra), al que trasladd definitivamente su taller
y vivienda en 2024.

Durante sus afios cordobeses Jacinto dedicd grandes dosis de energia a fomen-
tar la generacion de tejido cultural y a la expansidn de la creatividad en diferen-
tes dmbitos, desde la educacidn a la interactividad social, promoviendo la impli-
cacion de la comunidad artistica en iniciativas que requerian la participacion de
las instituciones para hacer posible que cristalizara todo el potencial que tiene
el arte para transformar plenamente la sociedad. Para lograrlo no dudé en abrir
su taller a otros colegas para que pudieran desarrollar iniciativas interdiscipli-
nares e innovadoras. Esta actitud consciente o inconscientemente perseguia la
eclosién de las capacidades humanas del pensamiento, el sentimiento y la vo-
luntad demandada por Joseph Beuys (1921-1986) para apoyar la conformacién
de la persona y para decantar el cuerpo social’.

7 Joseph Beuysy ClaraBodenmann-Ritter: Joseph Beuys: cada hombre, un artista: conversaciones
en Documenta 5-1972. Madrid: Visor, 1995.
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A comienzos de la década de los noventa la escultora canaria Maria Belén Mo-
rales (1928-2016) disfruté en Cérdoba de la amistad y la generosa acogida de
Jacinto en un momento en el que, tal y como ahora hace el creador cordobés en
Galicia, exploraba nuevos territorios para su arte. Por este motivo, la Fundacion
MBM (Move be Moved) se implica en este proyecto expositivo que constituye
la tercera individual en que esta presente esta fundacidn, aun en constitucion,
dedicadas a artistas que tuvieron una estrecha relacion con ella®.

Primero fue la artista danesa Caroline Krabbe en el espacio expositivo de La
Inaudita, contando con la colaboracién de la Universidad de Cérdoba a través
de UCOCultura; luego fue la tinerfefia Pepa Izquierdo en la Biblioteca interdis-
ciplinar de la Universidad Carlos Ill de Madrid, en su campus de Colmenarejo.
Ahora la Fundacién MBM acompafia la primera muestra que el artista cordobés
presenta en Galicia; y lo hace en Tui (Pontevedra), territorio frontera que simbé-
licamente representa lainquietud por superar los limites de lo convencional; una
actitud que encarna la voluntad que siempre guia la indagacidn vital y artistica
del autor, asi como el ansia propia de quienes se encuentran en permanente
busqueda, superando limites entre el ensimismamiento y los confines de la pro-
yeccién publica.

8 Fundacién Cultural Publica comprometida con la conservacion y difusién del legado de la
escultora Maria Belén Morales (1928-2016) y con el impulso de la creatividad artistica actual




ELOGIO DEL AZAR: APROXIMACION A JACINTO LARA
Silverio Rivas [ Escultor

¢Fue un poema de Luis Eduardo Aute, la casualidad o quizas el Viento del
Sur lo que llevé a Jacinto Lara a estas tierras bafiadas por brumas y arroyos
murmurantes?

Siguiendo los dictados de su alma, desde la luminosa Cdrdoba, tierra de tilos
y azahares, llegd un artista con una mirada llena de encanto surefio y un alma
abierta al descubrimiento. Trajo consigo la herencia del arte andaluz, el dominio
técnico del grabado como oficio y la pasién que transforma cada obra en una
huella viva.

Su llegada a Galicia fue mucho mas que un cambio de residencia; fue un encuen-
tro entre dos formas de entender la belleza, dos ritmos de vida que, en sus ma-
nos, se funden en sus lienzos, el papel, la tinta y la plancha, con una armonia
conmovedora.

Fue en Entenza donde aprendid a escuchar el lenguaje sutil de esta tierra: el
murmullo profundo de los rios, la memoria teldrica de los muros de piedra, la
niebla que acaricia el bosque.

Caminando sin reposo en busca de un refugio para sus creaciones, en la parroquia
de Alxen encontrd su espacio vital: donde otros veian paredes cubiertas de musgo
y unsilencio centenario, él vefa potencial; donde muchos habian pasado, él decidié
quedarse, reconstruir y escribir nuevas paginas de una ya fecunda vida.

Hoy, aquella vieja casa, antafio marcada por el olvido, prospera como taller, re-
manso de paz, terreno fértil para la creacidn. En sus paredes, rodeado de pin-
turas, pinceles y herramientas, se mezclan el recuerdo del pasado y la energia
vibrante del arte que nace a diario.
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Alli planté su vida como quien planta un drbol, sin prisas. Y con el tiempo, el pue-
blo lo hizo suyo. Era un vecino, era un amigo, era parte del paisaje.

Conrespeto y sensibilidad, Jacinto supo comprometerse con este pais y aportar
su perspectiva, creando un puente entre dos mundos que, en sus manos, se en-
tienden sin palabras.

El, que viene de la intensa claridad del sur, supo leer los matices de estas tierras:
las luces veladas, los verdes infinitos, las mareas que dan y toman. Su obra, pre-
cisa, intima y llena de memoria, nos habla ahora con acento gallego sin renunciar
a sus raices andaluzas.

Viajero incansable que recorrié durante afios por toda Europa, asi como por la
India y Latinoamérica, Jacinto encontrd en Galicia no sélo un cambio de paisaje,
sino también una fusién de culturas que enriquecieron su obra y el entorno que
le rodeaba.

Este artista ha trazado un viaje que es mucho mas que geografico: es vital, crea-
tivo y profundamente humano. Con mirada sensible y manos sabias, trajo no
sdlo su arte, sino también una forma de habitar el mundo.

Galicia gana con su presencia, porque un verdadero artista transforma todo lo
que toca: no sélo crea belleza, sino que la siembra en quienes le rodean. Porque
es plenamente consciente de que el Arte, para existir, necesita la validacion de
los demas. Pues, el destinatario final que debe evaluar la creacién del artista,
(quién es sino el espectador?




BORDERS. FRONTERAS PERMEABLES ENTRE LA ETICA Y LA
ESTETICA EN LA OBRA DE JACINTO LARA

Hashim Cabrera / Artista plastico y escritor.

Almoddvar del Rio. Primavera de 2025.

Hay quienes estdn convencidos de la imposibilidad de fundir disciplinas tan apa-
rentemente distintas como son la Etica, una rama de la filosofia que atafie a la
moral, y la Estética, que tiene que ver con la aproximacién a la Belleza a través
del arte. Sin embargo existen ejemplos donde estas dos disciplinas se tornan
tangenciales, permeables, insertandose en el devenir de obras filosdficas o ar-
tisticas. Este es el caso de Jacinto Lara, artista multidisciplinar con mds de medio
siglo de produccidén que incluye Pintura, Escultura, Instalacién, Libros de artista,
etc., junto a un compromiso ejemplar con los principios de la creacidn artistica.

Conoci a Jacinto a mediados de los afios 70 del pasado siglo. Acababa de llegar
a Cérdoba desde Venecia, donde habia estado formandose con Drea Rivelino,
imbuido del tenebrismo de Caravaggio. Tenia entonces un dominio extraordi-
nario de la anatomia y el claroscuro, que le llevaron a practicar una suerte de
surrealismo que denominé Incomunirrealismo. Obras figurativas dramdticas de
un virtuosismo destacable por el intenso realismo que presentaban los cuerpos
desnudos de los modelos.

Hubiese sido muy facil explotar esa veta realista que al final siempre resulta muy
rentable. Sin embargo nuestro autor fue sumergiéndose paulatinamente en la
atmdsfera de las vanguardias histdricas del primer tercio del siglo XX, que le hicie-
ron replantarse su concepcién de la Pintura: Kandinsky, Albers, Mondrian, etc.,
habfan postulado una serie de principios que rompian con la tradicién figurativa
tanto de los neocldsicos como de los impresionistas del siglo XIX. La Abstraccién
habfa emergido dando un golpe de timén al devenir del arte contemporaneo.
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Jacinto pronto comprendié que el principio de necesidad interior del que ha-
blaba Kandinsky y la primacia de los medios de expresion plastica conforman
un principio irrefutable en la concepcidn y el desarrollo de la obra de arte. Deci-
dié entonces dejar a un lado la representacion de una realidad epidérmica que
siempre es relativa y dudosa y sumergirse en el ambito de la interioridad, donde
habitan las formas puras, los colores primarios, la geometria y el gesto libre. Y es
ahi donde comienza una andadura mucho mas dificil que la del mero virtuosismo
mimético.

A esta dificultad hemos de afadir la propia confrontacién entre las diversas
opciones de las vanguardias, especialmente la que construye la dialéctica abs-
traccion geométrica/expresionismo abstracto, que en principio parecen irrecon-
ciliables. Este dualismo es heredero de la filosofia de Descartes, que propone
realidades separadas irremediablemente, aunque la Modernidad también hizo
ciertas propuestas unitarias, como la de Baruch Spinoza, quien, en su Etica, in-
tegra la Estética, mds concretamente la Belleza, como manifestaciéon que afecta
a las individualidades en el contexto de una realidad tnica que lo permea todo.

Tanto en la filosoffa spinoziana como en numerosas tradiciones de sabiduria,
especialmente las orientales, la Realidad se concibe como una unidad irreducti-
ble en su esencia y mdltiple en sus manifestaciones, sin que se pierda en ningtn
momento la unicidad por la interconexién siempre subyacente en las individuali-
dades. En el caso de Jacinto, la tradicién que mds le ha influido ha sido el taoismo
de Lao Tz, a través de su relacién con la gran ceramista japonesa radicada en
Cérdoba Hisae Yanase, tristemente fallecida, una tradicién cuyas manifestacio-
nes estéticas incluyen la vivencia del instante y el concepto de pincelada Unica,
trazos irrepetibles que expresan de la mejor manera posible tanto la necesidad
interior del artista de la que hablaba Kandinsky, como la percepcidn subjetiva de
los fendmenos que componen la vida material y sensible, que en el taoismo se
describen como los diez mil seres.

Por otra parte, ningun artista comprometido con las tesis de las vanguardias
que hubiese vivido en Cérdoba a finales del pasado siglo podia sustraerse a la
profunda impronta que habia dejado el Equipo 57, alineado con las tesis de Ia
abstraccion geométrica y con la interactividad el espacio plastico, una propues-
ta que entonces nos influyd profundamente a algunos artistas en esta ciudad
milenaria.




Pero, entonces: ;Cémo conciliar el rigor de la Geometria con la libertad expresi-
va del gesto? He acompafiado a Jacinto en esta dificil tesitura y he compartido
con él muchos de los problemas que plantea la herencia dividida de las vanguar-
dias en el desarrollo de mi propia obra. Hemos hablado incansablemente sobre
la manera de trascender esa dualidad y el resultado ha sido muy fecundo.

Asi que nuestro artista se encontré inmerso en la Dualidad Estructural de las van-
guardias y decidid trascenderla, no decantarse por una sola opcidn sino alternar,
dependiendo de su estado de animo y del procedimiento artistico, ambas opcio-
nes en una danza que podemos ver con claridad en esta exposicion.

Ya en este siglo descubri6 la obra de Karl Gertsner y la Geometria Fractal de Be-
noit Mandelbrot, que iban a vertebrar muchos de los conceptos que constituyen
su obra plastica mas reciente.

Hoy nos encontramos ante una muestra que nos regala libros de artista propios
del expresionismo abstracto, donde la pincelada Unica y los vaivenes del azar
propician una lectura visual pandptica, de horizontes casi infinitos, conviviendo
con pinturas y collages en los que la geometria es la estructura que soporta la
libre expresién. Cuadros que, aun siendo pulcramente realizados con lineas rec-
tas o curvas, no dejan de sugerirnos incluso paisajes naturalistas, sugerencias
que quedan ya bajo la responsabilidad y la sensibilidad del espectador.

Las lineas rectas nos remiten al mundo de los arquetipos, las cualidades que danzan
en el mundo del intelecto, mientras que las obras realizadas mediante curvas nos
remiten a un mundo mds organico, mas cercano a las percepciones sensibles, como
una suerte de naturalismo abstracto, proponiéndonos en ambos casos lecturas po-
lisémicas que no abandonan nunca el universo simbdlico a pesar de las asimetrias.

Hace ya casi cuarenta afios que Jacinto abandond la Alegoria y se sumergié en el
Simbolo, una apuesta arriesgada sin duda alguna, sobre todo en nuestro tiempo
donde los relatos se imponen en la produccién del arte contemporaneo.

No es que estemos hablando de hacer arte por el arte, sino de la fidelidad a los
medios abstractos de expresidn, raiz de las vanguardias mas importantes. Es
una actitud bien distinta. Aunque suele decirse que, desde el Renacimiento, los
artistas han trabajado casi siempre para algin mecenas, la apuesta por los me-
dios abstractos de expresidn rompieron en parte esa servidumbre.

55



56

JACINTO LARA | ESCALAS FRACTALES Borders

Hoy vemos en las ferias y certdmenes de arte contempordneo cémo, junto a
las opciones del realismo e hiperrealismo, normalmente auspiciadas por los po-
deres mas conservadores, se muestran obras que siguen las tematicas de una
aparente agenda mads progresista: pinturas, esculturas, videos, instalaciones,
etc. Dichas temdticas suelen incidir en los asuntos mds candentes en la dialéctica
politica, como son el Feminismo, la Ecologfa, el cambio climatico, etc. Pero, en
todo caso, esa esponsorizacidn o mecenazgo esta condicionando, de manera
mas 0 menos consciente, la libertad del artista a la hora de producir su obra.

En al arte vemos cémo se abre paso una abigarrada fantasia que se nutre de las
imdagenes de los media, pinturas, esculturas, instalaciones, performances, ofre-
ciéndonos una vivida pandptica de la iconografia del Mercado. Un considerable
ndmero de obras pero, sobre todo, de los artistas contempordneos se desen-
vuelven en este Ultimo escenario, el del trauma y la asociacién psicoanalitica,
excitados por la composicién que resumira o, en el mejor de los casos, sinteti-
zard el pandptico de sus vidas para el Mercado, de una manera mas explicita
entre los popier?, en cuyas obras podemos contemplar esas asociaciones finitas
que tanto molestaban a Rothko: Los Simpson, una diosa griega, una calabaza de
Halloween, fragmentos de obras clasicas, objetos de deseo propios de la publi-
cidad, una hamburguesa insdlita y chorreante de mostaza o las burbujas de una
coca cola chispeando sobre un automdvil de desguace.

Pero Jacinto no ha sucumbido a ninguna agenda ni al Mercado, sino que se ha
mantenido fiel a los principios que le abrieron el camino hacia la libertad, fruto
de una fértil imaginacion creadora de la que estamos tan necesitados en nuestro
tiempo, asumiendo las contradiccion estructural que la herencia de las vanguar-
dias nos legd. En esta exposicion vemos obras pictdricas en forma de diptico, lo
cual es una muestra mas de la conciencia que tiene nuestro artista de esa duali-
dad heredada, una explicitacién mas que material, de la herida que nos legg la

9 Popier. Palabra ain virgen que nos remite a la denominacién pompier acufiada por los
modernos neocldsicos franceses aplicada a los artistas divulgadores de la ideologia del
clasicismo francés del XIX. Les llamaron asi, bomberos, pompier, porque aparecen personajes
con cascos de griegos y romanos por todos sitios, realizados con tanta idealizacién formal
que mds parecen bomberos que guerreros.




indagacidn artistica del pasado siglo. Sobre la libertad expresiva y el alejamiento
de los mercados del arte, inclui una cita de Luis Racionero en uno de mis ensayos:

Shen Tsung Chi’en, a comienzos del siglo XVIII chino, en su obra El arte de la
Pintura, ya se planteaba esta cuestion, de manera muy parecida a cémo lo ha-
cemos los artistas occidentales de principios del siglo XXI. Shen Tsung habla de
la comercializacién de la pintura y de la necesidad de una verdadera cultura en-
tendida como refinamiento del alma, como expresidn espiritual propia del ser
humano.

Segun este artista chino ilustrado, si no abandonamos la vulgaridad sera impo-
sible lograr tal refinamiento. Esa liberacidn de las preocupaciones mundanas
es el comienzo del viaje interior hacia una verdadera cultura, y asi, afirma que:
Por eso, los que han enterrado su inocencia mental no deberfan pintar. Los que
aman el lujo tampoco deben pintar. Los que luchan por el podery el dinero tam-
poco deben pintar. Quienes gozan jugando con el gusto popular no deben pin-
tar. Los que tienen una mente baja y vulgar no deben pintar. Todos esos tipos
de gente poseida por el mundo de la moda nada tienen que hacer con la cultura
y el refinamiento."

Otro aspecto a destacar en las obras expuestas mas recientes serfa la economia
de color. Con tres o cuatro colores es posible generar una dindmica visual muy
poderosa, mucho mds poderosa y polisémica que la proliferacion cromatica que
vemos hoy en la mayoria de las obras mas celebradas, donde la alegoria rinde
pleitesia a una diversidad exagerada, como esas Ultimas manifestaciones del
arte Pop, que incluyen personajes de la publicidad y de los media pintados con
colores brillantes, fluorescentes, tratando de descuartizar sin piedad la visién
del espectador. Por el contrario, aqui nos encontramos colores muy meditados,
tonos exquisitamente logrados, grises infinitos y colores fuertemente primarios
conviviendo en perfecta armonia que ayudan a nuestra mirada, la educan en el
ambito de la expresidn plastica.

10 Luis Racionero: Textos de estética taoista. Madrid: Alianza. 2008.
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La materia pictdrica estd tratada con sutileza y sabiduria, alternando gruesos
empastes con pigmentos mas diluidos. Jacinto fabrica su materia pictdrica, la
templa y empasta seguin hacian los antiguos maestros, lo cual otorga al material
una condicién Unica, incomparablemente mas precisa y personal que si utilizase
los colores comerciales al uso. Lo hace con delicadeza y ternura, haciéndose uno
con esa materia que surge ante sus ojos contemplativos.

Por todo lo expuesto anteriormente, podemos asegurar que el conjunto de la
obra de Jacinto Lara es, fundamentalmente, unitario y a la vez comprometido
con los medios abstractos de expresidn, y de ahi el enorme valor que tienen las
obras de esta exposicién, de manera dirflamos que heroica, escapando a los dic-
tados del Mercado, de la moda y de cualquiera de las agendas que componen el
panorama tematico y los procedimientos del arte contemporéneo.
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NO HAY FRONTERAS. NI DE UN LADO NI DEL OTRO
Javier Lara Cardador

Saliendo por la puerta,
y de nuevo a esta puerta
he regresado.”

Yosa Buson

Borders, fronteras invocadas por el significante y por sus campos semdanticos,
pero vaciadas y resignificadas en sus procesos y facturas. El libro resulta en ob-
jeto que ya no puede ser encuadernado, ni limitado, debido a que las paginas no
se separan, sino que, devienen en una sola, de superficie continua que se resiste
a la fragmentacion y division.

La pintura se despliega sobre el papel en eje horizontal y vertical y se concibe a
la manera de un palimpsesto, como un continuo de escritura que no se detiene,
que parece reformularse de unlado hacia el otro y que desborda la estructura de
libro. De este modo, la lectura puede hacerse tendiendo hacia presupuestos mas
occidentales y/u orientales, tanto en su concepciéon mas literal como figurada.

No hay palabras que se escriban. En su lugar, el color y el gesto del pincel dibujan
lineas y campos pictdricos que se insertan, no obstante, en un recorrido mas
cercano a la arbitrariedad del significante que a la analogia de la imagen.

Destacan, por otro lado, las huellas impresas del circulo, el triangulo y el cuadra-
do confeccionadas como ceramica raku, que se sitdan en diversos tramos del
papel y que dialogan con los “borders” y las fronteras de los trazos pictdricos.

Sin lugar a dudas, la impronta de Hisae Yanase ha sido registrada por la obra.
Su huella es indeleble en la cerdmica elaborada, que a su vez se imprime a in-
tervalos en el dispositivo continuo del libro, en el papel marcado a fuego por
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suforma, del mismo modo que los procesos y las acciones son testimonio de la
seccién Out del video Borders, como lo sigue siendo en la trayectoria artistica
de Jacinto Lara.

Aquellos intervalos que decimos, marcados por las sombras de las formas primi-
genias -el tridangulo, el circulo y el cuadrado invocados con la ceramica raku- en
el continuo de la pagina que no termina de escribirse, también podemos consi-
derarlos como marcadores del tiempo, que transitan y trascienden las fronteras,
como estructuras simbdlicas capaces de alumbrar y dotar de sentido a diferen-
tes universos posibles.

Por su parte, las dos secciones en video In y Out, de la pieza audiovisual homdni-
ma filmada por Javier Lara, participan también en el proceso de deconstruccién
de los confines del discurso, testimonio creativo de lo que el autor realiza en el
interior del taller y desarrolla después fuera, pero cerca de su umbral, junto a
Hisae.

De este modo, en los limites marcados como fronteras existen lugares para los
encuentros, vividos y transitados como espacios para lareflexién, y en donde los
silencios son capaces de permitir que las diferentes voces sean leidas y las ima-
genes escuchadas; ya no habra pérdidas, sino suma de enfoques que aporten
registros cargados de sentido.

La exposicidn que nos ocupa resulta de la conjuncién de otras tres muestras
anteriores, Borders, Un afio sigilosamente y Haikus de los dos lados, que ahora
en su relacidn y situacién adquieren nuevas capas de significado y de sentido.

Si las fronteras fueron esbozadas y replanteadas en los términos que anotamos
mds arriba, el trayecto resultante serd recorrido entonces “sigilosamente”,
como fue nombrada aquella exposicion que albergd Cruce contemporaneo en
Madrid, Un afio sigilosamente. En esta serie de cuadros, los lienzos oscuros -gri-
ses y negros- son transitados por pequefios destellos amarillos y rojos y algu-
nos espacios mortecinos y azules. Pareciera que el “sigilo” entendido como el
utensilio nombrado para estampar en el papel, y a semejanza de las huellas de
las formas impresas por su contacto en el libro Borders (grabadas en el papel y
en el video), devino en esos pequeiios atisbos de luces, quizés las mismas luces
primigenias que permitieron dejar su improntay sus sombras, como chispas que




antafio fueron determinantes, pero que ahora no llegan a desarrollarse entre la
monocromia y oscuridad imperante de los planos, y sin embargo parecen querer
anunciar una investigacion ulterior, que habra de encontrar su lugar en los llama-
dos Haikus de los dos lados.

Sabemos que el autor ha trabajado en sus ultimas obras entre dos tierras y talle-
res; en Cérdoba, su taller hasta ahora habitual en Andalucia, y desde hace unos
meses en Galicia, tanto en Salceda de Caselas, como en el nuevo taller de Alxén,
una pequefia parroquia del municipio de Salvatierra de Mifio, ambas localidades
de la provincia de Pontevedra.

“Los dos lados” de la exposicidn se establecen en dos series, una de pinturas
titulada Alxén-Haikus de los dos lados y otra de collages, Alxén.

Esta dualidad también queda manifiesta en la factura formal de la pinturay en la
disposicion limite de los cuadros, donde la composicidn rectilinea de unos pare-
ce tenerrespuesta, o reinterpretacion si se quiere, en la curva que dirige la pues-
ta en escena del espacio que convive cercano, a su lado, desde ese otro lado.

No obstante, la dualidad tipoldgica de los lienzos eliminard la frontera del cua-
dro y encontrard un espacio mas préximo de convivencia en el lamado Haiku 17,
donde rectas y curvas habitardn sin los limites de sus habitats predecesores, a
pesar de mantener su desarrollo a ambos lados del mismo.

¢Acaso no se trata de articular de esta manera la disposicidn en tres versos del
haiku? tres tipos de cuadros, como tres versos, en los que la linea recta distribu-
ye el espacio en el primer tipo, la curva en el segundo y donde en el dltimo, el ter-
cero, se establece la conjuncién de ambos y se codifica la revelacién que deviene
de la contemplacién de aquellos universos sin las fronteras antes designadas.

Mas alld de lo extrinseco, en el mismo seno y sentido de cada pintura, la
aparentey estatica geometria de la composicién también convive con el ges-
to y el trazo mas orgdnico, puesto que la textura no deja de ser palpable y
evidente. Es decir, la norma inscrita por la estructura no es obstdculo parala
poética de la pintura. Como en el haiku, la forma no impide la expresidn, sino
que precisamente supone el cauce particular que la permite articular desde
otra perspectiva.
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Si bien la conjuncidn de la estructura fractal con la forma poética del haiku es
planteada desde hace tiempo a lo largo de la trayectoria del autor, en esta ex-
posicidn, ademds de la denominacidn de la serie pictdrica, la métrica del poema
también resulta convocada. Por ello, la secuencia planteada en 17 cuadros, como
las 17 silabas de la estrofa que establece la forma poética del haiku, permitira
otro nivel de lectura al espectador.

Y en este orden de cosas, no nos cabe duda que seria interesante para un ana-
lisis posterior, rastrear igualmente el nimero de silabas por verso, las 17 silabas
distribuidas en tres versos:5/7/5

Como describe Pérez Villén en el texto Latidos de la mirada, el vaivén de la pintu-
ra, escrito con motivo de esta exposicién:

“Las pinturas son mas explicitas al acoger ademds como complemento el subti-
tulo de Haikus de los dos lados. Otra locucidn habitual en su plastica desde bien
atrds, en ocasiones ligada a la pintura, otras veces a la escultura e indistintamen-
te aunay otra. Y siempre designando esa filiacién con lo que se manifiesta casi
de manera espontanea, natural y regularmente, sin aspavientos pero con una
concision extrema en lo que se refiere a su formalizacidn, reduciendo el artificio
de la representacién a la minima expresidn pero dispersando su recepcién al
maximo. Quizds compartiendo la opinién de Julian Barnes al hablar de artificio,
rigor, verdad... Artificio, no como lo opuesto a la verdad, sino a menudo como su
propia encarnacion, lo que lo hace irresistible”.

“Y el ardid consiste en respetar la estructura cldsica de un haiku -poema de 17
silabas distribuidas en tres versos- desdobldndolo en dos movimientos, dos
momentos que hilvanan un mindsculo desfase, dos impresiones o dos visiones
de un episodio fractal. Una préxima o inmediata y otra mas lejana que se detie-
ne en lo que podriamos denominar el motivo -el tema de esta serie- metafora
geométrica de las Ultimas entregas de su pintura. El procedimiento, teniendo
en cuenta la aritmética basica que impide escindir en dos nimeros enteros un
ndmero impar, no puede ser otro que agrupar en dos mitades casi la totalidad
de aquellos, dejando huérfano un ejemplar que podria beneficiarse de sendas
partes. Asi procede el artista, distribuye a uno y otro lado las obras que se ca-
racterizan por su habitual configuracidn lineal o angular y las que se fundan en




territorio ignoto y perpetra en un espacio dual, una sola pintura, la conjuncién
de sendos universos.”

Somos interpelados por la inmediatez formal de la geometria y del color, por
una aparente rigidez y simplicidad de lineas y cromatismos (de una paleta redu-
cida)". Sin embargo, las apariencias se derrumban cuando detenemos la mirada
en cualquiera de las obras, para ver entonces lo que sucede. Una atencién mas
sosegada nos permitira apreciar, del mismo modo que reparamos en el trazo y
el gesto mas organico del pincel (en la huella que éste deja en el lienzo), no sdélo
la profundidad simulada que resulta de la interaccién de planos delimitados por
lineas rectas, y también curvas, sino también un abismo donde la percepcién de
los colores también nos interroga por la posicidn de lo que vemos.

La propuesta vuelve a incidir en la arquitectura fractal de un espacio que no deja
de repetirse y de sobrepasar sus limites. Lienzos y collages de papel parecen
fotogramas extraidos de un mismo universo que no deja de replantearse, cuyas
posibles secuencias ahora manifiestan expresamente su relacién no sélo con lo
que subyace en el haiku (en su consideracién aislada), sino ademas con la inter-
pretable métrica que lo vehicula.

Como anotdbamos anteriormente, los tres renglones o versos son formulados
en tres tipos de encuadres (de lineas rectas, curvas y yuxtapuestas), donde
la cantidad y disposicion de silabas (o de moras) se distribuye desde espacios

11 Como suele ser habitual muy pocos registros crométicos son los convocados en cada obra,
cinco o seis, aunque en realidad son solo dos o tres colores los que se despliegan: negro (y
grises) y ocre; negro (y grises), azul y amarillo. No obstante, hay que destacar la inclusién de
una nueva gama, la del verde y en tonalidades muy contrastadas que resuenan en la piel de
la pintura con una temperatura arrebatadora. Estos haikus necesitan -como les sucede a sus
parientes poéticos con la complicidad del lector- de una luz precisa para poder manifestarse
ante nosotros y pasar de la mera imagen en dos dimensiones a la experiencia del umbral.
El cuadro franquea el acceso al jardin interior donde florecen toda clase de emociones y
ensuefios que colmatan entre sus pliegues a la espera de nuestra recepcion. Destellos de un
fulgor interno que bulle y se aprecia a través de las texturas cuando el ocaso permite que
florezca la penumbra”.

Angel Luis Pérez Villén: “Latidos de la mirada, el vaivén de la pintura”
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fractales; sin embargo, a diferencia de la caracteristica ausencia de rima del hai-
ku, entre unas obras y otras existe una suerte de rimas cromaticas que trazan las
sombras y las luces de los colores que los forman®.

El movimiento estd contenido, en potencia, en cada obra, esperando una mirada
reflexiva que permita activarlo y traspasar los limites de los planos, cuya fronte-
ra se desdibujard entonces al relacionar los cuadros como fotogramas de una
secuencia discursiva mayor®.

Asi, la elipsis que conlleva la lectura perceptiva entre unos planos y otros, como
si de un visionado de fotogramas o cuadros en movimiento se tratara o, dicho de
otra manera, la operacién visual que permite llenar los huecos o el vacio inscrito
entre ellos, cuando la mirada salta entre ellos y de una obra a otra, hara posible
dotar de un tiempo que se reformula ademas con los movimientos de la escritu-
ra, con la contraposicién de larigidez de lo inerte y el dinamismo de lo organico,
sugerido por la composicidn curvilinea que se yuxtapone a la recta.

12 “Asi viene aconteciendo desde hace afios y es responsabilidad de la vibracién del color
que habita en los planos, especialmente en las pinturas de factura lineal donde resulta
mas tangible. Una vibracién que se origina al fondo del dominio de cada color pero que se
activa gracias al concurso de la pincelada que, como un celaje superpuesto, permite atisbar
zonas de luz y sombra en el interior. Y esta particularidad que otorga rasgos inconfundibles
a su lenguaje pictdrico desde tiempo atras se complementa en esta nueva serie con un
decalaje cromatico que termina casi por disociar ese matrimonio indisoluble caracteristico
de su pintura: cada plano es el territorio de un Unico timbre de color. Estas obras recientes
permiten apreciar matices al respecto: como si de una prolongacién se tratase, como
una sombra proyectada sobre su propio cuerpo, una leve degradacién del tono provoca
la emergencia de otro plano contiguo, lo que afiade complejidad y riqueza dindamica a la
composicion. No aumenta el nimero de patrones cromdticos pero sf las excrecencias que
su declinacién tonal favorece, lo que repercute en la diversidad de matices formales y en el
acento miscelaneo que adquiere su pintura”.

Angel Luis Pérez Villén: “Latidos de la mirada, el vaivén de la pintura”.

13 Operacidn textual que tiene ecos de la investigacién plastica del Equipo 57: “Aqui es donde
se nos antoja que culmina su interés por la obra de Equipo 57, por ese declinar de planos
que se interrelacionan, maclandose unos sobre otros para devenir en germen de dindmica
espacial”.

Angel Luis Pérez Villén: “Latidos de la mirada, el vaivén de la pintura”.




Volviendo al inicio de estas lineas, la composicidn plastica de estas series, Alxén-Hai-
ku de los dos lados y Alxén, representan una escena' que se encuentra cortada y
desdoblada como en un reflejo. Dos secciones o capturas fragmentadas que, como
espejos de un mismo universo, pueden leerse de manera aislada, pero que tal vez
encuentren su camino “en el momento del parpadeo”, o en el salto posible que nos
permita ver a un lado y al otro, operando la construccién simbdlica de ese vacio.

En definitiva, mas alld de la superficie pictérica y de las huellas que inscriben
forma y color, o de las diferentes texturas propias de cada tipo de papel em-
pleado en los collages, las cuestiones por el sentido del discurso nos invitan a
reflexionar, dentro y fuera del cuadro (tanto en los lienzos como en los colla-
ges), cuando nos preguntamos qué es lo que hay debajo, qué es lo que llena el
vacio, y qué queda de un lado y del otro; o quizds sea, mds bien, quién queda de
un lado y del otro.

14 La poética del haiku generalmente se basa en el asombro y la emocién ([aware]) que
produce en el poeta la contemplacién ante la realidad (tradicionalmente en un espacio de
pura naturaleza). Siguiendo el régimen tradicional japonés, la composicién suele contener
alguna referencia directa o indirecta a la estaciéon del afio, mediante el uso de un kigo o
palabra que evoca las estaciones. Los saijiki son listas extensas de palabras kigo en japonés,
que el poeta puede utilizar. Originalmente la esencia del haiku es una escena «cortada»
[kiru]) mediante la conexién de dos imédgenes separadas por un kireji (pronunciado en
espafiol como kireyi ), que es el término «cortante» o separador (suele transcribirse como
un punto, coma, guion medio, punto y coma, etc.).
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Calle vieja, 2017.
Serie: Haiku fractal. Resinas acrilicas y pigmentos sobre algoddn.
130x89 cm
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Calle en obras, 201.
Serie: Haiku fractal. Resinas acrilicas y pigmentos sobre algoddn.
130x89 cm
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Libro de artista Borders, 2018.
Arcilla sobre papel, Raku y hierro. 52x900 cm
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Serie: Viaje a ninguna parte, 2021.
Resinas acrilicas y pigmentos sobre algoddn. 116x89 cm
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Serie: Viaje a ninguna parte, 2021.
Resinas acrilicas y pigmentos sobre algoddn. 116x89 cm
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Borders




73




JACINTO LARA | ESCALAS FRACTALES Borders




75







Sala de Exposiciones
del Centro UCOCultura
- Universidad de Cérdoba -

10 de septiembre-19 de octubre de 2025
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Haiku de los dos lados I, 2023
Serie: Alxen. Resinas acrilicas y pigmentos sobre algoddén.
97x97 ¢cm




Haiku de los dos lados Il, 2023
Serie: Alxen. Resinas acrilicas y pigmentos sobre algodén.
97X97 ¢cm
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Haiku de los dos lados V, 2023
Serie: Alxen. Resinas acrilicas y pigmentos sobre algoddén.
97Xx97 cm




Haiku de los dos lados VI, 2023
Serie: Alxen. Resinas acrilicas y pigmentos sobre algodén.
97X97 cm
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Haiku de los dos lados IX, 2023
Serie: Alxen. Resinas acrilicas y pigmentos sobre algoddén.
97Xx97 ¢cm




Haiku de los dos lados X, 2023
Serie: Alxen. Resinas acrilicas y pigmentos sobre algodén.
97Xx97 cm
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Haiku de los dos lados XI, 2023
Serie: Alxen. Resinas acrilicas y pigmentos sobre algoddén.
97Xx97 ¢cm




Haiku de los dos lados Xll, 2023
Serie: Alxen. Resinas acrilicas y pigmentos sobre algoddén.
97X97 cm
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Haiku de los dos lados XIV, 2023
Serie: Alxen. Resinas acrilicas y pigmentos sobre algodén.
97Xx97 ¢cm




Haiku de los dos lados Xlll, 2023
Serie: Alxen. Resinas acrilicas y pigmentos sobre algoddén.
97x97 cm

87



88

JACINTO LARA | ESCALAS FRACTALES

Haiku de los dos lados XVII, 2023
Serie: Alxen. Resinas acrilicas y pigmentos sobre algoddén.
97x195 cm
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Calle IV, 2021

Serie: Viaje a ninguna parte.
Resinas acrilicas y pigmentos
sobre algoddn.

116 x 89 cm

90

Calle V, 2021

Serie: Viaje a ninguna parte.
Resinas acrilicas y pigmentos
sobre algoddn.

116 x 89 cm

Calle VI, 2021

Serie: Viaje a ninguna parte.
Resinas acrilicas y pigmentos
sobre algoddén.

116 x 89 cm
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Haikus puerta rota, 2006/07
Acero al carbono.
70X42X4Cm

Haikus puerta lejos,
2006/07

Acero al carbono.
76X35Xx4 cm



JACINTO LARA, 1953.

Fernan-Nunez
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EXPOSICIONES PERSONALES:

2025
e Borders. Sala Municipal de Exposicidns. Tui.
2023
e Haiku de los dos lados.
Galerfa Ftcares. Almagro.
e Espacio Beny. Exposicién: Diego Lago, Jacinto Lara, Antonio Abad y
Pedro Formariz. Vigo.
2022
e Terras de acollida. Con Paula Pérez de Mendiguren.
Casa da Cultura Castelao. Salceda de Caselas. (Pontevedra).
2021
e Cdrdoba en Huelva, ni lejanas ni solas. Con Manuel Garcés Blancart.
Casa de Colén, Huelva.
e Puentes a ninguna parte. Taberna Bolero, Montilla.
e Un afo sigilosamente. Cruce, Madrid.
2020.
e Hashim Cabrera y Jacinto Lara.
Casa de la Cultura de Villafranca de los Barros (Extremadura).
* Seguimos caminando, una vez mds en didlogo.
Exposicidn de Javier Flores y Jacinto Lara. GC Art Space. Jaén.

2019

e Expoesia Escaparates. |1l Festival de Poesia Visual de Berja.
2018

 Haiku Fractal. Sala del Colegio de Abogados. Cérdoba.
2017

e Armagededdn & Haiku Fractal. Galeria Krabbe, Frigiliana (Malaga).
e Haiku Fractal, La Hormiga Galeria. Priego de Cdrdoba.
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2016
e Puentes a ninguna parte. Sala de exposiciones.
Casa de La cultura de Fuengirola. Mdlaga.
e Del Cenit al Nadir pasando por Leonardo.
Sala de exposiciones El Porton, Alhaurin de la Torre. Malaga.
2015
e Solo Projects. In Memoriam. La Hormiga Galeria.
Art Jaén 2015. Jaén.
e Con libros de Artista. IES Fracisco de los Rios.
Fernan Nufez, Cérdoba.2014

¢ 17 Haikus Galerias del Cardenal Salazar, Cérdoba.

e Intervencion: Z Jornadas de Arte. Montalban. Cérdoba.

e Intervencion: Fundacion Antonio Gala. Cérdoba.

2012
* Anotaciones al margen, Con Juan de Dios Garcia Aguilera.
La Fragua Artist Residency, Belalcazar, Cérdoba.
* Anotaciones al margen, Con Juan de Dios Garcia Aguilera,
Sala Orive, Cérdoba.
2011
* Anidarse en Sleepwatcher Galerfa Krabbe. Frigiliana (Malaga).
e Lara’s Vs. Lara’s 16 Asas, Estudio Nur Comunicacién, Cérdoba.
2009

e Erik Tonsberg / Jacinto Lara / Fernando de la Rosa / Juliet Bessie, Gale-

rfa Krabbe. Frigiliana (Malaga).

e La sombra del color, Exposicidn itinerante organizada por la Fundacién
de Artes Plasticas Rafael Boti, en los siguientes pueblos de la provincia
de Cérdoba:

Casa de la Cultura, Villaharta.

Casa de la Cultura, Nueva Carteya.

Casa de la Cultura, Iznajar.

Casa de la Cultura, Torrecampo.

Casa de la Cultura, Guadalcazar.

Casa de la Cultura, Posadas.

Casa de la Cultura, Almodovar del Rio.

Casa de la Cultura, Fuente Carreteros.

Sala de exposiciones del Ayuntamiendo, Montemayor.
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2008
¢ Sala Matallana, Puente Genil.
e Convento de las Monjas, Fuente Ovejuna.
e Casa de la Cultura, Villaharta.
e Sala de exposiciones del Ayuntamiendo, Obejo.
e Casa de la Cultura, Villanueva del Rey.
e Sala de exposiciones del Ayuntamiendo, Fernan Nufez.
e Casa de la Cultura, La Rambla.
e Sala de exposiciones del Ayuntamiendo, La Victoria.
e Casa de la Cultura, La Carlota.
2007
e La sombra del color, Galeria Arte 21, Cérdoba.
e L a sombra del color, Centro de Arte Moderno y Contemporaneo
Daniel Vazquez Diaz, Nerva.
2005
e Migraciones,con Juanjo Caro y Juan de Dios Garcia Aguilera.
Galeria Arte 21, Cérdoba.
e Migraciones, con Juanjo Caro y Juan de Dios Garcia Aguilera.
Galeria Krabbe. Frigiliana (Malaga).
2004
* A la sombra de la memoria, Galeria Espalter. Madrid.
* A la sombra de la memoria, Galeria Krabbe. Frigiliana (Malaga).
e Cuatro postales Accion plastica Calleja de las Flores, Cérdoba.
2003
e El otro lado, Galeria Cavecanem. Sevilla.
2002
e Del vacio a la nada, Galeria Carmen del Campo. Cérdoba.
e Del vacio a la nada, Galeria Carmen del Campo. Granada.
2001
e El Gran Juego, Sala del Colegio de Arquitectos, con J. Caro. Cérdoba
e Espacio H-104, Galeria Cavecanem, Sala H-104, Sevilla.
e Punto de tension, Ermita de la Aurora, con J. Caro. Cérdoba.
e Caminantres, Instituto Tlaxcalteca de Cultura, con Nacho Alfonso y
Leopoldo Morales Praxedis. México D.F.
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2000
e El Gran Juego, 3* Muestra de Arte contemporaneo, Proyecto D-Men-
cia, con J. Caro, Sala de Exposiciones Casa de la Cultura Juan Valera.
Dofia Mencia (Cérdoba).
1999
¢ De la desaparicion de los héroes, con Juan Zafra. Palacio de la Merced,
Cdérdoba.
e Cuatro Elementos, Galeria Taller el Pasaje, Sevilla.
e Cuatro Elementos, Galerfa José Pedraza, Montilla (Cérdoba).
1998
* Mitos y Fantasmas, Sala Municipal, Villanueva de Cérdoba.
e Juanjo Caro, Jacinto Lara, Rafael Navarro. Galeria de Arte Cobalto,
Cdérdoba.
e Envasado especial para esta casa, -con J. Caro y Joaquin Castafo.
Bar-Galeria Sojo. Cérdoba.
* Mitos y Fantasmas, Galeria Municipal, Montoro (Cérdoba).
* Mitos y Fantasmas, Galeria Municipal, Fernan-Ndfez (Cérdoba).
e ZEN - Pintura sobre cartdn-, Cafeteria Sojo, Cérdoba.
e Mitos y Fantasmas, Museo Municipal de Palma del Rio (Cérdoba).
1997
e Mitos y Fantasmas, Palacio de la Merced. Diputacién de Cérdoba.
Cdrdoba.
1996
e Papeles Manipulados, Centro de Gréfica la Barberia. Sevilla.
1994
e /caro, Sala de Arte Viana. Cérdoba.
e Despojos, La Sala de Arte. Ayuntamiento de Nerja (Malaga).
e Para Alvaro Rivas -Collages y Grabados- Galeria Casa de los Tres
Mundos Managua. (Nicaragua).
1993
e Depredadores, Sala de Arte de la Universidad de Malaga.
e Depredadores, Convento de las Monjas, Fuente-Ovejuna (Cérdoba).
e Depredadores, Museo Municipal de Palma del Rio (Cérdoba).



1992
e Figura y Entorno. Bar-Galeria Pillamelaf, Fernan-Nufez (Cérdoba).
1990
* Figura y Entorno, con Juan Zafra. Galerfa Tutesall, Abaye Neumiinster.
Luxembourg.
1988
e Figura y Entorno, con Juan Zafra y Juan de Garcia. Galerfa del Centro
de Informacidn e Iniciativa Juvenil, Cérdoba.
e Tauromaquia 88 -grabados-, con Antonio Damidn. Galerfa Juan
Rabasco. Cérdoba.
1987
*2 X 2 =1, con Juan Zafra y Juan de Garcia, Colegio de Arquitectos,
Cérdoba.
1984
e Guaches, Bar-Galeria Marrén, Cérdoba.
1983
e Sobre Incomunirealismo, Galeria Studio 52, Cérdoba.
* Sobre Incomunirealismo, Galeria Municipal, Fuengirola (Mélaga).
1982
e Collages, Bar-Galeria Cristal, Cérdoba.
1981
e Galeria Studio 52, Cérdoba. Montaje con un Teatro de Guifiol, maneja
los mufiecos el argentino Mauricio Lidell.
1979
e Fiestas Colombinas, Homenaje a Costa Rica, Sala Municipal. Huelva.
e Sala Municipal, Ayuntamiento de Ferndn-Nufiez (Cérdoba).
e Equipo-2, Galeria Studio 52, Cérdoba.
1977
* Saldn de Cristales, Ayuntamiento de Linares (Jaén).
1975
e Palacio de la Merced, Diputacién de Cérdoba, Cérdoba.
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EXPOSICIONES COLECTIVAS:

2025
e Galerfa Fucares 50 Aniversario 1974/2014 Coleccion de Arte de Norberto
Dotor. Hospital de San Juan de Dios Espacio de arte contemporaneo
de Almagro.
X Edicidn Biblioteca das Madeiras do Mundo. Proyecto de Agustin
Soage Bastdn Eco espazo da madeira. Cangas.

2024
e Cinco escultores y trece pintores de Ferndn Nufez. Sala El Triunfo.
Fernan Nufez.
e Maria Belén Morales: laboratorio itinerante de formas: Cérdoba- Tenerife,
1990-2000. Universidad de Cérdoba-Fundacién Provincial de Artes Plasticas.
2023
e La fragua. Artist Residency. Belalcdzar 2010-2016.
Centro de Arte Contemporaneo Rafael Boti.
2022
*EN EL NORTE HAY UN MAR... Carlos Oroza. Museo do Mar de Galicia,
en Vigo.
| Encuentro de Arte Contemporaneo Aventarte. Ferndn Nufez
e DMencia 2022 - XXIV Muestra de Arte Contemporaneo de Dofia Mencia.
e Dos anos por amor al arte. Espacio Beny. Vigo.
2021
e Variaciones sobre el bodegén de El Cardo. Sanchez Cotan. Galeria
Fucares, Almagro.
e Certamen artistico literario Versos Trazados. Palacio de Viana, Cérdoba.
2018
e Pdginas de Barro 2018, Pretextos. En Sala Galatea. Casa Géngora. Cérdoba.
e Amalgama Grdfica Contempordnea, Ediciones Pata Negra, Oviedo.
FIG Bilbao 2018-7.
2017
*Sobre Papel. Sala Alta, Casa del Inca Garcilaso de la Vega. Montilla
(Cérdoba).
e Chuee-Taxua. Museo de la Memoria de Tlaxcala. México.
e S3-Spectral Sax Style. Festival de Musica Contemporanea. Cérdoba.
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e Festival de Poesia Visual en Berja. Almeria.
e ARCO’17, Stand de la Fundacidon Provincial de Artes Plasticas Rafael
Boti. Madrid.
2016
¢ Collective Exhibition Salén de Paris style - in Galeria Krabbe.
Frigiliana. Malaga.
e Chuee-Taxua. Centro Recreativo y Cultural Issstehuixtla.
Col. Guadalupe Tehuixtla, Mor. México.
e 5 de 6 Sala Alta de la Casa del Inca. Montilla. Cérdoba.
2015
* CUM PICTURA POESIS. MEIAC Museo Extremefio e Iberoamericano
de Arte Contemporaneo. Badajoz.
e Chuee-Taxua. Museo de Arte Indigena Contempordneo. Cuernavaca,
Morelos, México.
e Pinceladas Colectivas. Sala Fortunato. Festival De Par en Part. Bufiol,
Valencia.
°E| Arte a través e las Galerias. Galeria Krabbe. Centro de Arte
Contemporaneo de Velez-Malaga.
e La Improvisacién. La Fragua/The Forge Artist Residency. Belalcazar,
Cérdoba.
2014
°60 afnos de arte contempordneo en Cérdoba ‘Abstracciones’, Casa
Gdngora Sala Galatea.
Manuel Alcaide, Alfonso Ariza, Hashim Cabrera, Juanjo Caro, Antonio
Castilla, Rafael Cerdd, Equipo 57, Antonio I. Gonzalez,
José Ibafiez, Jacinto Lara, Manuel Méndez, Cristébal Povedano, Juan
Serrano y Juan Vacas.
e Coleccién de Interacciones. Sala Alta Casa del Inca. Montilla (Cérdoba).
eChuee - Taxua, Proyecto de Intercambio Cultural. Comisaria de
Bienes Comunales Cozoyoapan, Gro. México.
ehuee - Taxua, Proyecto de Intercambio Cultural. Teatro Cémico
Principal. Cérdoba.
e Ley de Erradicacidn de la Vida Desatenta. Edificio Zabaleta, Universidad
de Jaén. Jaén.
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* Muestra Caja Negra. Museo de Arte Valencia. Venezuela. -Salon de
Mai 2013. La primavera eterna de la pintura Fundacién Pons. Madrid.
e La Primavera Eterna de la Pintura Sala de Exposiciones Hacienda Santa
Ana, Tomares (Sevilla)
e La Primavera Eterna de la Pintura Sala Siglo XXI, Museo Provincial de
Huelva. Huelva.
e La Primavera Eterna de la Pintura Casa de la cultura. Don Benito.
Badajoz.
2012
® 16 Asas, Art Jaén 2012 International Art Fair. Jaén.
2011
e ;Papel? Galeria Arte 21, Cérdoba.
e Arte Postal 2011, Galeria Krabbe. Frigiliana (Mdlaga).
e La Vida Desatenta Caminar... Museo Provincial de Jaén. (Jaén).
e La vida desatenta. Stadtbiicherei Weimar. Weimar (Alemania).
* La Vida Desatenta Biblioteca de la Universidad de Hamburgo. Hamburgo
(Alemania).
e Artes varias Arte contempordneo en la Casa del Inca. Montilla.
(Cérdoba).
e Arte, Donacién y Vida Casa Géngora. Cérdoba.
e México en la mirada, Galeria Amado Galvan. Casa de la Cultura. Tonal3,
Jalisco.
2010
e Collective Christmas exhibition, Galerfa Krabbe. Frigiliana (Malaga).
e Lavida desatenta, Universidad Popular de Albacete. Albacete.
e Cérdoba Contempordnea , Galeria Arte 21, Cérdoba.
e La vida desatenta, Facultad de Bellas Artes de Altea. Altea (Alicante).
e Colectiva de navidad, Galeria Arte 21, Cérdoba.
e Cérdoba Contempordnea, La Cinoja, Fregenal de la Sierra (Badajoz).
* México en la mirada, Sala Berenice Starr, Biblioteca Los Mangos.
Puerto Vallarta. México.
e México en la mirada, Sala de la Boveda del Centro Cultural Ciudadela
del Arte. Zacatecas. México.
* Imagen de Géngora, Escuela de Arte Mateo Inurria, Cérdoba.
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e Lavida desatenta, Escuela de Arte Mateo Inurria, Cérdoba.
e Lavida desatenta, Escuela de Arte de Granada, Granada.
e Cérdoba Contempordnead, Sala Teatro Sierra de Aracena. Aracena (Huelva).
e Spanish and international contemporary art, Galeria Krabbe. Frigiliana
(Malaga).
2009
e Hierro y Poesia, cosmopoética-cosmoARTE, Casa Gongora, Cérdoba.
e Festimage, Festival Internacional de la Imagen. Chaves (Portugal).
e Guitarras, Festival de la Guitarra de Cdrdoba, Sala de Exposiciones
Museisticas Cajasur. Cérdoba.
2008
e Revisiones, Galeria Arte 21, Cérdoba.
 Artesantander 2008. XVII Feria Internacional de Arte Contempordneo
Palacio de Congresos y Exposiciones de Santander. Cantabria.
e Exposicién de las 3 Culturas, Galerfa Krabbe, Frigiliana (Malaga).
e Exposicidn colectiva de obra grdfica, Galeria Krabbe, Frigiliana
(Malaga).
2007
e Incremento de Colecciones 1986/2006, Museo de Bellas Artes,
Cdérdoba.
e Artesantander 2007. XVI Feria Internacional de Arte Contemporaneo
Palacio de Congresos y Exposiciones de Santander. Cantabria.
2006
e Corbatas 06 , Galeria Arte 21, Cérdoba.
* La estética del olivar, Palacio de la Aduana, Malaga.
 Copi-Cop, Jefatura de la Policia Local, Cérdoba.
e Multiples, Galeria Arte 21, Cérdoba.
e Exposicion Mixta, Galeria Krabbe, Frigiliana (Malaga).
2005
e Exposicion de primavera, Galeria Krabbe, Frigiliana (Malaga).
e Salén Internacional del Grabado. Estampa ‘05, Stand D3, Galeria Arte
21. Madrid.
e La estética del olivar, Convento de Capuchinos, Alcald la Real (Jaén).
e Cdmara oscura, Galeria Arte 21, Cérdoba.



102

JACINTO LARA | ESCALAS FRACTALES Curriculum Vitae

2004
e Arte contempordneo andaluz, Inauguracién Galeria Krabbe, Frigiliana
(Mélaga).
® CO’04, Sala Puertanueva. Cérdoba.
e CO’04, Centro de Arte Moderno y Contempordneo Daniel Vazquez
Diaz de Nerva.
¢ CO’04, Museo de Adra. Almeria.
e Grabado Andaluz, Galeria Krabbe, Frigiliana (Malaga).
e Convergencias, Galeria Concha Pedrosa, Sevilla.
e Pequefios formatos, Galerfa Krabbe, Frigiliana (Malaga).
2003
e Grabado, inauguracién de la sala de obra grafica, Galerfa Carmen del
Campo. Cérdoba.
e Entorno al toro, Galeria Carmen del Campo. Cérdoba.
e Arte en Hotel, Galeria Cavecanem. Sevilla.
2002
e ARCO ‘02, Stand Galeria Cavecanem. Madrid.
* En un mismo espacio Galeria Carmen del Campo. Cérdoba.
¢ Arte en Hotel, Galeria Cavecanem. Sevilla.
 Mitote, Espacio Cultural Casa de Piedra. Apixaco (México).
e Navidad, Galeria Carmen del Campo. Cérdoba.
2001
e Alas de Papel, Galerfa/taller Wilder & Davis, Montreal (Canada).
e Arte en Hotell, Galeria Cavecanem. Sevilla.
2000
e La trastienda de Carlos V, Acuarela Galeria de Arte. Badajoz.
¢ Galerfa NeoEpoque , Exposicion Permanente. Tokio (Japoén).
1999
e Obra sobre papel de autores contemporaneos cordobeses, Museo de
Bellas Artes. Cérdoba.
e Exposicidn Internacional de Arte por Correo Homenaje a Joan Brossa,
Sala de exposiciones de la Diputacién de Huelva.
¢ Alas de papel, Casa de la Cultura de Espiel. Espiel (Cérdoba).
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¢ Nada que viva Brossa, Archivo Provincial. Facultad de Filosofia y Letras,
y Biblioteca Municipal. Cérdoba.
e Akiruno Festival de Arte ‘99, Tokio (Japdn).
1998
e Pintores. Pequefio formato, Galeria Arte 21. Cérdoba.
e Averroes (Ibn Rushd) y la Cérdoba de su época, Sala Mateo Inurria, Es-
cuela de Artes Oficios. Cérdoba.
e Pintores y escultores cordobeses, Galeria Arte 21. Cérdoba.
e Envasado especial para esta casa, Cafeteria Sojo. Cérdoba.
e Los 70 en el recuerdo. Visto por sus pintores, Galeria Studio 52-Juan
Bernier. Cérdoba.
e Akiruno Festival de Arte ‘98, Tokio (Japon).
e Grupo Sintesis, Cosas de Espafia, Galeria Neo Epok. Fukuoka (Japdn).
e Grabado en Sevilla. Museo del Grabado Espafiol Contemporaneo.
Marbella.
1997
e 22 Artistas con Amnistia Internacional. Galeria Céspedes, Cérdoba.
e Artistas de la Galeria Studio 52, Cérdoba.
e Geométricas en suspension. Diputacion de Cérdoba.
1996
e Saldén Internacional del Grabado y Ediciones de Arte contempordneo
Estampa 96. Ediciones del Taller El Pasaje, S.L.. Madrid.
e Colectiva de Artistas de la Galeria. Galeria José Pedraza, Montilla
(Cérdoba).
e Exposicidon de Arte Contemporaneo al Aire Libre. Ayuntamiento de
Espiel (Cordoba).
1995
¢ Fondos Pictdricos de la Diputacién de Cérdoba. Museo de la ciudad,
Madrid.
¢ Beca de Artes Plasticas, Diputacién de Cérdoba.
e Exposicidn Colectiva, Consejo de Distrito de la Fuensanta, Cérdoba.
1994
e Islam y Arte Contempordneo Palacio de Congresos y Exposiciones,
Cdérdoba.
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e Salén Siglo XX, Palacio de Ferias y Congresos, Marbella (Malaga).
e Pintando el Museo, Museo de Bellas Artes, Cérdoba.
e Edicidn de tarjetas para Amnistia Internacional. Hemeroteca Andaluza,
Cdrdoba.
e Centro de Artes Graficas Barberia los Pajaritos, Sevilla.
1993
e Exposicién Grupo Gronningen, Charlotenborg, Copenhague (Dinamarca).
e Pintar el Periédico, Hemeroteca Andaluza, Cérdoba.
e Ecologia, Hoy?, Sala de Exposiciones de la Fundacién Casa de los Tres
Mundos, Granada (Nicaragua).
1992
e Cordoba Arte Contempordneo -Imdgenes de los Ochenta-, Galeria del
Centro de Informacidn e Iniciativa Juvenil, Cérdoba.
e Cérdoba en América, Sala de Exposiciones de la Diputacién de Cdrdoba.
1989
e Doce pintores de la Campifia, Castro del Rio (Cérdoba).
1988
¢ Fondo Contemporaneo del Ayuntamiento de Cérdoba, Sala Capitulare,
Cdrdoba.
e Grdfica Andaluza, Museo de Bellas Artes, Cérdoba.
e Grdfica Andaluza, Exposicidn itinerante.
e Grabadores Cordobeses, Galeria Juan Rabasco, Cérdoba.
® 40 Grados a la Sombra, Galeria Juan Rabasco, Cérdoba.
e Colectivo 50, Museo Marqués de Herrera y Rojas, Teguise (Lanzarote).
1987
e Libros de Cabecera, Galeria-Libreria el Alef, Cérdoba.
¢ Homenaje a Rafael Orti, Galeria Studio 52, Cérdoba.
e Exposicion Villa Corot, Villa Corot (Paris).
1986
e Homenaje a Rodriguez Luna, Sala de la Diputacién de Cérdoba.
e Homenaje a Rodriguez Luna, Montoro (Cérdoba).
e Fondos pictdricos de la Diputacidn, Sala de la Diputacion de Cérdoba.
e Fondos pictdricos de la Diputacidn en la Jaima Cultural, Valencia y
Barcelona.



1985
® 600 Aniversario de Fernan-Nufiez, Galeria Aben-Calez, Ferndn Nufez
(Cérdoba).
e Pintores cordobeses en el siglo XX, Manchester (Gran Bretafia).
* Desde el Interior, Sala Municipal de Nerja (Malaga).
1984
e Pintoresy Escultores de Fernan-Nufiez, Posada del Potro, Cérdoba.
e Exposicidn Itinerante de Artistas cordobeses Jaima Cultural.
e Sobre la Navidad, Galeria Arc-en-Ciel, Cérdoba.
e | Bienal de Arte Taurino, Ayuntamiento de Cérdoba.

1983
e |l Exposicidn al aire libre ASAPC, Jardines de la Agricultura, Cérdoba.
e | Encuentro de Pintores y Poetas, exposicidn itinerante por Cérdoba y
Provincia.
e Pintores y Poetas Andaluces por la Paz, Paseo de la Victoria, Cérdoba.
1982
 Grabadores Andaluces de Hoy, exposicidn itinerante por Andalucfa.
e | Exposicidn al aire libre ASAPC, Jardines de la Agricultura, Cérdoba.
e || Encuentro de Artistas Plasticos Andaluces, Palacio de la Madraza,
Granada.
1981
e Dibujo sélo Dibujo, Galeria Meryan, Cérdoba.
¢ Homenaje a la exposicién numero cien, Galeria Studio 52, Cérdoba.
e Primer encuentro de grabadores andaluces, Malaga.
¢ | Certamen de arte Ciudad de Jaén, Museo de Bellas Artes de Jaén.
1980
¢ Arte de Fantasia, Galeria Pizmar, Cérdoba.
* Arte de Fantasfa, Sala de la Casa de la Cultura, Baena (Cérdoba).
e Homenaje a Cristébal Romero Real, Galerfa Municipal de Ferndn Nufiez.
e Dos Pintores y dos Escultores, Sala Jabalcuz. Jaén.
e Artistas Cordobeses, Sala Bartolomé Bermejo, Cérdoba.
e Artistas Hispanos, Galeria Collage, Monterrey (México).

105



CARPETAS DE GRABADO:

106

JACINTO LARA | ESCALAS FRACTALES Curriculum Vitae

1979
e Panorama 78, Galeria ASAPC, Cérdoba.
e Homenaje a Antonio Machado, Galeria ASAPC, Cérdoba.
1978
e Homenaje a Andalucia, Galerfa Athenea, Cornelld (Barcelona).
e Panorama 78, Museo Espafol de Arte Contemporaneo, Madrid.
e | Semana de la Cultura Andaluza en Paris, Casa de Espafia, Paris.
e Pinturay Escultura, Galeria Art-Cuenca, Cérdoba.
e Tres Figuraciones entre el Genil y las Torres, Palacio de Pefiaflor, Ecija
(Sevilla).
1977
e Galeria C. Elter, Alcdzar de San Juan (Ciudad Real).
e Grupo Tierra, Sala de la Caja de Ahorros de Granada, Jaén.
e Tres Artistas Reunidos, Galeria Liceo, Cérdoba.
1976
e Galeria Céspedes, Cérdoba.
1975
e Fusidn 3, Sala Municipal de Arte, Cérdoba.
1974
¢ Sala de Exposiciones de la Escuela de Artes y Oficios, Cérdoba.

e Carpeta de Arte y Poesia | -Huecograbado-, con el Poeta Ricardo San-
chez. Edicidn: Diputacién de Cdrdoba.

 Sobre Mitologia -Xilografias-, con Juan Zafra. Edicién: Juan Zafra y Ja-
cinto Lara.

e Tridngulo de Dos -Aguafuertes-, con Juan Zafra y Arturo Garcia.
Edicién: Juan Zafra, Arturo Domingo y Jacinto Lara.

e Tauromaquia 88 - Aguafuerte y técnica mixta-, con Antonio Damidn.
Edicién: Antonio Damian y Jacinto Lara.

e Figura y Entorno -Agua fuerte y Técnica mixta-, con Juan Zafra.
Edicién: Antonio Damian, para la Consejerfa de Cultura de la Junta de
Andalucfa.
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 Ecologia, Hoy ? -Xilografias-, varios autores. Edicién: Taller de Grafica
Casa de los Tres Mundos. Granada (Nicaragua).

e Laberinto -Técnica mixta-, varios autores. Edicién: Taller La Granja.

e Memorias del Bosque. -Grutas- -Técnica mixta-, con Juanjo Caro.
Edicidon: Taller La Granja.

o Arboles - Aguafuerte y técnica mixta-. Edicion: Taller La Granja.

e Cordoba - Xilograffa-, varios autores. Edicion: Taller La Granja. Para el
Area de Presidencia de la Diputacién de Cérdoba.

e Envasado especial para esta casa -Técnica aditiva-, con Juanjo Caro y
Joaquin Castafio. Edicién: Taller La Granja.

e Homenaje a Pablo Neruda con Javier Flores, Nieves Galiot, Miguel
Rasero, Zaida del Rio, Eduardo Roca (Choco), José Omar Torres y
Roberto Fabelo. Edicién: Fundacién de Artes Plasticas Rafael Boti, en
el Taller Experimental de Gréfica de la Habana (Cuba).

e Migraciones -Técnica aditiva-, con Juanjo Caro y Juan de Dios Garcia
Aguilera. Edicidn: Taller La Granja.

e Aljama -Técnica mixta-, con Hashim Cabrera, Juanjo Caro y Hisae Ya-
nase. Ediciéon: Taller La Granja. Para el Ministerio de Asuntos Ex-
teriores del Gobierno de Espana.

¢ Amalgama grafica contempordnea I. Ediciones Pata Negra.

LIBROS DE ARTISTA:

e Estelas, de V. Segalen. (Coleccién de D. Antonio Garrido).

e El Tronopeuta. (Coleccién del autor).

* Bafiistas. (Destruido).

e [caro. (Coleccidn de D. Francisco Cruz).

* 17 Haikus, de Jorge Luis Borges. (Coleccién de la familia Lacayo).
* Antropografias. (Coleccién particular).

e V Katum.

e Nanas de la cebolla, Homenaje a Miguel Hernandez.

e Haiku del Dragén rojo.
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2000 ¢ Adquisicién de obra, Bolsa de compra para la adquisicién de obras
de Artistas Cordobeses, Fundacién de Artes Plasticas Rafael Boti.
Cérdoba.

1984 ¢ Adquisicion de obra, | Bienal de Arte Taurino. Cérdoba.

1981 ¢ Adquisicidn de obra, | Certamen de Arte Ciudad de Jaén.

2025 ¢ Escuela nocturna C3A de Cérdoba.

Cursos y talleres:

2021 ¢ Lindleoy libros de artista
2020 ° Xilografia con aditivos
2019 e Litografia sobre poliéster
e Estampacion Gréficay libro de artista

2022 ¢ DMENCIA Muestra de Arte Contempordneo de Dofia Mencia.
¢ AVENTARTE. | Encuentro de Arte Contemporaneo de Fernan Nufiez.
2021 ¢ Calles en Flor. Cafiete de las Torres.
2020 ¢ Art Sur Festival de Arte Contemporaneo en Posadas. Cérdoba.
2019 e ArtSur Festival de Arte Contempordneo en La Victoria. Cérdoba.
2008 ¢ Realiza el cartel para la Feria de Mayo. Ayuntamiento de Cérdoba.
2007 ¢ Realiza, junto a Juanjo Caro, la puerta para la puerta del puente de
Cdrdoba disefiada por Guillermo Pérez Villalta.
Para la Consejeria de Obras Publicas de la Junta de Andalucia.
2003 * Disefia y realiza Junto a Santiago Bravo, la escenografia para la
opera El Barbero de Sevilla dirigida por Carlos Fernandez de Cas-
tro y producida por la F.P.M. Gran Teatro de Cérdoba.
2001 * 6 de agosto, es nombrado Caballero Oficiale Académico. Seccién:
- Art, por el Ordine Académico Internazionale Greci - Marino Ordi-
ne Accademico del Verbano.



2000 ¢

1994 ¢

1993 °

1990 ¢
1987 o

1985 o

MUSEOS Y COLECCIONES:

e Area
e Area
* Area
* Area
* Area
* Area

4 de noviembre, es nombrado Académico Correspondiente. Seccién:
- Art, por la Accademia Internazionale Greci - Marino Accademia del
Verbano di Lettere, Arti, Scienze.

Imparte cursos y participa como ponente en los Seminarios sobre
Islamy Arte Contemporaneo celebrados en el Palacio de Congresos
y Exposiciones de Cérdoba.

El Ateneo Casablanca le concedid la Fiambrera de Plata.

Ha participado con el Grupo de investigacion de la Universidad
de Cdrdoba TIEDPAAN en los Seminarios de Investigacién sobre
Nuevas Formas Expresivas, impartidos en Palma del Rio, Cérdoba,
Fuente Ovejuna, etc.

Desde el afio 93 al afio 96 participd en la creacién de la Escuela de
Bellas Artes de la Fundacién Casa de los Tres Mundos en Granada
(Nicaragua), e impartié cursos de Grabado, Ceramica y Vitrales.
Imparte curso sobre el Grabado Calcogréfico y la Litografia, en el
Albergue Juvenil de Cérdoba para la Junta de Andalucia.

Disefia escenografia y cartel para La Mandragora de Maquiavelo.
Trapala T.C. Cérdoba

Participa como coordinador de los maestros de taller, en la puesta
en marcha de la Universidad Popular de Gijon.

de Cultura del Ayuntamiento de Cérdoba.

de Ferias y Festejos del Ayuntamiento de Cérdoba.
de Cultura del Ayuntamiento de Fuengirola (Malaga).
de Cultura del Ayuntamiento de Huelva.

de Cultura del Ayuntamiento de Linares (Jaén).

de Cultura del Ayuntamiento de Nerja (Malaga).

* Albergue Juvenil, Cérdoba.
e Caja Provincial de Ahorros de Cérdoba.

e Casa

de la Cultura Juan Valera Dofia Mencia (Cérdoba)

e Centro de Informacién e Iniciativa Juvenil, Cérdoba.
¢ Centro de Grafica La Barberia, Sevilla.
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¢ Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia.

e Circulo de la Amistad, Cérdoba.

e CIPSA, Cérdoba.

e Diputacién de Cérdoba.

* Delegacion de Hacienda de la Junta de Andalucia, Cérdoba.
¢ Ediciones del Taller El Pasaje, Sevilla.

e Fundacién de Artes Plasticas Rafael Boti, Cérdoba.

e Fundacién Casa de los Tres Mundos, Granada (Nicaragua).
e Fundacién MBM (En constitucion).

e Galeria Fucares. Almagro. Coleccién de Norberto Dotor.

e Galeria Casa de los Tres Mundos, Managua (Nicaragua).

¢ Galerfa Collage, Monterrey (México).

¢ Galerfa Oguraya, Tokio (Japdn).

e Galeria Studio 52. Cérdoba.

¢ Galerfa Neo Epok, Fukuoka (Japén).

e Galerfa Neo Epok, Tokio (Japdn).

e Kunstmuseet Koge Skitsesamlings Venner (Dinamarca).

e Libreria Andaluza, Cérdoba.

* Museo de Bellas Artes, Cérdoba.

e Museo de Bellas Artes, Jaén.

¢ Museo del Grabado Espafiol Contemporaneo, Marbella.

e Museo Konojakan, -Coleccidn del Sr. Izumi-, Shimebaru (Japdn).
e Museo Municipal, Palma del Rio (Cérdoba).

e Museo Taurino, Cérdoba.

* Museo Vazquez Diaz, Nerva.

¢ Net-Museo Vorticista. Argentina.

¢ Resturante el Currasco, Cérdoba, -Coleccién de Rafael Carrillo-.
e Sharjah Arts Museum, Sharjah, United Arab Emirates.

e Taller de Santiago Bravo Disefiadores, Cérdoba.

e Taller Experimental de Gréfica de la Habana (Cuba).

e Universidad de Malaga.

e Victoriano Villar, Cérdoba.
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