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Resumen

La radiografia con rayos X es una técnica de imagen utilizada en el examen de
obras de arte y objetos patrimoniales desde hace mas de un siglo. Sin embargo, a
pesar de este amplio uso no se han encontrado referencias de su aplicacion en el
estudio de los daguerrotipos.

Esta investigacion propone su empleo para la identificacion de las pequefas mar-
cas estampadas en las placas daguerrianas, sin necesidad de manipular el dague-
rrotipo ni de extraer la placa del paquete daguerriano. Estas marcas son de enor-
me importancia para el conocimiento de estos objetos fotograficos ya que pueden
aportar informacion Unica para su datacion, detalles de su proceso de produccion
e incluso su autoria.

Para valorar la viabilidad de esta aplicacion, se radiografiaron trece daguerrotipos
utilizando dos procedimientos de trabajo diferentes. Ambos permitieron localizar
las marcas de platero de todos los daguerrotipos sin desmontarlos y evitando su
exposicion a factores ambientales perjudiciales.

Los resultados obtenidos demuestran, por primera vez, la utilidad de la radio-
grafia para localizar, identificar y caracterizar las marcas de platero de las placas
daguerrianas. La radiografia de rayos X se revela, asi como una herramienta inno-
vadora y de facil integracion para el estudio de los daguerrotipos.
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Palabras Clave: Daguerrotipo, rayos X, radiografia, marcas de platero, conser-
vacion, identificacién, fotografia.

Abstract

X-ray radiography has been used as an imaging technique in the examination of
works of art and heritage objects for more than a century. However, despite this
widespread use, no references have been found to its application in the study of
daguerreotypes.

This research proposes its use for the identification of the small hallmarks on da-
guerreotype plates, without manipulating the daguerreotype or removing the plate
from the daguerreotype package. These hallmarks are of enormous importance for
the knowledge of these photographic objects as they can provide unique informa-
tion for their dating, details on the production process and potential attribution.

To assess the feasibility of this application, thirteen daguerreotypes were radi-
ographed using two different working procedures. Both procedures successfully
located the hallmarks on all the studied daguerreotypes without dismantling or
exposing them to harmful environmental factors.

The results obtained demonstrate, for the first time, the usefulness of radiogra-
phy for locating, identifying and characterizing hallmarks on daguerreotype plates.
X-ray radiography thus proves to be an innovative and easily integrated tool for the
study of daguerreotypes.

Keywords: Daguerreotype, X-ray, radiography, hallmarks, conservation, identi-
fication, photography.



Ayer hemos visto una maravilla, la ejecucion del Daguerrotipo es una cosa ad-
mirable (...) iQué objeto de meditacion Juan mio! iqué ignorantes somos los
hombres! y al mismo tiempo iqué esfuerzos hacen algunos tan honrosos para
la especie humana!

Maria Sanchez de Mendeville, 1840!

Introduccion

En esta publicacion se exponen los principales resultados obtenidos en una inves-
tigacion que, iniciada en el afo 2022, ha demostrado la utilidad de la radiografia
para localizar, identificar y caracterizar las marcas de platero en los daguerrotipos,
sin necesidad de desmontar el paquete daguerriano ni extraerlo de su estuche o
montaje protector (BARRIO, ALBA Y PRIETO, 2024).

A pesar del extendido uso de la técnica radiografica con rayos X para el estu-
dio del patrimonio artistico y cultural (LANG y MIDDLETON, 2005; O'CONNOR vy
BROOKS, 2007), hasta la fecha no se habia desarrollado su aplicaciéon en el campo
de la fotografia. En este estudio se emplearon dos procedimientos radiograficos
para la identificacion y caracterizacion rigurosa y fiable de marcas de platero en las
placas daguerrianas. El objetivo primordial buscaba profundizar en el conocimiento
de los daguerrotipos analizados sin comprometer su estabilidad y, de esta manera,
contribuir al reconocimiento de su inmenso valor patrimonial.

1.1 El daguerrotipo

El daguerrotipo estd considerado el primer proceso fotografico comercialmen-
te viable de la Historia de la fotografia. En 1839, Louis-Jacques Mandé Daguerre
(1787-1851) presentd su invento en Paris, extendiéndose su uso hasta ca. 1860.
Por primera vez los ciudadanos mas pudientes podian contemplar su imagen dete-
nida en el tiempo.

Un daguerrotipo es un original directo de cdmara, cuya imagen unica puede apa-
recer como positiva o negativa segun el angulo de observacion e iluminacion. Desde
un punto de vista estructural y material, se trata de un artefacto fotografico com-

1 Fragmento de una carta de Maria S&nchez de Mendeville, politica y cronista argentina, a su hijo Juan
Thompson (PRIAMO, ADELMAN y CUARTEROLO, 1995: 34).
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plejo (Figura 1). La imagen, compuesta por una amalgama de plata y mercurio
(y oro si estd virado), estd contenida en un soporte de cobre recubierto con
una fina lamina de plata pulida como un espejo. Su extrema fragilidad frente a
los agentes ambientales y dafios mecanicos, obligé a protegerla practicamente
desde su origen con un vidrio (DAGUERRE, 1839: 40) y un espaciador. Las tres
piezas se sellaban con una tira de papel engomado, conformando el denominado
“paquete daguerriano”, el cual se reforzé a partir de 1847 con el preservador
(RINHART y RINHART, 1981: 423), un marco metalico flexible frecuentemente
ornamentado. El conjunto se protegia, a su vez, en un estuche decorativo y
estanco, siguiendo el estilo anglo-americano, o bien en un montaje en passepar-
tout, al estilo francés o europeo.

Este mecanismo de proteccion (sellado y sistema de montaje) es esencial para
preservar la imagen daguerriana, ya que actla como barrera frente al oxigeno y
contaminantes atmosféricos, minimizando la oxidacion y sulfuracion de la plata
(BARGER y WHITE, 2000: 162-163). Esta alteracion quimica de la plata original
provoca la creacion de velos concéntricos de distintas tonalidades que suelen
extenderse desde los bordes hacia el centro de la imagen (HERRERA GARRIDO,
2023: 31).

Una vez sellado el daguerrotipo, resulta imposible observar algunos de los ele-
mentos de fabricacion de las placas daguerrianas, entre ellos las marcas de pla-
tero. Sin embargo, salvo que el sellado haya perdido el hermetismo, desmontar
un daguerrotipo solo para confirmar la presencia de una marca de platero no esta
recomendado por motivos de conservacion y carece de justificacion ética (FUENTES
DE CIA, 1997: 39).

1.2 Las marcas de platero

La marca de platero consiste en uno o varios sellos con letras, numeros y simbo-
los estampados por presidn en la placa daguerriana. Normalmente se localizan en
el anverso y en zonas cercanas a las esquinas, si bien cabe sefialar que no siempre
estan presentes. Esta informacion se podia perder total o parcialmente al cortar la
placa para obtener formatos inferiores estandarizados o facilitar su insercion en dis-
positivos de fijacion, durante procesos de fabricacion, o en estuches de proteccion.

Su origen se debe a la ley francesa que regulaba la calidad de la plata y del oro
durante la época de la daguerrotipia, y que obligaba a los plateros a estampar la
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Estuche

Placa daguerriana

Preservador

Fig. 1. Esquema de un daguerrotipo estuchado (estilo anglo-americano)
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proporcion de plata sobre cobre presente en la placa, asi como un simbolo con sus
iniciales y el término francés “doublé”, que significa plateado?.

Se distinguen punzones positivos que estan grabados directamente sobre la pla-
ca; y punzones negativos, los cuales estan inscritos en un rectangulo, 6valo u otras
figuras, y presentan un relieve con respecto al fondo rebajado.

El estudio y catalogacion de las marcas de platero se remonta al trabajo funda-
mental de Rinhart y Rinhart (1981). En los ultimos afios se ha avanzado significa-
tivamente en su documentacion gracias a la colaboracion de coleccionistas e inves-
tigadores, asi como al acceso a las colecciones en linea. El reciente y exhaustivo
catdlogo de Chiesa y Gosio (2020) ha sido una herramienta imprescindible en la
presente investigacion para identificar las marcas registradas.

La informacion que aportan las marcas de platero es muy valiosa y puede incluir:

o Identificacion del fabricante de la placa, su periodo y origen de produccion, lo

cual es fundamental para estimar la datacién del daguerrotipo.

e En algunos casos puede contener el nombre del fotdgrafo, confirmando la

autoria de la pieza.

* Son Utiles para verificar la autenticidad de los elementos protectores, como se-

paradores, preservadores y estuches, los cuales son facilmente reemplazables.

e La proporcion de plata de la placa antes de ser adquirida por el fotdgrafo.

El sello mas comun es el nimero “40” que indica que la placa contiene una
parte de plata y 39 partes de cobre.

e Algunas pueden proporcionar informacidn sobre el sistema de plateado em-

pleado en su fabricacidn, ya sea por medios mecanicos o por electrdlisis.

En su conjunto, toda esta informacién contribuye a poner en valor los dague-
rrotipos, estos simbolicos retratos fotograficos que a menudo son injustamente
infravalorados y desatendidos debido a la escasez de datos disponibles sobre ellos
(ROMER, 2021: 22).

Hasta el momento, el estudio de estas marcas se ha llevado a cabo sobre las pla-
cas desprovistas de sus elementos protectores, lo que implica un riesgo para estos
delicados objetos fotograficos.

2 Ley del 19 Brumario del afio VI (9 de noviembre de 1797), Titulo VII, Articulo 97 (ARMINJON, BEAUPUIS
Y BILIMOFF, 1994: s.p.).
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2. Metodologia
2.1 Daguerrotipos estudiados

Durante el desarrollo de esta investigacion se radiografiaron 13
daguerrotipos con diferentes caracteristicas morfoldgicas y siste-
mas de presentacion. Estas piezas pertenecen a colecciones pri-
vadas espafiolas y, como es habitual, se desconocia su datacion y
autoria, asi como la identidad de los personajes retratados.

El siguiente caso de estudio ejemplifica la metodologia em-
pleada en la investigacion. En primer lugar, se establecié una
datacion inicial estimada basada en el analisis del estilo deco-
rativo de los elementos protectores. El daguerrotipo es un re-
trato sedente de una mujer, cuyas dimensiones corresponden
con un sexto de placa (Figura 2). Sélo conserva el paquete da-
guerriano, que incluye la placa, el separador, el vidrio protector
y el preservador. Estd herméticamente sellado con una cinta
moderna de papel, lo que evidencia que ha sido manipulado y
plantea dudas sobre la originalidad de los elementos protectores.
La datacion atendiendo a la decoracion presente en el separador, _ o N

, - . . , Fig. 2. Retrato de una mujer sedente. Daguerrotipo,
unarllnea de puntgs-mqs,o.s a corta distancia d,e la ventana, varia 1/6 de placa: 7 x 8.3 cm. Autor desconocido. Coleccion
segun la fuente bibliografica consultada: segun Berg (2020, 34) privada. © Carlos Vacas
fue introducida entre mediados vy finales de la década de 1840,
mientras que Nolan (2021, 46) sugiere un uso mas tardio, entre
1854 y 1859. El preservador presenta una decoracion vegetal
que Nolan data entre 1862 y 1865, ya finalizado el periodo de uso de la daguerrotipia,
lo cual no solo refleja una discrepancia entre las fechas de los elementos protectores,
sino que también indica que este elemento posiblemente procede de otro artefacto
fotografico estuchado de uso posterior (un ambrotipo o un ferrotipo).

i i L g

2.2 Procedimientos radiograficos

El procedimiento de radiografiado utilizado puede determinar de manera critica
los resultados obtenidos. Por este motivo, y ante la amplia variedad de sistemas de
radiografia industrial que hay en el mercado, se han empleado dos procedimientos
de trabajo que se diferencian principalmente en el generador de rayos X y en el
sistema de registro de la imagen elegidos.
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El primer procedimiento combina el uso de un generador milifoco y pelicula radio-
grafica convencional; es el mas habitual en el estudio del patrimonio artistico, por lo
que resulta de facil acceso para los especialistas del campo de la fotografia. Una vez
comprobado que, con este sencillo procedimiento presente en numerosos museos
y centros de restauracion, era posible registrar estas sutiles marcas de platero, se
buscd una metodologia que permitiera obtener mejores resultados.

El segundo procedimiento se disefia, por tanto, con el objetivo de aumentar la
resolucion de la imagen radiografica para reproducir con calidad los pequefios de-
talles de las marcas de platero. Para ello se recurrié a un detector digital de alta
resolucion y un tubo con un microfoco que reduce el efecto de penumbra y amplia
las imagenes con una pérdida insignificante de nitidez.

3. Resultados

Los trece daguerrotipos escogidos para esta investigacion han sido radiografiados
con los dos procedimientos citados anteriormente, y se ha comprobado que en
todos los casos los resultados permiten identificar las marcas de platero sin des-
montar el paquete daguerriano.

En el caso concreto del daguerrotipo elegido como caso de estudio en esta pu-
blicacion, Retrato sedente de una mujer, los resultados son similares a los del
grupo y ambos procedimientos radiograficos permiten localizar una marca de pla-
tero dispuesta en vertical en la esquina inferior derecha (Figura 3). La marca esta
hecha con un punzén negativo que define un rectangulo en cuyo interior hay tres
elementos: las iniciales “H.B.H.”, un aquila de perfil y el nimero 40 que indica el
contenido de plata (Figura 4). Esta marca pertenece a la Holmes, Booth and Hay-
dens Company de Waterbury (Connecticut), fundada en 1853 por Israel Holmes,
Jonh C. Both y los hermanos Haydem —Hiram Washington, Henry Hubbard y Henry
Hotckkiss—. Esta compaiiia se dedicd a la fabricacion de una linea muy amplia de
productos fotograficos, si bien el periodo de produccidn de placas daguerrianas se
limita entre 1856 y 1861 (CHIESA and GOSIO, 2020: 84), fechas en las que hay
que situar la realizacion del Retrato sedente de mujer.

De esta manera, a través de la radiografia se ha podido localizar y leer la mar-
ca de platero de este retrato andnimo, y el posterior estudio ha permitido datarla
en un intervalo de cinco afios (1856-1861), asi como situar su produccion en
Estados Unidos.
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3.1 Posibilidades

Una de las ventajas de la radiografia radica en su veracidad
a la hora de reproducir los detalles y las dimensiones origina-
les de los elementos que registra, y en este caso de las marcas
de platero. A pesar de no ser visibles, estas pequefias marcas
se pueden medir directamente en las placas radiograficas o in-
directamente en la radiografia digital. Como se ha comentado,
estas marcas estan catalogadas y uno de los datos esenciales
que permite caracterizarlas son sus dimensiones. Por tanto,
resulta de enorme relevancia tener la certeza de que las medi-
das que se obtienen en la radiografia son fiables. En el Retrato
estudiado se ha comprobadg que el rectangulo que contiene Fig. 3. (a) Radiografia general del daguerrotipo Retrato de
los elementos de la marca mide 2 x 8 mm. Por otro lado, la ra- una mujer sedente. (b) Detalle de la marca de platero con
diografia también permite medir con precision la propia placa el Procedimiento 2. (c) Detalle de la marca de platero con
daguerriana sin desmontarla. el Procedimiento 1

Otro aspecto interesante de la radiografia general, y mas
alla de la marca de platero, es que muestra aspectos del mon-
taje de la pieza sin necesidad de abrir el paquete daguerriano.
Se puede saber si la placa se encuentra girada o desplazada con respecto a la ven-
tana del marco v, en el caso del montaje francés o europeo, permite observar si se
han empleado elementos de sujecion como alfileres. Ademas, se puede observar el
estado de los bordes y las esquinas de la placa, como ocurre en la figura 3, donde se
aprecia que las cuatro esquinas del daguerrotipo estudiado han sido cortadas.

Finalmente, la informacion de la marca de platero y del resto de los elementos que
componen el daguerrotipo, permite valorar la originalidad del conjunto de la pieza y si
el montaje puede ser contemporaneo a la imagen daguerriana. En el Retrato sedente
de una mujer, la bibliografia consultada sefala coincidencias entre la placa y el sepa-
rador, si bien la originalidad de este elemento sigue sin poder garantizarse, y el preser-
vador procede de otro artefacto fotografico estuchado de uso posterior al daguerrotipo.

3.2 Dificultades

Si bien se ha comprobado que en la actualidad la radiografia es el Unico método
capaz de localizar las marcas de platero sin necesidad de desmontar el paquete
daguerriano, hay ciertas situaciones que pueden dificultar su lectura. Un ejemplo
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de ello son aquellas piezas en las que los elementos que componen el
paquete daguerriano se superponen a la marca, maxime cuando con-

H" B' H-l 4 0 tienen motivos decorativos complejos que interfieren en su vision. En

estos casos de mayor complejidad, el uso de tubo microfoco y detector

Fig. 4. Reproduccion de la marca de platero digital de alta resolucion, mejoran considerablemente el registro de la

“HBHE40 (Rinhart n. 20)". Fuente: Chiesa
and Gosio (2020). Dimensiones: 2 x 8 mm
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imagen y, por tanto, su identificacion.

Otro aspecto importante a tener presente, es que para facilitar el mon-
taje de los daguerrotipos se solian cortar las esquinas de las placas. Este
hecho hace que en ocasiones la marca de platero no esté completa y haya
que interpretar los trazos interrumpidos. En el caso de la marca Holmes, Booth and
Haydens Company del retrato estudiado, Unicamente ha sido seccionado ligeramente
el extremo derecho, perdiéndose parte del nimero 0 del “40” que indica la proporcion
de plata. Si bien en esta ocasion el corte de la esquina no impide la lectura, en otras,
la pérdida puede ser critica.

4. Conclusiones

Esta investigacion ha demostrado la utilidad de la radiografia para localizar,
identificar y caracterizar de forma precisa, objetiva y fiable las pequefias marcas
de platero grabadas en las placas de los daguerrotipos sellados y enmarcados,
una aplicacion sin precedentes en este campo. El uso de esta técnica proporciona
una valiosa informacion de forma no invasiva y mediante una manipulacién mini-
ma, evitando incluso extraer el paquete daguerriano de su estuche protector, lo
que garantiza la preservacion de estos primeros retratos fotograficos y contribuye
a su puesta en valor.

Esta técnica de imagen puede ser incorporada de manera sencilla en la metodo-
logia de estudio de estos objetos tan sumamente exquisitos y delicados, y por cuya
conservacion debemos velar.
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